Propésitos e instrucciones
para la lectura

1. Propositos

Si consideramos una estructura como una red de re-
laciones, en que los elementos son solidarios entre si, de
suerte que el valor de cada uno de ellos depende de su opo-
sicion a los demas, “sollozo por pedro jara” constituye una
estructura rigurosa. El poema fue concebido como una es-
tructura global de 363 segmentos versales, configurada por
estructuras parciales: cinco series temdticas, cada una de
las cuales presenta tres desarrollos. Cada serie, cada desa-
rrollo, cada segmento manifiéstanse autarquicos y, sin em-
bargo, absolutamente interdependientes. Esto plantea, a no
dudarlo, una radical paradoja; una paradoja que posibilita
la nocién ~también contradictoria en apariencia— de “estructu-
ra abierta”. En efecto, “estructura” y “clausura” devienen
términos correlativos. Toda estructura estd cerrada sobre si
misma, y nada la ilustra mejor que la imagen sobajeada de
la serpiente que se muerde la cola. Sin embargo, por aque-
llo de que los exitremos se tocan, el extremado ensimisma-
miento de la estructura, genera la apertura y liberacién del
discurso poético hasta los limites mismos de la imprevisibi-
lidad, en lo referente a su lectura.
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Desde la perspectiva de la comunicacién, el objetivo
primordial de este poema consiste en redimir al lector de la
subordinacion resignada a la voluntad del autor, manifesta-
da en la pasiva servidumbre al despliegue del texto. Si el
lector pretende obtener una lectura coherente, debe obser-
var inexorablemente la secuencia textual. Su condicién, en-
tonces, es igual a la del galeote, condenado a remar al com-
pas del golpe isécrono del comitre en el parche. En una
época de nivelacion democratica, como la nuestra, resulta
imperioso borrar las diferencias entre autor y lector e inves-
tir a éste de la funcién de colaborador del poeta. De cola-
borador, no de “complice”; salvo que, en estos tormentosos
tiempos de estupidez, la poesia implique un delito. Libera-
do el lector -y por liberado, dignificado- el poema hallara
su forma actual (aqui y ahora) a través de la mediacion de
él, de “su lectura”, en la que el autor le ha delegado parte
de sus apfitudes creadoras.

3Cémo lograr este propésito? Convirtiendo el poema
en el punto exacto de interseccion de la sensibilidad y la in-
teligencia. En arte -y esto lo sabia muy bien Mallarmé- la
Onica libertad permisible es la libertad para elegir un tipo
determinado de organizacién de la obra. “Sollozo por Pe-
dro Jara” ha sido estructurado, un poco a la manera de las
partituras de mUsica serial integral, mediante cinco movi-
mientos, cada uno de los cuales presenta tres desarrollos y
un nimero variable, pero correlativo, de “células ritmicas” o
segmentos (57, el |; 75, el II; 99, el lll; 75, el IV; 57, el V).
Se han tomado como modelos para la organizacién de la
materia verbal, el “Estudio XI para piano” de Karlheinz
Stockhausen y la “Tercera sonata” de Pierre Boulez, compo-
siciones en las que su naturaleza aleatoria concede multiples
opciones de actualizacién del material sonoro, de acuerdo
con la libre eleccién del intérprete. Y hasta aqui el parecido



Ahora bien, el andlisis de los componentes inmedia
tos de los segmentos, pondré de manifiesto ciertas variante:
en las estructuras sintacticas. En algunas oportunidades la:
ordenaciones sintagmaticas son idénticas, ya que se trata de
“derivaciones equivalentes” (N. Chomsky, “Estructuras sin:
tacticas”); por ejemplo:

Sust. +  Adjt. + Prep. + Art + Sust.

1.1 10 terquedad relampagueante dela  duracién
1.2 10 orfandad deslumbrante  del espacio
1.3 10 oquedad fulgurante del tiempo

en ofras, las ordenaciones sintagmaticas son similares:

4.1 23 jeso de helada indolencia de témpano?

4.2 23  3eso de vana crispacién de mano de néufrago?
4.3 23 eso de melancolia de estandartes abatidos?

algunas veces, dichas ordenaciones apenas ensefian en su
fisonomia un remoto parentesco estructural:

4.1 20 para velar el relampago congelado en tus ojos
4.2 20 para devolverte a la inocencia delirante de la materia
4.3 20 antes de entregarte a la humedad y a la disipacién

En todo caso, a partir de la “gramdtica” bésica, se
han introducido variantes en las derivaciones, con miras a
evitar la conformacién demasiado mecénica de los segmen-
tos; lo que habria determinado la rigidez y monotonia de la
estructura total y, lo que hubiera sido mas grave, habria
sofocado el impulso lirico. Variacién sintagmética y corre-
lacién paradigmética: he aqui los principios ordenadores
nucleares del poema.



“sollozo por pedro jara” es, pues, producto de una
exacerbada laboriosidad de hormiga; de una apasionada
paciencia de artesano, dilatada a lo largo de mas de un afio
de trabajo empefioso, durante el cual se procuré dar confi-
guracidn estética a un lacerante desgarrén vital. Ojala
estas “estructuras para una elegia” hayan orillado siquiera
su cometido poético: aunar la sensibilidad y la inteligencia
para consagrar el fugitivo y doloroso instante en que el
hombre toca los limites desasosegantes de la temporalidad.
Y que el poema —como las partituras de la madurez de Oli-
vier Messiaen, creador de la misica serial integral y santo
mayor de mi devocién— funde un universo delirante, cuya
estructuracién se ha conseguido mediante una rigurosa luci-

dez intelectual.

2. Instrucciones

A) Llectura convencional.— Para el lector inocente,
como llama Démaso Alonso al lector comin, se impone la
modalidad de lectura que llamariamos tradicional o con-
vencional: lectura en secuencia continua o lineal. Para
este lector “sollozo por pedro jara” constituird un solo y vas-
to poema de 363 versos que ha de leerlos uno a continua-
cién de otro hasta el final, de este modo:

l.- .7 1.2 13
I.- 21 22 23
.- 31 32 33
V.- 4.1 42 43
V.- 51 52 53

Un lector un poco més avisado y provisto de cultura
musical, efectuard la misma lectura, pero identificandola



con una forma musical clasico-romantica, compuesta de te-
ma y variaciones.

B) Lectura sintagmédtica.— Si asimilamos cada uno de
los desarrollos de las series temdticas a un solo y gran bloque
sinftagmatico (1.1, 1.2, 1.3, 2.1, 2.2, 2.3, ekc.), se propicia,
entonces una enorme variedad de lecturas, cada una de las
cuales originard un “nuevo” poema, que serd siempre el
“mismo”. Propongo algunas altemativas de lectura “hori-
zontal” o sintagmatica, comenzando por las mas obvias:

Primer poema 1.7 21 31 41 51
Segundopoema 1.2 22 32 42 52
Tercer poema 1.3 23 33 43 53

Utilizando las innumerables posibilidades combinato-
rias de los grandes sintagmas o desarrollos, podrian inten-
tarse las siguientes lecturas:

Primerpoema 1.3 22 3.1 42 53
Segundo poema 1.1 22 33 42 51
Tercer poema 1.2 21 32 42 51
Cvartopoema 1.3 22 33 42 53
Quintopoema 1.2 22 33 42 52el, et

Naturalmente, por tratarse de una estructura aleato-
ria restringida, no cabrian lecturas como la siguiente, por-
que anularian la progresion temdtica:

1.1 1.2 33 51 52

C) Llectura paradigmdtica.— Empero con todas las lec-
turas anteriores, las posibilidades combinatorias no se agotan.



El poema admite también, en sentido “vertical” o paradig-
matico, dos clases de lectura:

a) lectura paradigmética progresiva:

1.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8
1.2 9, 10, 11, 12, 13, 14
1.3 15, 16, 17, 18, 19

b) lectura paradigmatica regresiva:

1.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8
1.2 9, 10, 11, 12, 13, 14
1.1 15, 16, 17, 18, 19

La iniciativa del lector le permitira tentar las lecturas
mas variadas, avanzando y retrocediendo, a voluntad, pero
manteniendo, eso si, la secuencia de los ordinales de 1 a
19, para la primera serie; de 1 a 25, para la segunda; de
1 a 33, para la fercera; de 1 a 25, para la cuarta; y de 1 a
19, para la quinta. Quizé no sea redundante aclarar que
la lectura paradigmdtica sélo es practicable entre los segmen-
tos de la misma serie, los Onicos intercambiables por conmu-
tables. He aqui un modelo de lectura muy sofisticado:

IV.-4.3 1, 2, 3
4.1 4, 5, 6, 7, 8, 9
4.2 10, 11, 12, 13, 14, 15 16
4.3 17, 18, 19, 20
4. 21
4.2 22

4.1 23, 24, 25



3Aféan de complicar la lectura? 3Virtuosismo incondu-
cente? jNada de eso! Manumitido el lector de la esclavitud
de la secuencia textual tradicional, puede optar libérrima-
mente y “crear” su propia lectura, armar su “propio” poe-
ma: el que mejor resonancia encuentre en su subjetividad.

Y ahorq, si, habiéndolo equipado al lector con instru-
mentos y carta de marear, lo invito a embarcarse para una
travesia quizé no del todo desprovista de sorpresas y peri-
pecias. jFeliz vigje!

E.J L



