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Aproximacion regional al arte contemporaneo
Por: Jair Montafia Carrion.

Introduccion

Se podrian afirmar que la historia del arte ha sido y sigue siendo promulgada desde
los intereses de las hegemonias pero que ahora, en nuestro tiempo, es revisada,
apropiada y replanteada por el publico en general (a favor o en contra) con mayor
rapidez, conforme avanza la tecnologia del bit, la diversificacion de los medios de
comunicacion, y los procesos de democratizacion y equidad de la cultura. Debido a
gue no es habitual en nuestra regién que las entidades coordinadoras y promotoras
de cultura desarrollen una apropiada accién archivistica' de recoleccién y generacién
de productos de memoria del arte y la cultura y, partiendo de la afirmacién de que
la “verdad no existe, solo opiniones”, como lo manifiesta el Relativismo, desarrollo
este analisis con el objeto de aportar a la recopilacion de la memoria del arte
regional. Uso como fuentes referenciales principales los eventos artisticos que
reporta la Internet, por considerar que este medio de comunicacién es de facil
acceso y que tengo limitaciones de tiempo para hacer este ejercicio investigativo.
Este no busca encontrarle cura a la situacién del arte regional sino que es un
ejercicio de observacion y significacion de las obras de algunos artistas de la region.

Esta pequefia investigacion consta de siete partes. Se inicia con un breve panorama
del contexto y procesos artisticos de América Latina, para pasar a percibir la
realidad de la que viven los artistas en Colombia de manera satirica. Luego nos
introducimos en la realidad regional de los artistas autodidactas, sefialando sus
temas; en la validacion del arte y en los cambios que se han generado en la
relacion con el museo como espacios de validacion, incluyendo apreciaciones del
museo en la regién. Continla con algunas consideraciones sobre las dificultades
que se presentan en la relacidn local del artista y su entorno y con el
enfrentamiento entre lo urbano, lo rural y lo étnico. Se incorporan algunos artistas
regionales que desde los 80s vienen trabajando influenciados por el arte moderno,
para, finalmente, introducirnos en el trabajo de algunos artistas y sus
manifestaciones plasticas y conceptuales como fuente de interés en sus trabajos.
Se incluyen ademas algunos procesos de gestién y promocion de las nuevas
dindmicas del arte en nuestra regién.

Las referencias que traigo a este ensayo se desarrollan a partir de trabajos de
artistas que he tenido la oportunidad de conocer, cuyos trabajos he podido
evidenciar quienes, junto con muchos otros, han influenciado en los ultimos 50
afos la creacidn regional. El hecho de no incluir a todos los artistas de la regién,
no quiere decir que a quienes no menciono aqui no hayan incidido en el campo del
arte regional, o que no sean importantes, pero debido a limitaciones de tiempo y



espacio me fue imposible incluirlos a todos, cosa que serd materia del avance que
mas tarde pueda hacer de esta investigacion.

Cada artista piensa, compone, realiza y comunica su obra desde la vision de su
tiempo y lugar geografico, y de la manera particular de pervivirlos; en los procesos
y tendencias artisticas de cada época y de cada lugar se genera un tipo de arte
especifico, a partir de un tipo de necesidades artisticas diferentes debido a las
particularidades histéricas y las diferencias geograficas (o de lugar), y éstas son
expresadas desde y para intereses particulares (entidades, artistas y publicos). De
aqui que podemos afirmar que en nuestra regidon Amazoénica y del Orinoco existe un
interés artistico comun, y que es menester crear mecanismos de encuentro, diadlogo
y comunicacion entre las manifestaciones que surjan en esta. El Ministerio de
Cultura Esta ha buscado desarrollar gradualmente esta tarea que a través de la
motivacidon de nuevas dinamicas entorno a las artes visuales y plasticas,
encaminada hacia las narrativas de lo publico, a través de la convocatoria de los
Salones Regionales de Artistas.

En el texto Transpolitico, Arte en Colombia. 1992- 2012 de Silvia Suarez y José
Roca manifiesta claramente como, gradualmente, se ha buscado desde la
institucionalidad en Colombia (a diferencia de otros paises de la regién): Primero la
trasformacion y validacion del arte desde los discursos hegemoénicos en favor de la
pluralidad (no pretensiosa) con afinidades discursivas; y segundo la promocion y
articulacién en las regiones con las nuevas labores que hacen parte del mundo del
arte, tales como: La curaduria, la critica institucional, la produccién, la museografia,
etc. Que han desembocado en la critica, analisis y el desarrollo de nuevos
ejercicios.

Los afios 90s en Colombia dieron inicio a un sin nimero de cambios tanto politicos,
economicos, sociales y culturales que incidieron en la incorporacion de Colombia en
la modernidad, asi: El narcotrafico y sus mafias; la creacién de la constitucion en el
91; el inicio de proceso de paz en el 98; el cambio en las escuelas de arte plasticas
desligadas del tradicional modelo de escuela europea del siglo XIX; se dio paso a la
experimentacion y la inclusion y reconocimiento de los grupos étnicos. Estos fueron
algunos de los paradigmas que marcaron el trascurrir de los 90s y que influenciaron
el trabajo de los artistas plasticos en Colombia. Dicen los autores, que estos hechos
“Permitieron dar el salto a un panorama en el que las practicas experimentales y la
suspicacia cultural son la regla”.

SIGLO XX Y LAS MANIFESTACIONES POSTMODERNAS

Para iniciar este fragmento de esta limitada investigacion del arte contemporaneo
regional, considero pertinente hacer un acercamiento al contexto latinoamericano,
con algunos apartes de los juicios que la profesora del instituto de Investigaciones
Estéticas de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia, sede
Bogota, la Maestra Ivonne Pini:

“El contexto urbano en el arte latino americano contemporéaneo”

“La ciudad ha sido uno de los temas mas frecuentes por el arte del S XX y las
miradas a lo urbano permiten diversas aproximaciones. Si pensamos en las
vanguardias de comienzos de siglo, los Fauvistas la conciben como un lugar lleno



de colorido brillante, de angulos insospechados; los expresionistas, en cambio, la
ven como un espacio lugubre, escenarios de desolacién y angustia. Los futuristas,
con su aseveracién de que la ciudad era el contenedor del vértigo, de la velocidad,
exaltan su movimiento y las nuevas tecnologias de las que era depositaria. Hacia
mediados de siglo, para el arte pop, la ciudad es el espacio donde se atiborra la
publicidad, con sus estridentes vallas plenas de informacién que inducen al
consumo. Paro los hiperrealistas, sus calles y avenidas abrian el escenario para
reproducir la vision fotografica en todos sus detalles.

La mirada al contexto urbano latinoamericano supone optar por reconstruir algunas
de las aproximaciones que los artistas de este siglo dedicaron a la ciudad,
mostrando el didlogo cambiante que se produce entre el hombre y el espacio que
habita, invitando a un recorrido que permite acercarse a las formas en que lo
urbano se ha manifestado en el arte de nuestro continente”.

e Lo urbano como descripcion

“En las primeras décadas del siglo predomind en algunos artistas una actitud
contemplativa, que proponia miradas descriptivas, con pocas trasgresiones a la
forma habitual de representar el paisaje. Se observa el mundo en que se vive,
formulando simbdlicamente una realidad en la que parecerian no existir conflictos.
Se preocuparon por la elaboracién de un entorno que sirviera como marco de
representacion de las nacientes colectividades nacionales”.

A lo cual es importante referenciar el caso local, al arte folclérico regional el cual
aun hoy esta buscando en el ejercicio de la representatividad y el reconocimiento,
lo cual considero que ya se logré.

“A finales de los veinte y comienzos de los treinta la modernidad tiene como
escenarios naturales a la ciudad, de alli que su poética despierte vivo interés entre
los artistas. Pero pese a sus intenciones renovadoras, muchas de esas
representaciones seguian amarradas a una estética inspirada, en general, en
variaciones posimpresionistas o de reminiscencias cezanianas”.

Reminiscencias encontradas frecuentemente en nuestra regidon, de la naturaleza
muerta, el paisaje y el cuerpo.

“Estos acercamientos a lo urbano a comienzos de los afios treinta, no dejaban de
tener una preocupacion esencial: apropiarse de los significados simbdlicos de la
realidad en que estaban inmersos, para tratar de afirmar sentimientos de
pertenencia al lugar del que eran parte y con el cual- desde perspectivas diversas-
buscaban elementos de identificacién”.

e La ciudad como imaginario construido

"Es larga la historia de artistas que desde perspectivas diversas se proponen una
mirada la ciudad que deja de lado la intensidn descriptiva o narrativa, rehuyendo
del modelo y proponiéndose ver la tematica urbana como la posibilidad no sélo de
usar lenguajes pictoricos nuevos, sino de ampliar el inventario visual con el que
elabora la creacién plastica.



A lo largo del siglo es posible identificar significativas maneras de construir ese
nuevo imaginario, Alejandro Xul Solar (1887 -1963) es uno de los representantes
mas originales de la vanguardia argentina.”

Y contindia con Frida Kalho y sus ambivalencias entre México y EEUU, sigue con
Diego Rivera y el muralismo, con Joaquin Torres Garcia y su propuesta de
reconfiguracion del paisaje citadino, a partir del juego mental de observacion con
sus paisajes conceptuales, pasa a la argentina Marta Minujin (1941) con su interés
en la intervencién en el espacio urbano y con la vinculacién del espectador en la
obra que rompian los limites entre arte y realidad, entre otros. Finaliza el articulo
mencionando que:

“A partir de esas miradas cargadas de subjetivismo, han sido muchos los artistas
que en los afios 80 y 90 intentan reconstruir y volver a simbolizar sus raices, su
lugar de pertenencia. El espacio urbano deja de ser para ellos un espacio para
contemplar y se convierte en territorio que se puede volver a construir con una
simbologia mas personal que colectiva”.

Ya que la transicion de pueblo a ciudad no es clara en nuestras regiones y que en
muchos casos sucede de manera estrepitosa por las dindmicas econdmicas
cambiantes (bonanzas, violencia, narcotrafico), es importante reflexionar sobre el
papel del artista en los procesos de reconfiguracion de lo propio y lo local, a partir
del lenguaje visual y plastico, en un mundo multicultural y globalizado.

e EI artista en Colombia

Para nadie es un secreto que la tarea de ser artista es toda una aventura, y si la
vemos en la realidad en nuestras regiones donde hay un interés por generar arte
contemporaneo, pues la aventura es mucho mayor. Quisiera compartir un texto de
Lucas Ospina que encontré en internet en el ejercicio de investigar referencias de
como vive hoy un artista plastico sin importar si es formado o no, que considero
gue puede aportar al analisis y a la contextualizacion de la situacion del arte
regional, siendo esta una situacion que se puede considerar de caracter nacional.
En la cita siguiente no omito, ni comento ningun aparte:

De Que Vive Un Artista, Por Lucas Ospina, 2011

"Un artista vive de la renta, de alguna renta, por ejemplo de un inmueble heredado
que produce una suma fija mensual. Un estudiante se pago la costosa matricula de
una universidad privada con el producto de un local que le tenia alquilado a un
cine-bar, lo que los asistentes gastaban en boletas, cécteles y crispetas él lo
reinvertia en arte. En otros casos las rentas vienen de lo que producen las acciones
en un negocio familiar. Una generacion trabajo, otra hizo fortuna y la Ultima, la
generacion artista, se gasto la plata. Dos hermanos, uno actor y otro cineasta,
vivieron durante mucho tiempo del producto de la renta que producia la fabrica de
piscinas fundada por el padre y administrada por el primogénito", un ingeniero
igual de excéntrico a sus hermanos menores pero que debid conducir su artisticidad
por el cauce sefialado por el padre.

Otro artista a la muerte de su padre recibié una gran fortuna como herencia, ante
lo que su mejor amigo, otro artista, dijo que era él quien habia pasado a mejor
vida.



Otro artista vive de un negocio. Cada quince dias hace el viaje de la capital a su
pequefa ciudad natal donde tiene una misceldnea que mantiene surtida de prendas
y adminiculos para jovenes, cosas pasadas de moda en la gran ciudad pero que son
novedad en la provincia. El artista dice con orgullo que es él quien define las
tendencias de la moda en la pequefa ciudad. Otro artista puso un restaurante y se
le incendid, otro monté el restaurante que lo hizo tan reconocido como chef que
cuando dice que también es artista la gente se sorprende.

Otros artistas optan por el disefio y montan empresa, les va bien, son prueba de
gue en disefio mas que estudio se necesita de practica, prueba y error, experiencia;
a estos artistas que disefian les va tan bien que pasan de artistas a disefadores.
Todos tienen una fase en que ven el disefio como arte pero cuando el trabajo los
abruma, y los clientes “siempre tienen la razéon”, caen en cuenta de que el disefio
es un servicio mas y de que ellos se han convertido en proveedores de soluciones,
no de enigmas; lo que comenzo siendo una estrategia temporal de auto mecenazgo
—el disefio para pagar el arte—, termino siendo un trabajo perpetuo donde todas
las licencias creativas del arte van a parar al disefio. De vez en cuando estos
artistas disefiadores les toca hacer un catalogo de arte o un trabajo para un museo
de arte y cuando entran de nuevo en contacto con la gente del arte, agradecen vivir
del disefo, incluso extrafian a sus clientes habituales. Es raro pero no inusual que
por algun rezago estético estos disefiadores recuerden esa cosa inutil y anodina
Ilamada arte, pero pronto lo urgente los trae de nuevo al presente.

Otro artista emigré y montd una carpinteria en un pais de donde tenia nacionalidad,
antes hacia instalaciones sonoras efimeras, hoy instala pisos de madera y une cada
pieza con el mismo cuidado con que componia sus obras de arte.

Otro artista tuvo un hijo, abandoné el arte y se entregé a la publicidad, el servicio
militar de los artistas: “los hijos son la muerte del artista y el nacimiento del
publicista”.

Otros artistas viven de la dictadura de clase. Cada afio los programas de arte de la
universidades del pais graduan un promedio de 500 artistas, un publico cautivo que
necesita de un cuerpo de recreacionistas intelectuales que cumplan con la ilusién de
ensefiar arte. Enseflar arte puede ser el mejor trabajo para un artista, hay bastante
tiempo libre para crear o “investigar” (como se refieren los artistas a lo que hacen
cuando le quieren dar altura académica). A pesar de que cada vez hay mas trabajo
burocratico y hay que inventarse mas justificaciones y comités para justificar la
necesidad de los comités que justifican el arte en la universidad, ser profesor es
una buena actividad para un artista. Hay que decir que un profesor de arte goza de
un margen insdlito de libertad, si los profesores de medicina dictaran sus clases
como los profesores de arte dictan las suyas, graduarian asesinos en vez de
médicos. Tarde o temprano muchos artistas, asi no lo quieran, reencarnaran en
profesores de arte; temprano si consiguen trabajo en un colegio, usualmente el
mismo colegio donde han estudiado, o tarde cuando regresan endeudados con una
maestria y descubren que para lo Unico practico que sirve ese cartén de maestria
de arte es para ser admitido en el proceso para calificar como profesor universitario
de arte. Pero ademas de tener la maestria habra que tener un doctorado y cuando
todos tengan un doctorado algo mas habra que tener, el Unico consuelo es que
mientras mas grados haya que tener mas necesidad de profesores de arte habra y
asi tal vez haya mas puestos de profesores universitarios de arte para darle clase a



todos los que necesitan estudiar para tener mas grados para obtener el puesto de
profesor universitario de arte. También existen los profesores de talleres
independientes, pero dependen del tiempo libre y la inconstancia de las sefioras y
pintores de fin de semana.

Otro artista vive del arte, si, se puede vivir de eso: hay que asistir a muchos
cocteles de inauguracién, hay que circular y sonreir y hacer comidas y ser prodigo
con las gentes del arte, con los galeristas, coleccionistas y curadores, y con sus
conyuges e hijos, y ademas tener un cényuge encantador y persuasivo que muchas
veces oficia como dealer porque su pareja artista “no sabe manejar la plata”. Jamas
el artista que vive del arte debe hablar mal de la gente del arte en publico y menos
aun publicar algo malo sobre ellos. También hay que ser ductil y decirle que si a
cuanto oferta de publicidad haya, y participar en subastas benéficas, y enviar a un
testaferro que puje en la puja para que las obras se subasten bien y asi elevar la
cotizacion del precio del arte en el mercado. También hay que tener un taller y
regar la voz de que hay piezas asequibles, econémicas, y una vez los coleccionistas
visitan el taller, atenderlos muy bien, siempre sonreir, y disponer las piezas con
estrategia, de lo caro a lo barato, mostrar piezas que “ya estan vendidas”, y hacer
el tour de los precios con indiferencia y seguridad. Hay que soltar datos prestigiosos
sobre clientes previos y sobre la cotizacion de las piezas en la galeria. Hay que
acordar con el galerista y con el dealer que obras hay que repetir y venderlas con
discrecién, y en la Feria de Arte montar guardia cerca al stand donde esta la
mercancia y para efectos de prosperidad parecer que se esta ahi por pura
casualidad. Hay que tener una galeria por fuera del pais, no importa si se trata del
cuarto trasero de un bar alternativo en Berlin o de una galeria meramente
comercial, lo que cuenta es la internacionalizacién y poder dar el precio en dolares
0 en euros.

Otro artista optd por la doble vida —o eso es lo que se deduce de su esquizofrenia
estilistica—. Tiene dos tipos de obra, una que es la propia, la que no se vende, la
conceptual, la efimera, la caprichosa, la que lo posiciona en el reino de las
inteligencias y otra en la que da muestra de su destreza manual para hacer
paisajes y caballos o fotos bonitas, o floreros bonitos, y que vende de forma
anonima, o bajo un heterénimo para que no se pueda relacionar con el nombre
propio y no afecte el capital reputacional. Es importante que los artistas no revelen
de qué viven, sobre todo si no viven del arte, esto mantiene el mito de su
independencia, de que no sirven a nadie, de que son inocentes, de que nunca seran
lo suficientemente maduros para liberarse de la idea de libertad.

Otros artistas viven de la mediacién artistica, trabajan como asistentes en talleres,
museos, galerias y espacios independientes, como carga ladrillos de artistas,
curadores o galeristas, y luego, con la experiencia adquirida y una lista de
contactos, se lanzan como artistas y curadores y galeristas, o simplemente dejan
de ser artistas para ser curadores, galeristas o gestores culturales.

Otros aprovechan su arrojo para juntar palabras, hacer parrafos con esas palabras
y firmar esos arrumes de parrafos para ofrecer textos de arte multipropdsito que se
cobran por el nUmero de caracteres y que mal pagados apenas sirven para transar
papel por papel, para cubrir el pago de las cuentas de los servicios publicos; a los
gue escriben les basta con publicar uno o dos de estos textos para hacer el papeldn
del “critico de arte” y pasan a escribir en la prensa y en catalogos, basta con hacer



un texto elogioso para una exposicién y entregarlo a tiempo para que otros clientes
guieran mas textos de ese tipo, ante la presién de la demanda y el afan de
complacer a la clientela es facil pasar de provocador a prologuista, este género de
textos se parece al de escribir obituarios.

Otros artistas organizan bienales y encuentros internacionales de arte para
pretender recibir suficiente apoyo como para poder vivir de la bienal y de los
encuentros internacionales de arte que organizan. Otros ponen una ONG de arte y
viven de ofrecer servicios de asistencialismo estético a las comunidades e
instituciones interesadas.

Otros artistas viven de los premios, se inscriben en cuanto concurso hay, poco
importa si el dinero viene del Estado, de una caja de compensacién familiar o de
una multinacional, no importa si la obra hay que mostrarla en una casa crujiente
contra una pared descascarada en medio de la barahunda de otras obras o en el
corredor de un edificio inteligente, lo importante es concursar con la meta de
ganar. Estos premios son loterias para artistas y dado el nimero de artistas que
concursan es posible inferir —por simple matematica— que un artista tiene mas
chance de ganar en una de estas loterias que en cualquier otra. Entre premio y
premio, entre una convocatoria y otra, en Internet se puede descampar y solicitar
ingreso a las residencias para artistas que se ofrecen a nivel global, una vez se
hace una solicitud a una se tiene una matriz para hacer mas solicitudes, es posible
vivir de trotamundos por afios saltando de una residencia a otra.

Otro artista vive de su conyuge. En ningln momento pensé en casarse con otro
artista, siempre supo que de casarse tendria que hacerlo con alguien que tuviera
grandes ingresos, con una persona generosa que le solucionara esa parte mundana
de la vida y asi él, como artista, podria dedicar toda su energia a la economia del
negocio emocional en que se embarco al momento de decidir “hacer arte”.

Otro artista vive de oficios varios, es mesero, ayudante de chofer de bus
intermunicipal, mensajero en una agencia de publicidad, es un artista sin obra,
nadie lo conoce pero lleva una vida de poeta.

La mayoria de los artistas viven asi”.

o Realidades Regionales

Luego de este panorama con un toque de ironia de la realidad actual del artista
colombiano, desarrollamos un ejercicio de analisis comparativo y de interpretacion
cartografica a través de tres mapas vigentes que expresan las realidades
regionales, para ver como se percibe y se expresa desde el Estado la realidad de
nuestras regiones. Esto con el objeto de dilucidar algunas relaciones Estado -
Regidén y asi mismo como ejercicio interpretativo de la imagen y la forma. Por favor
observar por unos minutos y tratar de interpretar a partir de la forma y el color.



El primer mapa hacer referencia a las regiones folcléricas de Colombia, el segundo
mapa a las necesidades basicas insatisfechas y poblacion (NBI), y el tercero a las
manifestaciones de violencia.

A través de este ejercicio podemos tener un acercamiento superficial a una forma
de representacion grafica de la realidad social y cultural de nuestras regiones.
Podemos ver que hay mayor densidad poblacional, mas concentracion de recursos y
bienestar en el centro del pais; que el fendmeno centralista ha mantenido
histéricamente aisladas a nuestras regiones (divididas inicialmente como
Intendencias y Comisarias y ahora como Territorios Nacionales, Provincias,
Resguardos y Reservas, como zonas de otros y no de los colombianos que las
habitan), en estado de gran pobreza, sin las necesidades basicas satisfechas
(aunque tenemos mucho menos habitantes), y desprotegidas de la violencia
armada, como si fuéramos el patio trasero del pais. Vemos que en los territorios
nacionales es donde hay mayor diversidad cultural y étnica y una enorme riqueza
folcldrica patrimonial, sin embargo desde el centro a la dinamica del arte de esta
zona del pais se le concibe como expresién homogénea de una sola gran region. De
aqui la gran importancia de desarrollar al interior de la academia procesos de
investigacion cultural de como en la region de la Amazonia y la Orinoquia el campo
de la produccién y la comercializacion artistica ha sido afectado por dindmicas
sociales en las que estamos inmersos, como han sido las distintas formas de
violencia armada(estatal, guerrillera y paramilitar), el narcotrafico, el lavado de
dinero y las bonanzas econémicas pasajeras; como estos condicionantes han
influido en la promocion de modelos artisticos y culturales al servicio del gusto de
compradores circunstanciales, de la especulacién arbitraria y desarticulada,
despreciando y excluyendo valores del arte popular tradicional en los que se
transmite nuestra diversidad, y valores posibles de generar en el contexto del arte
contemporaneo.

e Artistas autéonomo y autodidacta



El reconocimiento de caracteristicas y procesos del arte de nuestra region inicia con
el hecho de que en estas regiones, con la socializacién en Colombia de las
vanguardias europeas y americanas del siglo XX como el Impresionismo, el
Fauvismo, el Simbolismo, el Cubismo, Arte Moderno en general, inicialmente a
través del radio,” y posteriormente a través de Televisidon, muchos de los artistas
locales asimilaron libremente y de manera autonoma, técnicas, tendencias,
formatos y conceptos, dado que no existian escuelas profesionales de formacion, o

Hermes Miranda, Obra participante en el salon
BAT" 2013 Villavicencio

espacios de socializacién, ni dindmicas de mercado del arte, que articularan y
ensefaran las tendencias del siglo XX y sus técnicas de manera académica,
cientifica y amplia.

En la mayoria de los casos los artistas reconocidos hoy como artistas locales
(regional) del siglo XX, proceden de Departamentos que no son de estas regiones.
Se instalaron a trabajar aqui tal vez por las expectativas y beneficios que
representaba a principios del siglo (aln hoy) esta gran y nueva regiéon por conocer,
explorar y aprovechar, como lo mencionan por ejemplo los libros de La Voragine de
José Eustasio Rivera, y E/ Rio de Wade Davis, por mencionar algunos. Ese espiritu
libre, aventurero y curioso llevé a artistas como Manuel Acosta Bejarano y
Hermes Miranda a buscar la esencia del lugar a través del recorrido por el
paisaje, la fauna y la flora. En el caso de Acosta, la madera ha sido su medio
comunicador por excelencia, y el rojo el color sustento de su mensaje, junto con el
manejo propio de la forma y el vacio. Y, para Miranda, la gran planicie ganadera o
el llano que se podia recorrer y se dejaba conocer, se abre a través de sus obras, al
punto de que el mensaje de estos dos artistas sigue vigente. Gracias a sus trabajos
y de muchos otros la labor del llano es casi idolatrada, tal vez porque la ganaderia
ha sido la fuente de los mas grandes beneficios econdmicos de la regidn, hasta la
apariciéon del petréleo. Estos artistas al igual que muchos otros que se dejaron
seducir por las maravillas naturales y la belleza viva, no encontraron otro medio
mejor para transmitir sus vivencias y memoria que el arte plastico popular.



Hermes Miranda, Obra ganadora. "X
Salon Regional de Artistas de la
Orinoquia y Amazonia." 2003

De la tarea de la vaqueria propia de la Orinoquia se generd todo un movimiento
artistico y folclorico que reverencia al trabajo y la vida de campo y la relacion que la
zona genera entre hombre y el manejo o manipulacion de la naturaleza. Asi mismo
en el proceso de construccidn de identidad, aparece la mescla étnica denominada
llanera, que resulta del mestizaje que se fue dando desde la llegada de los
europeos en la relacion con los pueblos indigenas Guayupes, que aun hoy se sigue
investigando, la cual se recrea y se exalta en eventos como el Festival de Cuadrillas
de San Martin y en todas las ferias y fiestas de la region Orinoquia. Tanto Hermes
Miranda como otros artistas pintores y escultores que comunican el mismo mensaje
desde los afios 70, han sido los precursores de que hoy en Colombia esta region
tenga una identidad histdrica reconocida a través de la imagen del paisaje llanero.
Entre estos artistas, Hermes Miranda fue reconocido con la Mencion en el "VII Salén
Regional de Artistas" Banco de la Republica, Villavicencio, 1995, y como Ganador
del "X Salén Regional de Artistas" Ministerio de Cultura, desarrollado en
Villavicencio en el afio 2003. Estos eventos evidencian el interés local por el arte
popular.

La década del 80 fue una en la que el arte regional en general, presenté un alto
grado de actividad: Se crearon grupos de trabajo conjunto, se desarrollaron
pequefios eventos de socializacion, se promovié la comunicacion del arte, se dio
inicio, a mi parecer, al reconocimiento de valores del arte regional al interior de la
region misma.

e La validacion del arte regional

Actualmente en las grandes urbes el fendmeno del museo como centro de
validacion del Arte se esta transformando y se les estd dando cabida a nuevos
espacios y dinamicas que se salen del espacio cerrado donde se aprecian las obras
como piezas concluidas, para reconocer mas la articulacion directa entre el
espectador y las obras en espacios publicos, enfatizando el proceso interactivo.
Estas dinamicas permiten que en esta regidn, sin academias y con tan escasos
museos, sea una realidad para nosotros poder participar en nuevos espacios
expositivos; hablar de arte contemporaneo.

El fendmeno de la emisidn de juicios estéticos privados y subjetivos por parte de
una elite, cred al museo como expresion de conciencia estética publica. Al



respecto, el profesor Javier Dominguez escribe: “El museo es una de las creaciones
mas genuinas de esa conciencia estética que madurd en el siglo XVIII, que por
estimulos romanticos prosperd en el museo del siglo XIX. El museo seria la version
institucional y publica de la conciencia estética (privada y subjetiva) (...) que
termind convirtiendo a la obra de arte en un objeto de contemplacién, exclusivo y
elitista, y al museo en un recinto poco incluyente” “'.

Hoy podemos asumir en la region /a validacion del arte desde la calle no desde el
museo, como lo manifiesta un articulo de Alberto Vargas en el que se refiere
especificamente a lo expresado por Hans-Georg Gadamer cuando apunta que los
valores mas significativos se distorsionan o aniquilan “cada vez que una pretension
de verdad se opone a la forma tradicional que se sigue expresando en la invencion
poética o en el lenguaje artistico.”"" Vargas explora asi mismo las dindmicas
actuales en las que el museo es vulnerable a la globalizacién y la cultura de masas,
lo que hoy lo han llevado a depender de su estructura mercantil, conformada por
expertos, instituciones, promotores y mecanismos de comunicacion en los que, en
muchos casos, termina pareciéndose a las organizaciones de entretenimiento de la
cultura de masas."" Esto afecta profundamente los procesos creativos
contemporaneos. En la época presente, segin Gadamer, los procesos creativos son
concebidos por el artista como “un estilo de vida y un gusto estético compartido y
cultivado en la esfera de lo publico...””, idea que lleva a los museos a dejar de ser
los centros principales de validacién del arte.

El museo en la region

En la regién de la Orinoquia y
Amazonia colombiana, el museo
como centro de validacién del juicio
estético no ha presentado el mismo
panorama que en las regiones mas
desarrolladas. Considero que esto se
debe a antiguas politicas centralista,
ya que la Constitucién del 1991 con
su propuesta de descentralizar la
administracién cultural adn no ha
hecho efecto en nuestras regiones.
Tal vez también se deba a la falta de
instituciones académicas de
formacion profesional, de galerias, de centros histéricos de referencia del arte
regional, entre otros, que den cuenta de los procesos y lenguajes que se han
desarrollado en esta zona a los largo de la historia del arte colombiano.

En cuanto a la museografia como tal si tomamos como referencia la exposiciones
que se inaugurd recientemente (09 de Agosto de 2013) en uno de los pocos
espacios museograficos publicos y activos con los que cuenta la region: La sala de
exposiciones y Galeria Guayupe de CORCUMVI (Alcaldia de Villavicencio), en
homenaje a los 80 afios de vida del artista local Manuel Acosta Bejarano, se
evidencian muchas de las dificultades expositivas, museograficas y conceptuales
qgue presentan estas salas para el arte regional. El eje tematico de dicha exposicion,
la intensién curatorial y el montaje dan la impresidon de ser una venta de productos
de una escuela familiar. Quienes acompafaron el montaje de las obras del artista



fueron sus hijos, accién noble y romantica del proceso creativo que evidencia la
influencia artistica de la familia, pero que denoto falta en la seleccién de las obras y
en la estructura narrativa del montaje. No se logré percibir relacion alguna entre las
obras del artista homenajeado, se genero saturacion del espacio, asi también fallas
en el tipo de iluminacion de las obras, en la relacion de la obra con el espacio y el
espectador. La inauguracién carecia de catalogo como elemento informativo escrito
de apoyo, solo se repartié una invitacién que a mi parecer fue exagerada y contenia
un pequefio texto donde no daba cuenta de la trayectoria y logros del artista,
dando por hecho que todos los asistentes conocen al artista y a su obra. Finalmente
dejé la impresién incomoda de que fuera mas una estrategia mercantil y mediatica
gue una muestra artistica soélida. Esta muestra la tomo metaféricamente como
reflejo de la realidad del arte regional en su relacion con el espacio museografico y
sus ausencias, y con los artistas mismos que en muchos casos son victimas porque
desconocen las funciones expositivas, educativas e investigativas que debe cumplir
un museo, por lo que no hacen reclamo o exigencia alguna.

EL ARTISTA Y SU RELACION CON EL ENTORNO:
e Lo Urbano Vs Lo Rural

Propongo ahora realizar un ejercicio de reflexion sobre la memoria regional y en
torno a la relacion entre los artistas y el medio en nuestra regién. En principio, si
enfrentamos la representacion tradicional naturalista® y romantica en
contraposicion a las nuevas manifestaciones de tipo moderno y contemporaneo,
podemos notar que gradualmente estas ultimas tienen mayor acogida y mejor eco
entre el publico. No ha sido tarea nada facil la de ir abriéndose paso del tradicional
folclor, fendmeno gestado en los afios 70, que ha conseguido crear procesos fuertes
de identidad y trascendencia del concepto de /laneridad, adquiriendo significacién y
volviéndose un fendmeno usual en las zonas urbanas de todos los municipios
emergentes de la Orinoquia y en algunos casos de la region Amazonica. Asi, en los
Departamentos de Guaviare y Vichada, donde por las migraciones econémicas se
estd asumiendo la cultura llanera como propia.

Podriamos decir que es manifiesto el choque entre los contendientes: lo urbano Vs
lo rural, lo tradicional Vs lo contemporaneo. Para el caso Amazonico aparece un
tercer contrincante que se suma a la contienda: Es el Etnico el que siempre se
mantuvo como espectador pasivo hasta que en los afios 90 con los procesos de
reconocimiento politico se incorpord al ring. Esta triada de discusiones, lenguas y
lenguajes presenta hoy un panorama muy amplio en la configuracion del arte
regional.

Si vamos al caso, por ejemplo, de artistas como
Miguel Cardenas y Fabian Arturo Morales Montoya
del municipio de Leticia en Amazonas, podemos ver
la influencia y la relacion que tienen con el mundo
sub reales y oniricos de lo mistico, lo religioso y lo
oculto de la selva y la relacion simbiotica entre
hombre y naturaleza. Igualmente lo manifiestan los
(hermanos) Jacanamijoy y su tipo de arte muy
comun en toda la regidon Pan amazodnica (Perd,
Colombia, Brasil), donde se usa tradicionalmente el




Yagé, Ayahuasca, Yopo, Tabaco y otras plantas medicinales con particularidades
psicoactivas. Justamente este mes se inauguré en Brasil la primera muestra de arte
indigena contemporaneo, con la curaduria de Maria Inés de Almeida, Directora del
Centro Cultural Universidad Federal de Minas Gerais, (UFMG) en la cual participd
en representacion de Colombia uno de los hermanos Jacanamijoy, del pueblo
indigena Kanmetsa, junto a otros artistas de 4 paises invitados (Bolivia, Brasil,
Ecuador y Perd). Esta muestra reunion 127 obras, de 54 artistas y de 27 etnias
diferentes, siendo una dinamica de inclusion a los circuitos del arte, lo que
paulatinamente en América latina es cada vez mas relevante haciendo
reivindicaciones y reconocimientos a la diversidad de las culturas étnicas que
constituyen nuestras nacionalidades.

Asi mismo se amplia hoy dia el campo de la expresion artistica para distintos
grupos urbanos tales como Lgbti, tribus urbanas y otros. Todo lo cual permite
reflexionar y tomar conciencia de los origenes sociales y culturales de nuestras
regiones; de la multiculturalidad; de que no existen verdades absolutas en el arte;
de la cultura como fendmeno que muta permanentemente, que esta en constante
cambio.

Debido a la cercania de artistas

no indigenas con la cultura y creencias religiosas
de los pueblos indigenas, se producen obras
(bleos sobre tela) con caracter onirico, que
buscan generar didlogos sobre el encuentro
entre estos dos mundos y la mistica relacion entre cultura y naturaleza. Por
ejemplo, las obras de los artistas Wilson Nifo del Casanare y Ruby Rocio Rodriguez
Puentes, del Departamento del Guaviare.

Esta relaciéon desemboca también en la construccién de objetos elaborados con

gran factura y calidad que hablan de esta interlocucion y que lleva, en algunos
casos, a artistas regionales a no identificar la delgada linea que existe entre el
concepto arte y el de artesania. Tal vez esto sea porque gran parte de la produccion
artistica regional se desarrolla mas con la intensidn de satisfacer gustos a partir de
la limitada demanda del mercado, y menos como procesos de comunicacion
creativa, libre, innovadora y espontanea. Posiblemente, también se deba a la
precaria existencia de espacios de socializacion, de exhibicidén y de critica, que
permitan tener mayores rangos de analisis e interpretacion de las obras por parte
del publico y de los artistas.”

Las manifestaciones de la modernidad



"En el caso de los centros urbanos y por el fendmeno de las grandes
concentraciones humanas, estos espacios se han convertido en escenario de la
problematica social, econémica y politica, y estan compuesto por una gran gama
de conflictos y tensiones entre los diferentes actores involucrados, donde subyace
el reconocimiento de la representatividad y la legitimidad en manos de quien se
encuentra. En estos, cada agente social se considera socialmente reconocido y por
tanto con un grado de legitimidad dado por este respaldo. Son los grados de
legitimidad traducidos en la accidn concreta los que permiten establecer en manos
de quien esta el reconocimiento social”.X" Como lo expresd Carlos Alberto Torres
en su texto: La imagen de la periferia en la ciudad colombiana, en nuestra region
este reconocimiento se gesta y desarrolla en los grandes municipios, teniendo a
Villavicencio como referente principal. Esta ciudad estd a su vez supeditada a
capital, debido al modelo centralista que paulatinamente se busca transformar,
pero que aun perdura.

Este proceso de la blusqueda de los artistas y de otras personas de este campo por
ser reconocidos en Villavicencio se gesté en los afios 80, cuando se maduré al
desarrollarse grupos de trabajo conjunto, de encuentros bohemios, donde de
discutian las vanguardias y la relacién con el folclor. Estos encuentros, entre
quienes tenian procesos de formacion profesional y otros que desarrollaban sus
lineas propias de manera independiente, dinamizaron el reconocimiento mutuo y el
interés que hasta hoy se pueden identificar en esta zona del pais.

La Escuela de Arte en la Regidn

Si tratamos de encontrar centros de formacion en artes plasticas y visuales en
nuestras regiones tenemos que afirmar penosamente que han sido nulos. Aun hoy,
no existe ninguno centro de manera formal y mucho menos profesional. En los afios
90 la Universidad de los Llanos tuvo acercamientos interesantes al arte a través de
su Facultad de Ciencias Humanas con un programa de Licenciatura en Artes
Plasticas, el cual desaparecid.

Esta ausencia de escuela ha mantenido al arte de la regién en el ambiente de
conceptos y gustos del arte del siglo XIX. Parece responder aun a la definicion de
arte del siguiente texto del maestro Roberto Urdaneta:

"Arte es el conjunto de reglas o preceptos que se tienen en cuenta para hacer
bien alguna cosa. Se divide en Artes Mecanicas y en Artes Liberales. Estas
ultimas son el objeto de la presente resefa. Las Artes Liberales, fruto de la
imaginacion, se dirigen o al espiritu solo, como lo hacen las Bellas Letras, o a los
sentidos al mismo tiempo que al espiritu, como las Bellas Artes. El sentimiento
de las Artes Liberales debe ser tan antiguo como el mundo. En efecto, el hombre
al salir de las manos del Creador, asombrado a la vista de tantas maravillas que
ante sus ojos tenia, en el trasporte de su reconocimiento y de su admiracion no
debié emplear otro lenguaje que el de la poesia, por ser el mas noble, el mas
sublime, por ser el lenguaje que nace del entusiasmo, del amor, del asombro, de
la contemplacion. La pintura, don de reproducir lo que se admira, debio seguir
de cerca a la poesia. La naturaleza con sus vientos, sus aves, sus cascadas, sus
mares, sus mil ruidos armoniosos, el silencio de la soledad, debid suscitar el
sentimiento de la musica. La arquitectura, la escultura, el baile, debieron seguir
pronto a sus hermanas. Mas tarde, en el desarrollo de la inteligencia y las



necesidades de la civilizacion, se descubrieron el grabado, la imprenta, la
litografia y tantas otras artes basadas en el dibujo, que oi dan luz, renombre y
gloria a las naciones civilizadas. El arte tiene por mision el estudio de la
naturaleza, y por aplicacion todo lo que pueda embellecer la vida del hombre,
educando y desarrollando su inteligencia por la multiplicidad de imagenes y
reproducciones de lo bello. ™"

Si revisamos los intereses que muchos pintores y artistas regionales manifiestan a
través de sus trabajos, podemos encontrar gran cercania con la interpretacion de lo
que se consideraba que era el arte en siglo XIX. Aunque la concepcién sobre los
que es al arte ha evolucionado y cambiado conforme avanzd la academia de arte y
la cultura misma, en nuestra regidn por la ausencia total de la academia los
conceptos de esa época aun hoy se mantienen y se discuten frente a los que
promueven nuevas manifestaciones del arte.

Sin embargo, hay ejemplos de desarrollo artistico en la formacién a nifios y jévenes
como son los talleres que han mantenido las Casas de la Cultura (donde existen), y
los centros publicos de educacién secundaria, desde donde se implementaron
programas en artes desde los 70s, hasta su desaparicién de manera obligatoria en
los afios 2000.*" Siendo estos, las Unicas escuelas juveniles de arte regional, que
socializan de manera general las vanguardias y las nuevas manifestaciones del arte
plastico mundial, encendiendo el espiritu curioso de las nuevas generaciones que
buscan el camino del arte de manera profesional en otras ciudades.

Maestros como Alvaro Vazquez, Nohora Jahell Melo y Guillermo Guardo,
entre otros, desde la docencia y la creacién de obra desarrollaron propuestas
plasticas con influencias modernas, junto a otro grupo de artistas como Hernando
Onofre con su cercania con el muralismo mexicano, Julia Salazar Aldana con sus
formas contundentes, satiras y caprichosas, Miguel Roa Iregui con sus fieles
paisajes naturales contemplativos. Este artista, quien con la construccion, la
estructura y el orden demuestra las influencias de la arquitectura en su trabajo,
expuso su obra en febrero de 2013 en el centro cultural José Eustasio Rivera de
Villavicencio, y en Julio del mismo afio en el Congreso de la Republica en Bogota.El
Maestro Roa, de manera independiente, en su taller ha desarrollado procesos de
formacion.

Artistas como Hair Leal (1958) pintor
virtuoso y autodidacta que ha venido
desarrollando en su trabajo multiples
mensajes que se encuentran hilvanados
en su forma y en la inconformidad frente a
las realidades que afectan a nuestra
region; trata temas como la violencia, el
medio ambiente, el machismo. De
maneras diversas, inteligente e
independiente este artista continua
sorprendiendo al espectador sin perder
vigencia a través de su trabajo conceptual
y estético.




Como hecho curioso, el dia que visité su taller en Villavicencio me llamé la atencion
que en la entrada de su residencia en el barrio La Esperanza, para manifestar su
inconformidad frente a las eses de los canes del barrio, puso de modo estratégico
una pintura como medio efectivo de comunicacién, obra que segun conto fue hecha
de manera colectiva con su esposa como una ratificacion mas de su manera
preferida de comunicar, de protestar.

El caso de Nidya Patricia Valdivieso, igual que otros
artistas regionales (Orinoquia) con influencia moderna ha
buscado desarrollar sentido estéticos propios, su trabajo
esta representado en la creacion de monumentos, en
algunos casos figurativos y otros son acercamientos
interesantes al manejo libre de las formas, el peso y el
volumen. Esta artista nunca abandona la figura humana
como referente de dialogo y relacién con el espectador.

Lenguajes Propios: Artistas Conceptuales

Gran parte de los procesos de vanguardia de los ultimos

20 afios se han desarrollado gracias al interés de jévenes artistas que por su
conviccion en la plastica han estudiado en escuelas, academias y centros de
formacion profesional y técnica en otras ciudades, (ajenas a la regién),
permitiéndose otros referentes desde la contemporaneidad; crear didlogos y
encuentros entre el pasado y el presente; utilizar acervos y discursos nuevos en la
region, integrando lo formal y lo conceptual en sus obras, como corresponde a esta
region en permanente crecimiento y transformacién en un mundo globalizado y
globalizante.

La presencia de los jévenes artistas, con nuevas perspectivas y deseos de
experimentar con sus proyectos se reconoce en los Salones Regionales que existen
desde 1976, como Unico evento representativo del arte contemporaneo regional.
En estos, a través de ejercicios de articulacion y formacion como son los
Laboratorios de creacién, y la promocion de espacio para la circulacién de artistas a
través de becas de creacion y encuentros, se ha buscado generar procesos de
inclusidén y encuentro de multiples discernimientos del arte de nuestro pais,
permitiendo un (pequeio) grado de reconocimiento y dialogo entre las
singularidades de cada regién.” Asi, los Salones regionales promueven en parte
las nuevas dindmicas en el arte contemporaneo, mas desde la investigacion, el
desarrollo de procesos y el dialogo, que desde la creacion misma de obras.

Menciono a algunos artistas que contindan investigando, promoviendo y
desarrollando acciones novedosas para nuestra region, con obras que pueden dar
pistas de las intenciones e intereses en el arte conceptual regional. Esta es una
tarea dificil por la falta de fuentes documentales y bibliograficas que den cuenta de
los procesos en torno al arte plastico regional, y debido a las dificultades espaciales,
politicas y sociales de cada Departamento.

Es el caso del artista Fredy Javier Rojas egresado de la
Universidad Nacional de Colombia, oriundo del Departamento
de Arauca del municipio de Saravena, quien enfrenta al
espectador con su posicidén politica ante a la guerra, el conflicto




y la violencia, sobre lo cual comenta: “Simplemente me interesa congelar en el
tiempo un instante de nuestra memoria, de todos aquellos hechos que nos han
marcado, pues personalmente sufri los embates del conflicto”™". Con estos temas
inicid y contindia creando obras metafdricas de las circunstancias que afecta a la
regidon. Hizo parte recientemente de la muestra de Premios CORCUMVI, 2012,
exposicidon que puede ser un pequeio referente de algunos de los principales
exponentes del arte contemporaneo de la regidon Orinoquia.

Otro artista Araucano Santiago
pemlandey - Cifuentes Mejia oriundo del
| i% 5, municipio de Tame, de formacion
g / g &Ll‘ autodidacta quien inicio su
9 proceso escultérico con modelado
\\( 2 & ¥ ) . en plastilina, y que gradualmente
: _— como asistente de escultor en la
ciudad de Bogota incorpord
narrativas que dan cuenta de sus
experiencias e intereses, de su
obra, trabajos como las Chicas
= aguila y Arauca Saudita
evidencias su interés en el uso de
la miniatura y el juguete. Estos

son puntos en comun con el Maestro Javier Vargas, pero con mensajes
diferentes.

Otro artista plastico diverso en su practica y
que desde la ciudad de Villavicencio ha
desarrollado multiples acciones en torno al
arte plastico es el Maestro Libardo Archila
(UN) con su obra pictorica referencia el
paisaje urbano, la ciudad como espacio
detonante y sugestivo desde el realismo,
gue me remiten o que pueden tener relacion
con las obras del artista Edward Hopper
(1882 - 1997). Archila es referenciado en
Villavicencio como Director del el Unico
espacio activo de arte contemporaneo de la
region: Espacio de Arte Quirén descrito por
el como: “Espacio de artes plasticas y , F

visuales, de caracter multidisciplinar e integral, con oferta de productos tangibles e
intangibles como espacios de exposicion artistica, curaduria y producciéon de
exposiciones, asesoria en adquisicion de obras de arte, alquiler de talleres,
innovacion pedagdgica en apreciacion artistica, consultoria en elaboracion de
proyectos culturales y banco de proyectos artisticos*"".” Este espacio se abri6 en el
2013 y que permite tomar respiros en la produccion de nuevos lenguajes en el arte
contemporaneo regional, siendo ejemplo de gestion y promocion, dando cuenta de
las amplias ausencias en el tema del arte en la regidn que busca dinamizar.

Otro artista que considero posee un mirada desde lo propio es el Maestro Omar
Gomez Reina, artista plastico de la Universidad Nacional de Colombia, con su obra
El mundo de Bruno el perro de al lado, II el mundo de Guga el perro del frente y III



e il b ooy
Videédromo, de manera intimista y autobiografica retrata a canes con los que

manifiesta la relacion de entre hombre y fauna urbana, a partir de la recreacion de
habitas o espacios vivenciales entre pintura e instalacion, en donde las referencias
pictoricas apelan a la memoria y la influencia de la musica y el cine como medios
contemporaneos y masivos de comunicacion, articulados o conectados a través del
diseno de piel animal y la retérica de lo artificial.

Otros artistas intimistas son Arnulfo Velazco y Luisa
Fernanda Lépez Castellanos quienes exploran a través del
video y la instalacion temas de género y la re significacion
de los ideales sociales. El maestro Arnulfo en su trabajo
recrea espacios intimos y familiares que en principio
aparentan calma pero que en esencia estan cargados de
memoria, discriminacién y conflicto. Y en el caso de Luisa
Fernanda Lépez Castellanos, en su trabajo explora y
profundiza el tema de género, familia en conflicto. En su
trabajo audiovisual, “Frustraciones”, la artista Lopez
Castellanos manifiesta de manera inteligente, claramente

a través del simbolo el uso de la materia y el cuerpo, asi como las dificultades a la que
se enfrente el género femenino frente a los estereotipos a los que la sociedad
machista las expone. Su trabajo que la hizo merecedora del Primer premio en el 1°
Salén Departamental del Meta, evento que se desarrolld en el Espacio de Arte Quirdn
en noviembre de 2012.

En este Saldn participaron otros artistas que merecen mencion, asi el estudiantes de
Artes plasticas Jhonatan Eduardo Pulido, quien a través de la lineas desarrolla
obras foto realistas, término utilizado por el critico norteamericano Louis Meisel
referenciando la obra de los artistas norteamericanos Close y Estes, y se caracteriza
por emplear la camara vy la fotografia para obtener informacién inicial, ademas ya
viene mostrando su interés por el dibujo como medio discursivo.



Como ejemplo del Casanare menciono a la artista Constanza Ramirez y su
pintura fresca principalmente paisaje y fauna regional, casi taxidermica a través del
color, que recuerda los libros de registro de fauna y flora de los periodos coloniales
de la escuela de Humboldt en América (1799-1804).

INiouxs™

Pero quisiera referirme mas a las obras que podrian dar cuenta de otros intereses
mas personales como las pinturas donde la ciudad, lo urbano y lo social se
manifiestan; donde prima el contenido simbdlico a la par de la técnica pictorica, con
el manejo del close up, invitando al detalle, a revisar y a dedicar el uso del tiempo
mas alla de la simple contemplacion.

Winston Rubio Murillo, Artista Plastico muy versatil de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano quien vive y desarrolla su
trabajo en Villavicencio. Como el mismo define su obra:
"Color, la textura y el concepto son las palabras que
definen mi trabajo. Durante 12 afios he creado retratos,
iconos, objetos, paisajes, pintura, escultura, fotografia y
video, con el objetivo de analizar la percepcion que tengo
del ser humano, su entorno, ideas, sentimientos y
necesidades.” Sus obras que contienen una fuerte
influencia del arte pop en el ejercicio del cuestionamiento y
revaloracion de la identidad.




Entre las obras que buscan evidenciar procesos quisiera incluir un ejercicio del
artista Fernando Cardenas Cardozo, quien realiza obras regularmente figurativas
de paisajes y figura humana, pero que en este caso recrea el pequefio paisaje
desde el taller, evidenciando el proceso creativo sin importar el resultado, y siendo
un artista tradicional en este trabajo se permite libertades desde el concepto.

55 FO SR
Lo que quedo del dia, 2012

Fernando Rugelis ha venido desarrollando una propuesta
desde el video y el comic que es perfecta como referencia de
las nuevas tendencias que en las artes plasticas urbanas y
contemporaneas han sido incluidas, entre ellas el grafitti que
tanto ha dado de que hablar en Colombia. Rugelis y su grupo
de trabajo expresan a través de sus publicaciones las
realidades y dificultades a las que se enfrenta el gremio del
arte plastico contemporaneo en la regidon. Con un ejecicio de
creacién colectiva interregional participaron en el 14° Salén
de Artistas de nuestra regidn.

El colectivos Infrarrojo (Fredy Rojas y
Arturo Pérez) de Arauca, desarrolla
trabajos con una alta carga critica
politica y social, haciendo uso del
espacio publico y de la condicion
humana ante la adversidad, asi como
de la evidencia objetual de la relacion
que se genera entre sujeto y espacio.
"Uno de los intereses recurrentes en
cada uno de los trabajos se relaciona
directamente con los mecanismos y
estrategias de control y de dominio en




el ambito social” como lo expresan ellos mismo quienes consideran que "el arte se
alimenta de lo habitual y cotidiano, y es mas que un deber fijar la mirada en
aspectos de reflexion sugiriendo una lectura amplia y significativa en el espectador
frente a las posibles resonancias del tema” ™"

LA CURADURIA

Otros frutos de la promocion de nuevas dindmicas conceptuales y contemporaneas
en la region es el de la Curaduria y la Gestion

La apertura de espacios y dinamicas para el arte alternativo dan cuenta de cdmo en
nuestras regiones e/ ejercicio de curaduria y gestion le han dado mayor importancia
a los artistas que entienden y buscan articular nuevos procesos a los lenguajes
artisticos regionales, dentro de las dinamicas y retos que representa ser artista
plastico en nuestras regiones, donde prima el folclor y la tradicion. Menciono a
continuacion algunos ejemplos:

Ernesto Carvajal Mosquera y sus Asociacion de Artistas Bixa Orellana de Acacias
que promueve dindmicas de formacion y socializacion de manera propia, enfocadas
mas hacia el desarrollo de procesos pedagdgicos del arte, tan ausentes en nuestra

region.

Nelson Alejandro Salazar Escobar quien plantea un espacio periférico de gran
interés.

Cesar Ernesto Agudelo quien liderd junto a otros dos artistas la curaduria del 14°
Salén Regional de Artistas con la propuesta odiséica e innovadora, de itinerar la
exposicion de los artistas seleccionados por la mayor cantidad de lugares de la
region, siendo esta una labor noble, considerada, y consciente de las ausencias en
el tema del arte en nuestra region. La dindmica propuesta presenté mucha
dificultades de tipo técnico y operativo por la complejidad del desplazamiento y el
mal estado de las vias, pero fue compensada con los resultados y la acogida del
publico. Se involucraron artistas, que era por primera vez invitados a participar, y
también se dieron dinamicas pedagdgicas para socializar el arte y del Salén
Regional como el evento artistico mas importante de la regién. Actualmente se
encuentra liderando la Corporacion Tapioca que desarrolla regularmente procesos
de promocién de la cultura en la regidn.

El antejardin. espacios alternativo promovido por Omar Gémez** desde el afio
2010, en Villavicencio quien en su casa taller desarrolla laboratorios, encuentros,
talleres de curaduria, dibujo, pintura de manera intima y personal desde su habitat,
como centro de creacién y socializacion del arte. El nombre del espacio hace alusion
al area arquitectonica comun entre la calle y la casa, tema de suma importancia
para el artista y que refleja el espiritu de la zona donde habita. Actualmente se
encuentran desarrollando el laboratorio de arte joven.

Espacio de Arte Quirén. Espacio abierto este afio, liderado por Libardo Archila
quien ha desarrollado exposiciones de tipo conceptual, principalmente obras
bidimensionales. Desarrollando procesos claros del proceso de curaduria, la
creacion de didlogos entre temas y obras y la dinamizacion de espacios para el arte



contemporaneo regional. Esperamos que este espacio se mantenga y sirva de
modelo para el desarrollo de este tipo de espacios en otros lugares de la region

La Escuela de Artes de Cesar Vega™ 16 anos de trabajo sin descanso en el
Municipios de Granada de manera emperica y, como lo manifiesta él mismo, a
medida que adquiere conocimientos nuevos los aporta a su escuela. Esta la inicio
como un programa alterno y sin importancia en la Casa de la cultura de Granada
gue gradualmente avanzaba, tenia mas adeptos y adquiria importancia y
reconocimiento. Esta escuela de arte, que vincula a todas las personas por grupos
etarios, ha formado técnicamente a muchos interesados en el arte plastico local.
Actualmente Cesar ya cuenta con un lote en el cual estad construyendo su escuela
particular para continuar con su proceso.

El Concurso de Arte del Casanare promovido por el artista Cesar Rincon y la
Asociacion Plenilunio, es un evento que ya va para su novena version y es apoyado
por un grupo de artistas de la ciudad de Yopal quienes buscan, a través de la
dinamica de concurso, abrir espacios de socializacion del arte departamental. Este
concurso ha desarrollado espacios de exhibicion, discusion y analisis en torno al
arte local, regional y nacional.
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Libardo Archila, Implicaciones ideolégicas del concepto artistico en al Orinoquia.
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