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RESUMO

A inser¢aéo das mulheres no campo literério brasileiro foi marcada por continuas
e dificeis negociagBes entre seus principais agentes, como as editoras, 0 sistema de
ensino, os locais de venda de livros, a critica literéria, as instituicdes governamentais, os
canais de venda, os meios de comunicagdo etc. Essas negociacdes foram pensadas aqui,
fundamentalmente, a partir da perspectiva tedrica de Pierre Bourdieu, Itamar Even-
Zohar e Antonio Candido. Dentro desse contexto, e dialogando com ele, foi ressaltada a
historia do feminismo, em suas diversas facetas, incluindo sua vertente tedrica, em
especial acriticaliterariafeminista

O género como representacdo, nos termos de Teresa de Lauretis, e como
“serialidade’, no sentido proposto por Iris Young, orientam a discussdo sobre os
romances de cinco escritoras contemporéness. Elvira Vigna, Livia Garcia-Roza,
Adriana Lisboa, Cintia Moscovich e Stella Florence. Elas estdo movimentando o
conceito, pela prépria autoria feminina em perspectiva e/ou didogo com as questdes
relevantes ao género e as mulheres. Publicadas por grandes editoras — Companhia das
Letras, Record e Rocco — ampliam as possibilidades de leitura e de legitimagdo no
proprio campo literario. Essas escritoras criam, com seus diferentes estilos,
representactes de género, por meio de suas personagens e temas, além de sua prépria
presenca como escritoras no campo literario brasileiro. A andlise da obra de cada
escritora busca perceber se seus romances constroem uma representacéo de género que

contribua para uma conscientizagéo feminista.

Palavras-chave: campo literério, feminismo, representagdo, literatura brasileira

contemporanea



ABSTRACT

The entry of women into Brazil's literary field was marked by continuous and
difficult negotiations between its magor agents, such as editors, educational system,
book outlets, literary criticism, government institutions, media, etc. These negotiations
are examined here from the theoretical perspectives of Pierre Bourdieu, Itamar Even-
Zohar and Antonio Candido. In this context, and in dialogue with it, the history of
feminism was highlighted in its several aspects, including its theoretical branch,
especialy feminist literary criticism.

Gender as representation, in the terms of Teresa de Lauretis, and as seriality, in
the sense proposed by Iris Young, direct the discussion of novels by five contemporary
Brazilian authors. Elvira Vigna, Livia Garcia-Roza, Adriana Lisboa, Cintia Moscovich
and Stella Florence. They each shift the concept, by their own female authorship in
dialogue with relevant issues to gender and women. Published by important editorial
companies — Companhia das Letras, Record and Rocco — the authors broaden the
possibilities for reading and for legitimization in the literary field. With their different
styles, these authors create gender representations, by their characters and themes and
by their very presence in the literary field. The study of each writer's work intends to
ascertain whether their novels construct gender representations that contribute to a

feminist consciousness.

Keywords: literary field, feminism, representation, contemporary Brazilian literature
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INTRODUCAO

Em nossa sociedade publicar um livro detém valor simbdlico importante. N&o s
0 ato de escrever é em s mesmo, valorizado, mas ter as suas idéias impressas,
distribuidas, compradas e, quica, lidas faz com que haa reconhecimento e
diferenciacdo. O livro, objeto de duplaface, ssimbdlica e material, tem por trés dele uma
rede de inUmeros produtores — aspecto que ndo costuma ser levado em conta pelos
estudos literarios —. Roger Chartier lembra que, na tradicéo ocidental, a dissociacéo com
aface material do livro pode ser pensada de diversas maneiras. desde aidéiafilosoficae
religiosa da corrupcdo da idéia pela matéria até a estética, que apenas vé a obra em seu
contetido, no sentido textual, independente de suas formas de apresentacéo.”

Tal separacdo tem dado a pesquisa da faceta material do livro um sentido
multidisciplinar, que, poucas vezes, inclui o0s estudos literarios, voltados,
principamente, ao texto. Sobre o livro, o suporte material do texto, tém se debrucado
historiadores da leitura, socidlogos, tedricos da comunicacdo, economistas, editores,
administradores, educadores e outros profissionais preocupados com essa mediacéo
material/simbdlica. Dai a discussdo aqui proposta ndo poder prescindir de um aspecto
multidisciplinar, que termina por dar forma (em vérios sentidos) a um conceito t&o
polissémico como “Literatura’, segja por aproximagdo, comparacdo ou negacéo do que
Ihe é pertinente. Se pensarmos nos termos do linglista Dominique Maingueneau, para
guem “a literatura ndo é apenas um meio que a consciéncia tomaria emprestado para se
exprimir, é também um ato que implica institui¢des, define um regime enunciativo e
papéis especificos dentro de uma sociedade” 2, o importante é perceber o modo de
insercdo da condicdo do escritor no campo literario, com suas regras e tensoes, e a
maneira particular pela qual sdo tecidas as relagdes do escritor ou da escritora com a
literatura de seu tempo. Ser um escritor(a) ndo é simplesmente escrever, por mais dbvia
que pareca aidéia. A literatura estabel ece papéis publicos aos que sdo nomeados (ou se

auto-nomeam) escritores(as). Como Margaret Atwood, criativamente, compara:

Qualquer um pode cavar um buraco no cemitério, mas nem todo mundo é
coveiro. Para ser € preciso muito mais energia e persisténcia. Além disso,
dada a sua natureza, € uma atividade profundamente simbdlica. Como
COveiro, Ndo se é apenas uma pessoa que cava. Carrega-se nos ombros 0 peso
das projecOes de outras pessoas, dos seus medos e fantasias, ansiedades e
supersticdes. Representa-se a mortalidade quer se goste ou ndo. E 0 mesmo
se da com qualquer papel publico, inclusive o de Escritor, com E maiUsculo;

! Chartier, Os desafios da escrita, p. 62.
2 Maingueneau, O contexto da obra literéria, p. 7.



mas, como qualquer outro papel publico, o seu significado — seu contelido
emocional e simbélico — varia com o passar do tempo.

Papel publico vetado, por longo tempo, as mulheres e, como espaco de
negociacdes, ainstituicdo literéria, na tradicdo ocidental, abriu-se pouco para a insercéo
feminina que, em termos histéricos, € bastante recente. Pontuada por nomes, aqui e ali,
a histéria da literatura de autoria feminina tem sido contada, principalmente, gragas ao
empenho da critica literéria feminista — fruto direto do feminismo enquanto movimento
social e politico. Margaret Atwood (autora de distopias feministas’) lembra que
comegou a publicar em revistas literarias nos anos 1950 com suas iniciais para ndo ser
marcada pelo seu género e ndo ser tratada diferenciadamente pela critica. Segundo ela,
“A Mulher que Escreve’ é sempre vista com suspeita, e provavelmente “criticada’ por
ser feministar “Isto é, se vocé inclui em seus livros personagens femininas que ndo

"S> Com ironia, a escritora ressalta a

sejam felizes nem (sic) homens que néo sejam bons.
inviabilidade da escritora contemporanea evitar o didlogo com a perspectiva de género.
Quando a forma literaria (romance, conto, poesia, drama e€fc.), “se acresce 0
complemento, usualmente restritivo, de autoria feminina, as proprias fronteiras do

género, paradoxamente, se EXpandem”6

, como lembra Eliane Campello. Expansdo
motivada pelo préprio posicionamento da critica e o entrecruzamento dos géneros e suas
formagdes ideol bgicas.

Recém-ingressas, em uma perspectiva historica, até mesmo ao sistema escolar,
nomes de mulheres quase ndo sdo encontrados em capas de livros, mesmo nos tempos
atuais, quando muitos consideram a discussao feminista ja ultrapassada. Como exemplo,
em recente pesquisa, iniciadaem 2003, na Universidade de Brasilia, sob coordenacéo de
Regina Dalcastagne, a respeito da producdo contemporanea nas trés editoras mais
importantes no pais — Companhia das Letras, Rocco e Record — , ao longo de 15 anos
(1990 a 2004), as autoras responderam por menos de 30 % do total das obras
publicadas’, o que demonstra que, também no campo literdrio hegemdnico das editoras

comerciais, as mulheres continuam a ser essa paradoxal “minoria’.

% Atwood, Negociando com os mortos, p. 55.

“Ver Cavalcanti, “A distopia feminista contemporanea: um mito e uma figura”. Nesse ensaio, é analisado
0 romance de Atwood, O conto da aia.

® Atwood, op.cit. p. 142.

® Campello, O Kiinstlerroman de autoria feminina, p. 66.

" Dalcastagné, “A personagens do romance brasileiro contemporaneo: 1990 -2004” . Estudos de Literatura
Brasileira Contemporanea, n° 26. Brasilia, julho-dezembro de 2005, pp. 13-71. No artigo, sdo
encontrados 0s principais resultados da pesquisa.



Como personagens, as mulheres tém sido representadas. Segundo Cintia
Schwantes, “no tocante a feminilidade, a literatura desempenha a funcdo de modelo a
ser seguido, ou evitado, com uma freqliéncia inusitada. Ao contrario de outras minorias
pouco freglentadas, as mulheres (brancas, de classe média, heterossexuais)
desempenham o papel de protagonistas de uma variedade de titulos que abrange varios
géneros literarios em diversos sistemas literrios’.2 Como autoras, mesmo com todo o
trabalho de resgate sendo feito, ainda sdo poucas, e, em sua maioria, ndo-incluidas nas
historiografias literarias, ou apenas como excecdes que parecem confirmar a regra. Da
mesma forma que em outros setores da sociedade, a literatura também tem sido um
espaco de negociacdo para as mulheres.

Diante do quadro atua da literatura, 0 que seria possivel pensar a respeito da
representacdo construida por mulheres? Romances dos mais diversos estilos, tematicas,
focos narrativos, personagens masculinas e femininas, periodos historicos, sobre os
quais estatisticas e 0s estudos posteriores podem demonstrar tendéncias. Se feministas
ou ndo, se trabalham questionando ou ratificando os papéis tradicionais de género, se
querem fazer parte ou negam a existéncia de uma literatura feminina, isso cada
trajetoria, cada obra e cada perspectiva critica podera responder. Mas, algo esta antes
desses estudos especificos: sdo mulheres, foram publicadas e constituem menos que um
terco do universo dos escritores, como mostrou a citada pesquisa.

As escritoras, individual e socialmente, sentiram-se chamadas a criar, lembrando
0 conceito de “vocacdo enunciativa’ de Dominique Maingueneau. Ou sga, “foi
necessario que a representacdo da ingtituicdo literéria relativa a um certo
posicionamento lhes proporcionasse a convicgdo de que tinham a autoridade exigida
parase colocarem como escritores.” ° As editoras as publicaram, |egitimando-as como
escritoras e, ao ter um nome de mulher na capa de seus livros, estdo, necessariamente,
movimentando o conceito de género, vinculado ao sistema de significagoes presentes
em uma sociedade. Cabe perguntar qual conceito de género estd sendo construido, sgja
pela propria definicdo de autoria feminina, sgja pela literatura feita por essas mulheres.

Para Teresa de Lauretis, género ndo € um conceito dado a priori, mas € definido
a partir de sua propria construcdo: “A representacdo do género é a sua construcdo” .’

Tal construcdo da-se por diversas “tecnologias de género”, na expressdo da autora: na

8 Schwantes, “Espelho de Vénus: questdes da representacéo do feminino”, p. 393.
° Maingueneau, op.cit., p. 78.
191 auretis, “A tecnologia do género”, p. 209.



midia, nas escolas, na familia, nos tribunais, na academia, na comunidade intelectual,
no proprio feminismo e, 0 que mais nos interessa aqui, nas préticas artisticas, como a
literatura.

Contudo, pensar uma construcdo comum de uma representacdo de género para
essas autoras seria pensa-las como um grupo, que tem um objetivo também comum. Ou
entdo, como possuidoras de atributos compartilhados, além de serem mulheres. Mas
tém trgjetérias como individuos, que geraram obras também individuaizadas. Iris
Y oung, em seu texto “Género como serialidade’, problematizou uma das questdes mais
dificeis das teorias de género. Ela discute tanto o problema de se isolar a categoria de
género de outras (como classe, etnia, idade, sexualidade, nacionalidade etc.), que levaa
normatizagoes e exclusdes, quanto o risco de ndo se considerar as mulheres como um
coletivo que, efetivamente, sofre coacles e desvantagens por conta de seu género. Ou
sgja, tanto o0 essencialismo quanto a ideologia individualista trazem dilemas para a
categoria das mulheres.

Ela propde, entdo, categorizar 0 género como “serialidade’: uma espécie de
coletividade social, diferenciada dos grupos. “Isso prové um modo de pensar as
mulheres como uma coletividade social sem exigir que todas as mulheres tenham a
mesma situacgo”.** Partindo de uma teoria sartriana, que diferencia os grupos das
series, Iris Y oung explica que os individuos participam de coletividades sociais, unidos,
de forma passiva, pelos resultados objetificados das agbes dos outros, no sentido
histérico e narealidade material cotidiana. Para ela, as estruturas de género ndo definem
atributos especificos para as mulheres, mas os fatos sociais e materiais com 0s quais
cada individuo deve lidar. Cada pessoa, subjetiva e empiricamente, relaciona-se com as
estruturas de género de forma variavel.'> N&o ha como negar que elas existam, como a
divisdo sexua do trabalho, a heterossexualidade compul soria, as relagdes com o corpo,
as estruturas linguisticas, entre outras. Para algumas mulheres, em contextos sociais e
individuais especificos, outras relacdes de identidade, como a nacionalidade, a classe, a
etnia, podem ser mais definidoras de s mesmas. Mas isso hdo as impede que, em alguns
momentos, elas se unam a outras, como um grupo, diante de um objetivo comum e
especifico. Por outro lado, mesmo que nunca se identifiguem com outras mulheres, o

género “serializa’ atodas, mas de modo particular:

1y oung, “ Gender as seridity”, p. 22. Traducgo minha.
21d., p. 30.



Cada identidade pessoa € Unica, a histéria e o significado que ela faz e
desenvolve com suas negociagbes com outras pessoas, interacGes
comunicativas por meio da midia, e suas maneiras pelas quais ela utiliza as
estruturas especificas em série, cuja histdria prévia a posicionou. Nenhuma
identidade de uma mulher individual, entdo, ird escapar das marcas de
género, mas como o género caracteriza a suavida é proprio dela.®®

Voltando as escritoras, seria dizer que elas constituem uma série por serem
mulheres. De uma forma ou de outra, todas tém que lidar com as marcas de seu género,
seja pela negagdo ou apropriacdo, como citou Margaret Atwood. Marcas que estéo na
prépria historia da inser¢do das mulheres no campo literario: as negociagdes a serem
feitas com as editoras que as publicam, as estratégias de difusdo de suas obras, que ora
as destacam como vozes femininas ora ndo, a fotografia na orelha do livro, os critérios
de avaiacdo da critica, académica ou ndo, entre outras. Como as escritoras
contemporaneas posi cionam-se e sao posicionadas no campo literério, bem como diante
das principais questbes feministas, é o tema principal desse trabaho. E, para isso, é
preciso pensar como se deram e ainda se dao as condi¢des para o exercicio da literatura

por parte das mulheres.

CORPO-A-CORPUS COM OSLIVROS

Um dos principais desafios enfrentados por essa tese foi a escolha do corpus de
pesquisa. Critérios tiveram que ser adotados a fim viabilizar uma pesquisa ampla,
profunda e, principamente, possivel no prazo de tempo determinado. O principal deles
€ que fossem romances, escritos por mulheres, que tivessem suas obras de estréia na
década de 90, hgja vista a idéia de tracar o perfil contemporéneo dessa literatura,
observando-se 0s recursos atualmente disponiveis para essa entrada no campo. Assim,
seriam excluidas escritoras importantes que publicaram e publicam no periodo, mas que
j& detinham uma posi¢éo na literatura brasileira. Cito, a titulo de exemplo, Lya Luft,
Ana Miranda, Ana Maria Machado, Lygia Fagundes Telles, Marilene Felinto, Marcia
Denser, Helena Jobim, Nélida Pifion, Marina Colasanti, entre outras. Portanto, a
proposta € analisar, em termos de Pierre Bourdieu, as obras das “recém-chegadas’ no
campo. Mesmo assim, a lista mantinha-se extensa, levando-se em conta que ainda seria

n14

preciso partir para o “corpo-a-corpus.”~, citando Renato Janine Ribeiro, ao propor esse

13
Id., p. 33.
! Ribeiro, “N&o ha pior inimigo do conhecimento que aterrafirme”, p. 193.



desafio aos pesquisadores e pesquisadoras de quaisquer areas. Na perspectiva de género
COmMo uma representacdo em construgcdo e dos conceitos de campo e sistema literario (a
serem discutidos no primeiro capitulo), resolvi trabalhar com as escritoras que tém seus
livros publicados pelas principais editoras do pais. Nesse sentido, a tese utilizou-se do
critério também adotado pela ja citada pesquisa “Personagens do Romance Brasileiro
Contemporaneo”, em que a “casa editorial foi entendida como fiadora da validade das
obras que publica; num jogo de beneficios mutuos, autores e obras transferem capital
simbdlico para a editora que os publica, mas também recebem o prestigio que ela ja
acumulou”.™® A partir do método “reputacional” aplicado pela pesquisa, pelo qual foram
consultados informantes-chave para citarem as principais editoras do pais, em termos de
prestigio, ndo necessariamente capital ou tamanho, as mais citadas foram, na ordem,
Companhia das Letras, Record e Rocco. E claro que muitas editoras, apesar da
qualidade de obras e escritoras por e as publicadas, ficaram de fora. Objetiva, 7 Letras,
Atelié Editoria, lluminuras, Geragdo Editorial, L&PM, Globa etc. Contudo, sabe-se
gue qualquer método adotado, tendo em vista 0 objetivo desse trabaho, deixaria muitas
outras obras excluidas. Também é inegavel dizer que o prestigio das trés editoras mais
citadas |hes garante maior visibilidade na midia, junto ao publico, na academia, nos
principais prémios e eventos do setor, possibilidades de tradugdo no exterior, o0 que vai
ao encontro do horizonte tedrico com o qual trabal ho.

Mesmo com as trés editoras, houve a necessidade de novos recortes, aém da
autoria feminina. Como a idéia era dialogar com a perspectiva feminista, com suas
principais questdes e demandas atuais, foram descartados romances histéricos, que
adotam um espaco e tempo passados, mesmo que dentro de uma angulagéo critica de
reelaboracdo da historia oficializada, ou que se adote um estilo contemporaneo. Tal
critério gjustase a perspectiva de se pensar a representacdo de personagens
contemporéneas, lidando com a problemadtica circundante. A editora Record, por
exemplo, publica os livros de Leticia Wierzchowski, como A casa das sete mulheres,
Umfarol no Pampa, Cristal polonés, que tém perspectiva historica.

Na légica comercial do mercado editorial, como veremos adiante, ha uma
profusdo de lancamentos, e ndo € raro o caso da escritora de um livro sb, sem considerar
outros géneros anteriormente publicados (infanto-juvenil, ensaios académicos,
participagdo em antologias etc.) Como verificar-se-4 a questdo da permanéncia no

> Dalcastagné, op.cit., p. 23.



campo — garantia de status — , exclui essas escritoras de uma s obra langada pelas
editoras em foco, mesmo que sgjam interessantes em termos de temética e estilo
literério. E o caso de Damas de copas, de Cecilia Costa (Record), Os 1001 e-mails, de
Cynthia Dorneles (Record) e Como enlouquecer em 10 licBes, de Leticia Dornelles
(Record).

A SELECAO DE CINCO ESCRITORAS

O trabalho contemplarg, entdo, cinco escritoras que atendem aos critérios
citados. Séo elas. Adriana Lisboa e Stella Florence (publicadas pela Rocco), Livia
Garcia-Roza e Cintia Moscovich (Record) e Elvira Vigna (Companhia das Letras).
Todas elas tém mais de um livro publicado pelas respectivas editoras. Mesmo com
teméticas e edtilos distintos, inevitavelmente sGo chamadas a opinar ou a se colocarem
diante da existéncia (ou ndo) de uma literatura feminina propria. Querendo ou néo, séo
“serializadas’ como escritoras e mulheres, nos termos de Iris Y oung. E, carregam, atrés
de s, de cada narrativa, a histéria da estruturagdo do campo literario, que legitimou,
muito recentemente, a participacdo das mulheres em qualquer esfera publica, dentre as
quais aliteratura.

Salienta-se 0 papel do movimento feminista como forca social que permite a
prépria insercdo das mulheres no papel de escritoras. E 0 mais correto seria dizer
“feminismos’, pois sdo tantas suas facetas, mas que tém em comum discutir a
hierarquizacdo entre os géneros, e buscar a emancipacdo das mulheres. Entre as
escritoras selecionadas, € possivel perceber em suas obras o didlogo com questdes
relevantes as questdes da agenda feminista como o corpo e sexualidade, a violéncia, os
direitos sexuais e reprodutivos etc. O objetivo ndo é sO ressaltar a questdo temética, mas
também o fato de que ser escritora no Brasil de hoje é confrontar-se tanto com a historia
da insercéo das mulheres no campo literario quanto dialogar com teméticas feministas.
E, assim, criar uma representacdo de género. Essa tese busca perceber esse didogo
promovido pelas escritoras e suas obras, publicadas e legitimadas por grandes editoras
comerciais.

Reuni-las ndo é tarefa facil, pois suas tematicas e estilos sdo distintos. Stella
Florence trabalha elementos da cultura de massa, do mundo de consumo da classe
média, em linguagem coloquia. Sua obra, marcada pela referenciaidade tem

posicionamentos proximos aos feministas, buscando problematizar a relagdo com o



corpo, 0 machismo (de homens e mulheres) e a neurose dos relacionamentos. E sempre
por uma linha de humor, proxima a literatura de entretenimento, da auto-gjuda e do chic
lit. Livia Garcia-Roza traz como temética principal as relagdes familiares, como espago
de adoecimento e desencontros, no qual suas personagens, em especia as mulheres —
mées e filhas — buscam uma linguagem toda prOpria, mesmo que permanegam
impossibilitadas de se expressarem plenamente.

As personagens de Cintia Moscovich narram exatamente essa propria busca de
expressdo, tentando romper as normas da familia patriarcal (ressatada pelas relacoes
étnicas, em sua origem judaica, sempre referenciada), no tocante a sexuaidade e a
dimensdo corporal. Sua obra cré na palavra como a possibilidade de questionamento as
normas de género, mesmo que para além dos limites dos proprios romances. Adriana
Lisboa, por sua vez, vem apurando 0 jogo harrativo possivel para denunciar situacoes
gue beiram o “indizivel”, como o abuso sexua e a perda causada pela morte tragica de
uma filha, sem deixar de estabelecer um intenso didlogo com as formas romanescas
tradicionais e as teméticas caras as questdes de género, como a objetificacdo do corpo
feminino, os padrdes estéticos e avioléncia.

Ja Elvira Vigna é a escritora que mais rompe com a perspectiva dominante de
género, pois traz personagens que demonstram a arbitrariedade dos papéis identitérios,
com suas mulheres e homens indefinidos, em busca de uma*cara’, de um “corpo” e de
um jeito de ser, mesmo que as custas de serem “assassinos’, umavez que brinca com as

regras do romance policial.

ORGANIZACAO DA TESE

No primeiro capitulo, h4 a discussdo tedrica a respeito da histéria da cultura
impressa, da legitimagdo do livro e daleitura, apartir do século XV1I1, sempre tendo em
vista as questdes de género. Trabalha-se com os conceitos de literatura de Dominique
Maingueneau, de campo literario de Pierre Bourdieu, e de sistema literario de Antonio
Candido e Itamar Even-Zohar. Em termos metodol6gicos, discutir-se-a os principais
agentes do campo e do sistema, em relacdo a sua estruturagdo no Brasil. Nesse
momento, entram o papel dos editores, distribuidores e canais de venda, sempre em
didlogo com busca de inser¢éo das mulheres.

No segundo capitulo, sdo contempladas a questdo da autoria feminina e do
acesso das mulheres a leitura. Analisam-se também as rel agbes entre 0 campo literario e



o jornalistico, uma vez que a imprensa foi uma das portas de entrada no mundo das
letras para muitas autoras. Também traz 0 uso que as escritoras e escritores
contemporaneos fazem das novas midias, como a Internet, como forma de contato com
Seu publico e com a critica. Nesse capitulo, também é recuperada a recepcéo das obras
das escritoras elencadas, em didlogo com aidéiade uma“literaturafeminina’.

O quarto e ultimo capitulo detém-se na construgdo narrativa e textual de cada
escritora do corpus. A representacéo de género reproduzida e/ou criada, na concepcéo
da identidade “feminina’ construida dialogicamente dentro da propria forma do
romance (na perspectiva de Mikhail Bakhtin), bem como na perspectiva adotada pela
escritora e suas vozes narradoras em didlogo com sua inser¢do no campo literério e no
seu posicionamento ideoldgico e de género diante de teméticas colocadas pelas teorias
feministas.

S80 cinco escritoras e muitos livros (19 no total), mas a intencéo é focar esse
ponto especifico de encontros e desencontros com a critica feminista. A tese pretende
discutir questbes de género que aparecem (inclusive pela auséncia) nesses livros
lancados e distribuidos pelas editoras comerciais. Escritoras feministas ha muitas, mas
guantas estdo expostas nas maiores livrarias, sendo resenhadas nos principais veiculos
de comunicacdo e disputando prémios importantes? Consciente de que muitas autoras
ficaram de fora, e esperando gue sejam objeto de estudos especificos, pretendo perceber
se ha um espago para uma temética feminista nessa literatura sustentada por grandes
editoras no Brasil e se ser uma escritora hoje, mulher e brasileira, significa dialogar com
as demandas de um movimento social de importancia impar, que é o feminismo, em
suas diversas facetas, bem como criar uma representacéo de género que possa fazer

despertar uma consciéncia feminista nas suas leitoras e leitores.



1. LIVROS, GENEROS E LEITURAS. UM SISTEMA EM
PERMANENTE MOVIMENTO

O livro e seus diversos protocolos de leitura constituem foco de discusséo de varias
areas de conhecimento. Contudo, o conceito de literatura como campo préprio firma-se,
a partir do seculo XVIII, com as novas formas de impresséo e divulgacdo. Percorrer
essa histéria e a recorrente assimetria entre os géneros feminino e masculino é o objeto
de discussdo a seguir. A literatura, enquanto campo, nos termos de Pierre Bourdieu, ou
sistema, como teorizam Itamar Even-Zohar e Antonio Candido, € categorizada pela
atuacdo de seus diversos agentes. Nesse momento, destaco a faceta mais comercial —
editoras e canais de venda do livro —, e como as mulheres situaram-se no campo
literério brasileiro.

1.1.Livros: entreacrise e o excesso

Atuamente, a literatura tem sido perpassada pela propalada “crise do livro” ou
da “leitura’, como se houvesse uma concorréncia direta com outros meios de
comunicagdo como nichos de criagéo e de divulgagdo. Se, por um lado, publicar um
livro ainda detém seu valor, repousado também em sua historicidade, como veremos
adiante, o espaco dedicado a ele parece, segundo os discursos de alguns setores,
sufocado entre as inovagdes tecnoldgicas e o estatuto intocdvel dos padres estéticos
literarios. Em um mundo cada vez mais competitivo, ter seu nome destacado em uma
capa de livro suscita pontos de vista conflitantes e discussdes entre o0s varios agentes do
campo cultural e editorial.

Zygmunt Bauman® afirma que o principal desafio a ser enfrentado é a
fragmentac@o da sociedade moderna, na qual a vida é percebida como uma série de
acontecimentos autébnomos. Para ele, isso leva a um “curto-termismo”, em que as
informagdes se perdem mesmo antes de serem totalmente absorvidas. O livro teria o
papel de proporcionar uma possibilidade de tornar um pensamento consistente e de
longo prazo. Contudo, segundo o autor, a nossa sociedade cada vez mas tem
renunciado a isso, e os livros mudam também, independente de seu suporte. Para ele, os
livros tém se deslocado do “universo dailuminagdo para 0 universo do entretenimento”,
tornando-se mercadorias, dependentes de seu poder de atragdo sobre novos
consumidores, e a estratégia tem sido transforméalos em “acontecimentos’. Dai a

expressiva presenca do publico em feiras e o culto pelalista dos mais vendidos, sem que

! Ver Bauman, “O livro no didlogo global entre culturas’.
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isso altere 0 nUmero de leitores. O importante é ter, segundo €ele, o livro da moda em sua
mesa da sala. Pensar aforma pela qual as sociedades tém se transformado deve vir antes
da propria inquietacdo diante do mercado editorial e dos novos suportes do livro,
conclui Bauman. A reflex@o do socidlogo vai ao encontro de suateoria principal sobre o
modo consumista contemporaneo - a busca de satisfacdo instantanea - * também em
outras areas, 0 que ndo deixariade foraainstanciado livro e daliteratura

Mesmo ndo sendo o foco principal deste trabalho, as novas tecnologias de
publicacéo e etronica sdo citadas pois fazem um contraponto necessario para se pensar o
estatuto do livro no momento atual. Dentro de uma perspectiva histérica, cada novo
suporte material dos textos suscita uma série de efeitos simbdélicos e imateriais de
hierarquizacdo. Roger Chartier tem produzido bastante sobre o assunto®, e, em sua
concepcao, a historia da cultura escrita baseou-se em trés inovagdes fundamentais. o
codex (substituto do rolo da Antiguidade), o aparecimento do livro unitéario (na forma
manuscrita) e a invencdo da imprensa. N& foram simples inovagdes técnicas, mas
implicaram em mudangas na leitura, possibilidades de intervencdo, definicdes de
autoria, de direitos de propriedade, formas de hierarquizacéo e valorizagdo do texto,
surgimentos de instrumentos de selecdo e organizagdo do excesso e da demanda de
escritos, entre outros. Como “herdeiros’ dessa histéria, segundo Chartier, estamos
diante de um novo momento de ruptura, que vem pela textualidade eletrénica, trazendo
outras discussdes, avangos e desafios. Se, por um lado, pode-se ter o suporte técnico
necessario para 0 sonho iluminista de uma biblioteca universal, também surgem novas
forgas, politicas e econdmicas, controlando 0 acesso a esses mesmos Suportes.

Para Chartier, hoje ha véarios produtores do discurso da “crise do livro”: um que
parte do mundo da escola— pedagogos preocupados com a diminuicdo daleitura— outro
gue € do mundo dos editores, pois nem todos eles querem ser agentes desses novos
meios de comunicagéo e estdo divididos diante do novo fenémeno. Ele ndo esguece
também do mundo dos escritores e da cultura literéria, que entra na discussao por meio
de ensaios e pesquisas.

Na perspectiva dos editores dos impressos, a colocacdo dos livros no mercado €
problematica por varias razbes. E, mais uma vez, os discursos e estudos setoriais sdo
multiplos. Gabriel Zaid acredita que a edi¢do tradicional, aliada aos novos instrumentos,

2 \/er Bauman, Identidade.
3 Essas discussies sfo encontradas em suas obras A ordem dos livros, Os desafios da escrita, A aventura
do livro: do leitor ao navegador e Cultura escrita, literatura e historia.
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como a Internet e aimpressao por demanda, esté fazendo com que o nimero de titulos
aumente exponencia mente, enquanto que a leitura tem crescimento aritmético.* Ele fala
do excesso de livros e, segundo seus calculos “ se uma pessoa ler um livro por dia, estara
negligenciando a leitura de quatro mil outros, publicados no mesmo dia’. °> O fenémeno
do excesso da-se por varios motivos. Um deles é pela propria caracteristica econdmica
de sua producdo: é um negdcio vidvel em pegquena escala, ou sgja, € possivel abrir uma
editora com menos capital do que outros meios de comunicagdo. H4, portanto, uma
proliferacdo de editoras, mesmo que se mostrem inviavels comerciamente com o
tempo. Para Fabio Sa Eap e George Kornis, especialistas em economia do
entretenimento, “o problema basico da economia do livro &, portanto, um descompasso
entre a imensa oferta global e a limitadissima capacidade de absor¢cdo do consumidor
individual”. ® O mercado de livros caracteriza-se por ser uma economia de escopo, ou
sga, 0s custos unitarios médios sdo reduzidos ao fabricar ou vender mais de um
produto. Portanto, as editoras e livrarias sdo beneficiadas ao trabalhar com uma grande
quantidade de titulos. Assim, o importante € aumentar a diversificacéo e trabahar para
que algum titulo do catalogo, de certa forma, “pague’” 0s outros, que sdo lan¢ados no

mercado, como explica Zaid:

A maior parte do lucro de uma editora provém de alguns titulos, e as vezes de
apenas um. Originadmente, a tradicdo era aproveitar as vantagens dessa
realidade. Um bom escritor de vendas baixas era mantido no catdlogo por um
bom editor (gragas ao dinheiro trazido pelos escritores best-sellers) porque
seu trabalho tinha lugar na constelacéo e havia alguma esperanca de que, no
futuro, ele viesse a gerar dinheiro para sustentar outros bons autores.”

Gabriel Zaid usa aimagem do “milagre’ parafaar do encontro entre um livro e
seu leitor, pois sdo publicados tantos exemplares e langados como “garrafas em alto-
mar”, que esbarrar neles em uma livraria é algo raro de acontecer, devido ao aumento
do numero de titulos. Diante do quadro, economistas que estudam a cadeia de producédo
dizem que o maior problema do livro é o da distribuicéo, pois € o que efetivamente
promove o encontro dos editores com os consumidores de seus produtos. E a
distribuicdo depende, sobretudo, de informacgdo. Ainda é preciso distinguir entre os

consumidores de livros e os leitores, pois 0s primeiros nem sempre, depois de o0s

4 Zaid, Livros demais! , p. 18.

°1d, p.23.

® Earp; Kornis, A economia da cadeia produtiva do livro, p.14.
" zaid, op.cit., p.107.
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comprarem, necessariamente os leréo, mas isso jafoge do ambito do aspecto econbmico
da questéo.

Gabriel Zaid também aponta para 0 paradoxo potencial de existirem, a curto
prazo, mais escritores que leitores, ndo sO pela diminuicdo dos custos de edicéo e
impressdo, mas também pela difusdo da importancia de se publicar como, por exemplo,
na insténcia propriamente académica. Na verdade, o autor ndo discute a questdo do
prestigio de publicar literatura — foco do meu trabalho —, mas o aumento exponencial
do volume de livros que, num circulo vicioso, terminam por ndo encontrar leitores, e
talvez nunca encontrem, uma vez que mais e mais pessoas estédo publicando, exigindo
agentes especializados no campo da informac&o e divulgacdo. E um ponto de vista
contrario a uma pretensa “crise do livro” em sentido numérico, pois, segundo o autor, a
cada 30 segundos um novo titulo esta sendo publicado no mundo. O problema maior é
achar leitores para tantos impressos. E o famoso “encalhe” ndo € um dado abertamente
colocado pelos editores.

O livro enquanto objeto faz parte de uma cadeia produtiva, que “reline 0s setores
autoral, editorial, gréfico, produtor de papel, produtor de maquinas graficas,
distribuidor, atacadista, livreiro e bibliotecéario, cada um formado por um grande nimero

de firmas.” &

Com a concorréncia mais acirrada, do ponto de vista das editoras, ha uma
tendéncia a segmentacdo. Mas tal segmentacdo € complexa, pois tem suas variantes,
como coloca José Afonso Furtado.’ H& segmentacdo por produto (sendo o género
liter&rio a classificagdo mais utilizada), a segmentacdo por mercado (que considera as
necessidades de leitura e as motivagOes de compra) e a segmentagcdo por tecnologia
(cada vez com mais diversificagdes e assumindo papel preponderante na orientacdo e
crescimento das casas editoriais). A partir dai, segundo Furtado, € possivel definir
combinagfes produto/mercado/tecnologia, de extrema variedade para o setor. Por
exemplo, um romance pode ser pensado para um publico juvenil e ser divulgado pela
Internet ou um livro técnico vai ser divulgado nas universidades e ser impresso por
demanda, e assim combinagdes sucessivas podem ser feitas. Colegdes, como a da
Record, denominada “Amores extremos’, em que foram convidadas escritoras para
escrever histérias de amor, ja que, segundo a apresentacdo da colecdo, presente nas
orelhas dos exemplares, as “escritoras, ja participando de uma solida linhagem literaria,

tém conseguido imprimir as questées humanas um tom particular”. Também aqui uma

8 Earp; Kornis, op.cit., p. 18.
® Furtado, “Metamorfoses da edicdo na eradigital”, p. 4.
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segmentacdo de mercado: por autoria feminina, temética encomendada e género
literério.

E preciso reunir os elementos e as combinages dessa cadeia até a sua ponta, que
seria 0 leitor, entidade instavel, sobre o qual os produtores estdo o tempo todo,
potencialmente, pensando. Lembrando Robert Darnton, a leitura assume e supre varios
desgjos (“salvar almas, melhorar comportamentos, consertar maguinas, seduzir
enamorados, tomar conhecimento dos acontecimentos ou divertir’*®), conforme os
diferentes grupos sociais em diferentes épocas. E, dentro dessa extensa e longa historia,
a atencdo volta-se para um certo tipo de texto que, tradicionalmente, vinculou-se ao
carater transcendente da arte, mas que também ndo pdde escapar de sua face material: o

texto literario.

1.2. Literatura: seu conceito, campo e sistema

Os historiadores da leitura apontam o século XVIIl como fundamental para a
cultura impressa ocidental, uma vez que emerge a leitura de massa, com as novas
tecnologias desenvolvidas desde a primeira impressdo de Gutemberg, no século XV. E,
Se quisermos ir mais atras, ha pesguisas sobre a presenca de editores ja na Antiguidade,
com circulagdo e venda de textos e, por conseguinte, um mercado de editores e
livreiros™, lembrando sempre que cultura impressa difere de cultura literdria Na
tradicdo européia, houve uma valorizagdo da cultura escrita sobre a cultura ora, cuja
hierarquizacéo foi bastante excludente para as mulheres, desde o teatro greco-romano e
elisabetano, uma vez que a presenca feminina era proibida nos palcos. Como explica
Ria Lemaire, as culturas orais foram eclipsadas em funcdo da utilizacéo, por parte da
elite masculina que empregava o latim, em relagdo estreita com a expansdo do
Cristianismo, da tecnologia da escrita para impor suas visdes de mundo: “No discurso
das ciéncias humanas, a introducdo da escrita e a invencéo da imprensa sempre foram
representadas como um progresso para todos 0s seres humanos, apesar de suas

consegiéncias terem sido marcadamente diferentes para mulheres e homens. Na

19 Darnton, “Histériadaleitura’, p. 212.

1 ver Branddo, “Poesia grega e mercadoria fenicia’. No ensaio aparece a figura do livreiro na Grécia e
do editor em Roma, em especia Tito Pomponio, editor de Cicero, que Ihe confiava a propaganda e a
venda de seus discursos.
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realidade, essas tecnologias foram usadas, por uma pequena elite, como instrumentos de
poder paraampliar adistancia entre o povo e a elite, entre mulheres e homens.” *2

Roger Chartier recorda que 0 manuscrito conviveu longamente com 0 impresso,
pois havia (como sempre hd) resisténcia as inovagdes na reproducdo. Setores
eclesisticos, monarquicos e escritores, como Petrarca, preferiam controlar suas copias
manuscritas, com seus copistas eruditos, do que entregar a impressores Vistos como
“ignorantes’ e incapazes de reproduzir com qualidade®™ De fato, muitas das
modificactes textuais (no sentido material) foram decisdes dos impressores e editores,
gue multiplicaram os capitulos, aumentaram 0 nimero de parégrafos e 0s recortes,
encurtaram textos e amputaram fragmentos, como fizeram os editores da “Biblioteca
Azul”, na Franca do século XVI e XVII. Chartier recorda que esses vendedores
ambulantes reuniram vérios textos da tradicdo medieval, fizeram suas intervengoes,
pensando em seu publico leitor e os publicaram em papel ordinario e capa azul (dai o
nome) e comegaram as colecdes populares.™* Essas impressies baratas faziam parte das
bibliotecas ambulantes e publicavam diversos géneros, como livros de devocéo,
romances de cava arias, contos de fadas etc. Também, na tradi¢do espanhola, havia os
“cancioneros’ (direcionados a €lite) e os “pieglos sueltos’, de oito péaginas, mais
populares. O proprio Roger Chartier lembra que a segmentacdo ndo deve levar em conta
apenas a categoria socioecondmica, pois, “a diferenca entre homens e mulheres ou entre
crencas religiosas pode ser a matriz de usos e de apropriages diversas’.’®> Em sua
discussdo tedrica, estd sempre embutida uma questdo conceitual importante: com novas
formas de divulgacéo, aparecem novas distingBes também. Sempre que uma forma de
divulgacédo de um texto expande-se, novos “protocol os de leitura’, em seus termos, séo
impostos “poderes sobre a escrita (diferente do poder da escrita)”, com suas normas,
formas de ensino, “usos legitimos desta capacidade segundo os estamentos ou as
camadas sociais, ou a divisdo entre os sexos.” *® Nem sempre & mulheres foi permitido,
por exemplo, 0 acesso a certas obras literérias. Como lembra Alberto Manguel, “anogéo
que certos livros se destinam aos olhos de certos grupos € quase tdo antiga quanto a
propria literatura’.'” As mulheres foram vedadas muitas leituras. Houve transgressdes

ou o0 aparecimento de novas distingbes (literatura para homens, literatura para

12| emaire, “Repensando a histérialiteraria’, p. 63.

13 Chartier, Os desafios da escrita, p. 85.

¥1d., p. 69.

1> Chartier, Cultura escrita, literatura e histéria, p. 67.
%1d., p. 24.

Y Manguel, Uma histéria da leitura, p. 256.
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mulheres), que fizeram surgir novos géneros, como é o caso do desenvolvimento do
romance. E a distingdo nos protocol os de escrita e de |eitura, historicamente, sempre foi
desfavoravel ao sexo feminino. Contudo, um dos exemplos lembrados por Manguel é
que os primeiros romances gregos (na verdade, textos que ndo eram destinados ao
palco, por exemplo), eram lidos as mulheres, em sua maioria analfabetas, mas que
ouviriam histérias de amor e aventura: “Lendo essa literatura permitida, desde a
sociedade patriarcal da Grécia do século | até a Bizancio do século XII (quando o
altimo desse romances foi escrito), as mulheres de algum modo devem ter encontrado
estimulos intel ectuais nesse mingau: nas labutas, perigos e agonias de casais amorosos,
as mulheres &s vezes descobriam alimento insuspeitado para o pensamento”. *® E, por
mais que existam direcionamentos e proibicdes, a capacidade de interpretacéo pode ser
infinita e transgressora. As vezes, o simples fato de interromper uma atividade cotidiana
e ler um livro, mesmo que ideol ogicamente questionavel, pode ser, em si, modificador
de comportamentos. Chartier cita, por exemplo, a pesquisa da antropdloga Janice
Radway que pesquisou um grupo de mulheres leitoras de romances “cor-de-rosa’ e, a
partir de suas entrevistas, percebeu que o simples ato de ler, de transportar a sua mente e
Interesses das atividades cotidianas de donas-de-casa, as faziam distanciar-se das tarefas
domésticas, o que provoca uma mudanca nessa “ ordem caseira’ .

Historiografias tradicionais falam do romance medieval e barroco, como
dirigidos ao publico feminino, “ao qual oferece motivos de entretenimento e evasio” » .
Enquanto, em outro lugar, devia estar sendo feita literatura “séria’. Mikhail Bakhtin, ao
tratar da origem do romance, mostra que suas raizes ndo estariam vinculadas a épica,
mas a sétira menipéia, as formas comico-populares, ao processo de familiarizagdo com a
realidade fluida dos discursos circundantes. Apenas posteriormente, houve essa
tentativa de enquadra-lo ao género classico da epopéia, afim de colocd1o naldgica dos
géneros cléssicos e aristotélicos.”> Se pensarmos, como Bakhtin, que o romance
representou o “rebaixamento”, a parodizagdo, a carnavalizagdo dos géneros classicos,
seria possivel uma aproximacdo, como o fazem os historiadores da leitura, com a
hierarquizacéo entre os géneros masculino e feminino. Sempre que algo € visto como
“ndo-sério”, estad ligado, tradicionalmente, ao feminino. E todo o trabaho de

canonizagdo e de enquadramento é feito a posteriori, como se deu no caso do romance.

81d, p. 257.

19 Chartier, op.cit., p.105.

? Sjlva, Teoria da literatura, p. 259.
L \/er Bakhtin, “ Epos e romance” .
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Se Bakhtin, e seu estudo sobre a carnavalizagdo na ldade Média, considera-a
como principio de criagdo de um “mundo as avessas’, de uma quebra de hierarquizacéo
entre as classes sociais, uma festividade a parte dos poderes do Estado e da lgreja, néo é
possivel ficar t&o otimista em relacdo as dissimetrias de género. Como esquecer que um
dos primeiros livros a serem publicados, em 1484 (data aproximada, segundo os
exemplares ainda existentes no Museu Britanico), foi o Malleus Maleficarum (O
martelo das feiticeiras)? Escrito pelos professores de Teologia Heinrich Kramer e
James Sprenger, sob os auspicios do Papa Inocéncio VIII, foi usado por trés séculos
pela Inquisicdo. Obra maxima da misoginia catdlica, adotado por inquisidores, mostra,
com argumentacao extensa, como a fahainicial da mulher (presente no Génesis, desde
a costela torta até o pecado original) tornou-a mais propicia a tentagdo do Demonio. Se
nao negava a existéncia de bruxos, dedicou capitulos a mostrar a mulher como principal
agente de bruxarias. E, assim, foi feito um dos maiores genocidios da Histéria: a morte
de mulheres em fogueiras pela Europa e pela América. N&o atoa tal perseguicéo da-se
durante o chamado “Renascimento”, em que o poder médico comeca a se instalar, em
detrimento das formas de cura e tratamento populares, as cidades a se erguerem e a
reproducdo de corpos déceis e produtivos torna-se cada vez mais necesséria®’. Nesse
caso, 0 “livro impresso” e a “palavra escrita’ foram uma cruel distingéo entre homens e
mulheres.

Dando um salto para o século XV, este se apresenta como fundamental para a
histéria da leitura e para o estabelecimento do conceito de literatura. A partir do
momento em que as formas de divulgacdo ampliaram-se — por meio da impressao —
tornou-se necessaria a formagdo de um novo discurso. O idea iluminista e
enciclopédico de um saber “para todos’ espraia-se e as técnicas de impressdo e
divulgacéo estéo associadas também a isso. Contudo, mais umavez, o “paratodos’ tem
suas inevitaveis excecdes. Como ressalta Michelle Perrot, o século XVII1 e a Revolucéo
Francesa, a médio prazo, acentuaram a definicdo das esferas publica e privada, e os
papéis sexuas “estabelecendo uma oposicdo entre homens politicos e mulheres
domésticas.”* Como todo processo social, 0 “estabelecimento” ndo se da sem lutas e
disputas entre posicbes. O nome de Olympe de Gouges é sempre lembrado pelo
movimento feminista como simbolo desse inconformismo, pois propds a criacdo da

hY

“Declaragdo dos Direitos da Mulher”, em 1791, em contraponto a “Declaracdo dos

22 \/er Kramer; Sprenger, O martelo das feiticeiras: Maleus Maleficarum, e Muraro, Textos da fogueira.
% Perrot, “Outrora, em outro lugar”, p. 18.
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Direitos do Homem e do Cidad&o”, de 1789, na qual sugeria ainser¢do das mulheres na
vida politica em condicdo de igualdade. Foi guilhotinada em 1793: “a sentenca que a
condenou acusava-a de ter querido ser homem de Estado e ter esquecido as virtudes
préprias a seu sexo.”** As virtudes “préprias e naturais’ deveriam, paradoxa mente, ser
ensinadas, e assim propde Rousseau em “Emilio”, cujo trecho é citado por Kate Millett,

como exemplo do ideal educaciona paraamulher:

Toda a educagdo das mulheres deve ser relativa aos homens. Agradar-lhes,
ser-lhes (til, fazer-se respeitar e amar por eles, educé-los quando sdo jovens,
cuidar deles quando sdo crescidos, aconselha-los, consolé-los, tornar-lhes a
vida agradavel: eis os deveres das mulheres em todas as épocas, € 0 que se
deve ensinar-lhes desde ainfancia.

Do outro lado do Cana da Mancha, Mary Woollstonecraft publica
Vindication of the Rights of Women, em 1792, no qual pleiteia igualdade de condigcbes
educacionais para os homens e as mulheres. Mas, como ressalta Heleith Saffioti, apesar
da repercusséo por ser absolutamente precursor, 0 seu livro nd produziu nenhum
movimento emancipatdrio, tornando-se uma voz isolada ®

Com os ideais revolucionarios cada vez mais burgueses e masculinos, poder-se-
ia dizer que a “ascensdo do romance’, como aponta lan Watt, esta ligada a
proeminéncia do individualismo burgués, a ampliacdo do publico leitor (tanto pelo
suporte do jornal quanto pela ampliagdo da afabetizacdo, em especia das mulheres).
Ele ressalta as “pressOes exercidas pelos livreiros e administradores de bibliotecas
circulantes no sentido de rebaixar o nivel literario a fim de atender as expectativas do
plblico leitor, que, em geral, procurava nos romances fantasias e sentimentalismo.” '
Watt refere-se a esse “rebaixamento”, com toda a carga ideol 6gica presente no termo,
no final do século XVIII, diante da proliferacdo do nimero de titulos de obras de ficgdo
de menor qualidade, no rastro dos primeiros romances, como Robinson Crusoe, de
Daniel Defoe. Ou sga, mais uma vez, 0 “rebaixamento” € ligado ao consumo de

romances por parte do publico feminino burgués:

As mulheres das classes alta e média podiam participar de poucas atividades
masculinas, tanto de negdcios como de divertimento. Erararo envolverem-se
em politica, negécios ou na administracdo de suas propriedades. tampouco
tinham acesso aos principais divertimentos masculinos, como cacar ou beber.
Assim, dispunham de muito tempo livre e ocupavam-se basicamente
devorando livros. %

# Alves; Pitanguy, O que é feminismo, p. 34.

% Rousseau apud Millett, Politica sexual, p. 27.

% Seffiotti, A mulher na sociedade de classes, p. 121.
" Watt, A ascensdo do romance, p. 252.

%1d., p. 41.
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A imagem do sal&o, do sarau literério, ou daleitura solitéria, de homens e
de mulheres faz parte da representacdo iconogréfica do século XVIII. Alguns desses
romances foram classificados como fundamentais para a construcdo de uma identidade
burguesa, os chamados Bildungsromane. Tendo como obra paradigmética Wilhelm
Meister (1794-96), de Goethe, as primeiras obras e suas criticas tinham uma forte
nuance didatica, em que o enredo tradicional e prescritivo mostrava como 0s meninos
transformavam-se em “verdadeiros homens’, apos certas dificuldades, até a integracéo
deles na sociedade. Muitos conceitos de Bildungsroman foram sendo (re)criados,
acompanhando a prépria evolucdo do género romanesco. Uma das mais interessantes
conceituagtes é a de Mikhail Bakhtin. O conceito de Bakhtin desvincula-se da tradi¢éo
literaria alema e percorre exemplos de diversas épocas e tradigdes. Marcado pela sua
concepcao dialdgica, tanto de linguagem quanto da prosa romanesca, O conceito
bakhtiano de Bildungsroman também tera esse aspecto, na compreensdo de Cintia
Schwantes. Para o tedrico russo, o heréi do romance de formagdo é uma “grandeza
variavel”, sendo as modificagdes pelas quais ele passa o0 elemento definidor do género:
“E 0 processo de formacgdo (transformag&io) do herdi que constitui a propria matéria
narrativa’®. Ap6s percorrer alguns conceitos de Bildungsroman, Schwantes chega a
seguinte definicdo do género, ja libertado dos elementos didéticos-pedagdgicos e de
uma estrutura formal fixa

O Bildungsroman é um sub-género do género romance, podendo portanto ser
delimitado pelo critério do tema, uma vez que suas marcas formais, como o
hibridismo, por exemplo, se confundem com as do préprio romance; sua
realizacdo é a mais das vezes imperfeita, de um ponto de vista estritamente
formal, e sua grande importéncia, atualmente, como durante 0 Romantismo,
reside no fato de que, sem ser um romance de tese, o Bildungsroman € um
espaco privilegiado de discussdo dos flutuantes valores de suas épocas, da
modificacdo dos papéis sexuais (masculino e feminino), da culturalidade (ou
n&o) do nosso género, nossa i dentidade, nossa humanidade.*

A questéo do aspecto pedagogico do romance foi tema de discussdes acal oradas
antes de sua incorporagdo privilegiada ao canone literério. Muitos textos tedricos e
criticos proliferaram na condenacéo da leitura dos romances, apontando-os como falsas
narrativas, e ressaltando o “amolecimento” das capacidades herdicas de um povo, 0
“rebaixamento” da linguagem, e em especia da retérica, e até mesmo inconvenientes a
salde. Em suma, um género que saia do controle dos protocolos de leitura até entéo. E

# Schwantes, I nterferindo no canone: a quest&o do Bildungsroman feminino com elementos goéticos, p.
35.
¥1d., p.36.
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como “género menor”, ficava mais perigoso quando dirigido a seu “publico também
menor”, como lembra Mércia Abreu:

Imaginava-se que esse tipo de leitura seria ainda mais perigoso quando
realizado por mulheres, ordinariamente governadas pela imaginacdo,
inclinadas ao prazer, e sem ocupagdes solidas que as afastassem das
desordens do corac8o. A leitura de romances serviria apenas para aumentar o
império dos sentimentos e da imaginagdo sobre seu espirito. Consideragtes
dessa natureza sdo feitas, por exemplo, em 1729, por Anne Therese Lambert,
em seu Avis d'une mére a son fils et a as fille, em que se recomendava
leituras para seus filhos e suas filhas. (...) As mulheres deveriam ser leitoras,
mas tinham de fugir dos romances.*

O esfor¢o de domar o romance, encaixando-o a uma tradicéo (por exemplo, a
épica) e a novas fungbes, como educar a mulher burguesa, aperfeicoar os seus gostos,
participaram da propria constituicdo do campo literério. Nao por acaso Terry Eagleton
também ressalta o fina do século XVIII com o surgimento do conceito de critica
literaria na Inglaterra, dentro do contexto da ascensdo burguesa, e da auséncia dos
mecenas da aristocracia. A literatura, para ele, teria sido importante para 0 movimento
emancipatorio da classe média contra o Estado absolutista e as hierarquias até entdo
estabel ecidas™.

Cabe agui resgatar 0 conceito de género, enquanto categoria social, como
representacdo, nos termos de Teresa de Lauretis, e como a arte trabalha para a
construcdo dessa mesma representacdo. Nesse momento, 0S romances, com suas
heroinas roménticas, contribuiram para a constru¢cdo da imagem da mulher burguesa,
principalmente, mas ndo so.

Marylise Meyer, em seu extenso trabalho sobre o folhetim francés do seculo
XIX, mostra que a questdo de género muitas vezes suplantou a de classe. Os
proprietarios de jornais, que os publicavam, queriam atingir o grande publico, inclusive
mulheres de todas as classes. Editorialistas diziam que a mulher deveria ser tema e
também leitora, ao lado do homem: “A grande diferenca entre as mulheres, dizem, ndo
de classe, mas é moral: ‘Hé as mulheres virtuosas e as mulheres ruins, de mavida . E a
generosidade de ama se encontra tanto na duquesa quanto na costureirinha”® A
pesguisadora lembra que nos folhetins apareciam tanto a mulher rica, de sexualidade
controlada, e compensada pela maternidade, quanto a “mulher da vida’, ou a pobre
oper&ria enganada pelo sedutor, que Ihe toma a virtude (ou sgja, a virgindade). N&o
faltam méaes solteiras nos folhetins analisados. Marylise Meyer destaca, contudo, que a

3 Abreu, Os caminhos dos livros, p. 279.
% Eagleton, A fungo da critica, p. 4.
% Meyer, Folhetim: uma histéria, p. 231.
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ideologia normalizadora, aliada as politicas conservadoras e higienistas da época,
presentes nesses livros, também apresenta a possibilidade de uma leitura aternativa.
Pela estrutura melodramética, de “desgraca pouca é bobagem”, nas palavras da
pesquisadora, apareciam demandas reais das classes populares e o sufocamento pelo
qual passava a condic¢ao feminina a época. Sufocamento também expresso nas inimeras
folhetinistas, que, com pseudénimos masculinos (Josephine Maldague/ Georges
Maldague, Jeanne Loseau/Daniel Lesuer), escreveram séries de sucesso.

Nesse periodo inicial da Revolucdo Industrial, com a diversificagdo de publico,
foram estabel ecidas novas necessidades de distin¢&o (como no trecho ja citado de Roger
Chartier). Pierre Bourdieu aponta que o surgimento de mais produtores de bens
simbdlicos, destinados ao mercado, fez com que aparecesse uma teoria “pura’ da arte,
para diferenci&-la da simples mercadoria®. S&o as fases do processo de autonomizacdo

do campo artistico, na Europa:

a) constituicdo de um publico cada vez mais extenso, sociamente mais
diversificado, principio de legitimagdo paralelo; b) corpo cada vez mais
numeroso e diferenciado de produtores e empresarios de bens simbodlicos;
profissionalizagdo; reconhecimento de imperativos técnicos e as normas que
definem as condicBes de acesso a profissio e de participacdo no meio; c)
multiplicacdo e diversificacdo das insténcias de consagracdo (academias,
saldes) e das instancias de difusdo (editoras, teatros), mesmo que
subordinadas a obrigactes econdmicas e sociais. *

No caso especifico da literatura, a partir do estudo da vida e obra de Gustave
Flaubert, Bourdieu estabelece o conceito de “campo literario”. O seu conceito de
“campo”, desenvolvido também para outras areas, € traduzido por uma “rede de
relacdes objetivas (de dominacdo ou de subordinacéo, de complementaridade ou de

antagonismo etc) entre posicdes.”*

Cada agente detém uma posi¢éo que depende tanto
de sua situagdo atual quanto potencial, em relacéo a outros agentes e sua distribuicdo de
capital ssimbadlico (definido como reconhecimento, institucionalizado ou n&o, que um
agente social recebe de seu grupo) na estrutura do proprio campo. E, cada posicéo, por
sua vez, influencia (e é também influenciada por) as tomadas de posi¢&o. E fundamental
frisar a importancia dos bens simbdlicos na estrutura social, segundo a teoria do
socidlogo, como explicam Maria Alice e Claudio Nogueira, estudiosos de sua obra:
“Bourdieu argumenta que a estrutura presente nos sistemas simbadlicos e que orienta

(estrutura) as agbes dos agentes sociais reproduz, em novos termos, as principais

*1d., p. 103.
% Bourdieu, “O mercado de bens simbdlicos”, p. 100.
% Bourdieu, Asregras da arte, p. 262.
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diferenciacOes e hierarquias presentes na sociedade, ou sgja, as estruturas de poder e
dominagao social.”*’

Um outro olhar sobre o0 mesmo periodo € de Michel Foucault, ao vincular a
“funcdo-autor” a sua codificacéo legal, entre o final do século dezoito e inicio do
dezenove, quando a sua producéo passa a ser vinculada a um sistema de propriedade e
regras de direitos autorais. Para ele, quando o autor (e a literatura) entra na ordem social
da propriedade, passa a ser passivel de punicéo e, a0 mesmo tempo, € compensado pelo
seu status, na estrutura bipolar que rege os discursos, entre o sagrado e o profano.®

Por sua vez, Pierre Bourdieu descreve o quanto as categorias da “ estética pura’
tiveram sua vinculagdo a um momento historico, em especia no século XIX, quando
emergem “instituicdes especificas, locais de exposi¢cdo (galerias, museus €etc) instancias
de consagracdo (academias, salfes etc.), agentes especializados (comerciantes, criticos,
historiadores da arte, colecionadores etc.)” e, principamente, a “ elaboragdo de uma
linguagem artistica’*, que é o modo de se falar de um artista ou de uma obra, como os
conceitos que classificam 0s géneros e os periodos. A partir do momento em que ha
uma estrutura dualista, existe, segundo o socidlogo, a hierarquizagdo segundo os
géneros literérios, e também em funcdo dos universos sociais representados e dos
publicos atingidos; “e mesmo a hierarquia dos autores segundo a origem socia e o
sexo”. ° Essa tipologia, que estabelece valores diferenciados, conforme critérios como
classe e género, permanece, aém desse contexto historico especifico tratado por
Bourdieu. De certa forma, € algo com que as escritoras sempre tém que diaogar,
negando ou ndo a sua vinculagdo politica as questfes de género, como sera Vvisto
adiante.

A possibilidade de mudancas externas ao campo literério provocarem alteragoes
nas posicoes de seus agentes, ao permitir a chegada de novos produtores e de novos
consumidores no espaco social, € questdo fundamental. Nesse sentido, 0 movimento
feminista, especiamente no século XX, ao lutar pelainclusdo das mulheres a cidadania
plena, como acesso a educacdo, salde e direitos politicos, provocou alteragdes no
campo literério, mesmo que, muitas vezes, tenha havido a reproducdo das assimetrias

entre homens e mulheres também na esferaliteréria.

3" Nogueira; Nogueira, Bourdieu & a educacéo, p. 34.

% Foucault, “What is an Author?’, p. 124-5.

¥ Bourdieu, “Génese histérica de uma estética pura’, p. 289.
“0 Bourdieu, Asregras da arte, p. 136.
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Todos esses agentes surgidos ao longo desse periodo fizeram parte do processo

de autonomizac&o do campo literario, cuja definicéo € sintetizada por Nogueira, usando-

0 como exemplo para explicar anocdo de campo nateoria de Pierre Bourdieu:

Se tomarmos o0 campo liter&rio como exemplo, é possivel analisar como
editores, escritores, criticos e pesquisadores de lingua e literatura disputam
espaco e reconhecimento para s mesmos e suas producdes. Basicamente, 0
gue estd em jogo nesse campo sao as definicbes sobre o que é boa e ma
literatura, de quais sdo as producdes artisticas ou de vanguarda e quais sd0 as
puramente comerciais, de quais s80 0s grandes escritores e de quais e de
guais sdo os escritores menores. Mais do que isso, disputa-se constantemente
a definicdo de quem sdo os individuos e as instituicBes (jornais e revistas
literérias, editoras, universidades) |egitimamente autorizados a classificar e a
hierarquizar os produtos literérios.**

Se Bourdieu trabalha com a no¢do de campo liter&rio e Maingueneau com

instituicdo literaria, Antonio Candido conceitua o “sistemalliterario” como a articulagéo

entre autores, plblicos e uma tradicso (reconhecimento de obras e autores anteriores)™®.

Candido separa a obra literéria, que € pessoal, Unica e insubstituivel, da literatura,

coletiva, que depende de meios expressivos, de distribuicdo e de recepgdo, consciéncia

de grupo (mesmo que ideal) e um sistema de valores compartilhados.** Para a existéncia

dessainstancia coletiva e expressiva, € preciso a articulacdo entre trés elementos: autor,

obra e publico:

Na medida em que a arte é — como foi apresentada agqui — um sistema
simbdlico de comunicagéo inter-humana, ela pressupde o jogo permanente de
relagdes entre os trés, que formam uma triade indissolivel. O publico da
sentido e realidade a obra, e sem ele 0 autor ndo se realiza, pois ele € de certo
modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto criador. Os artistas
incompreendidos, ou desconhecidos em seu tempo, passam real mente a viver
guando a posteridade define afinal o seu valor. Deste modo o publico é fator
de ligacdo entre o autor e a sua prépria obra. A obra, por sua vez, vincula o
autor ao publico, pois o interesse deste € inicialmente por ela, sO se
estendendo a personalidade que a produziu depois de estabelecido aquele

contato indispensavel. Assim, a série autor—pUblico—obra, junta-se outra

autor—obra—publico. Mas o autor, do seu lado, é intermedidrio entre a obra,
que criou, e o publico, a que se dirige; € o agente que desencadeia 0 processo,
definindo uma terceira série interativa: obra—autor—publico.*

A idéia de sistema de Candido ndo fala especificamente de mercado editorial,

mas a0 mencionar que a“obra’ une o autor ao seu publico, ele ndo prescinde do aspecto

formador desse mesmo publico, que sdo os instrumentos de divulgacdo (livro, jornad,

auditoérios etc.) e, principalmente pela “formacéo de uma opinido literdria e a

“! Nogueira; Nogueira, op.cit., p.36.
“2 Candido, Iniciacdo a literatura brasileira, p. 13.
“3 Candido, Literatura e sociedade, p. 163.

“1d., p.89.
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diferenciacéo de setores mais restritos que tendem & lideranca do gosto - as elites.”*

Outro tedrico que trabalha com o conceito de “sistema literario” é Itamar Even-
Zohar, em didogo préximo com Pierre Bourdieu. Como o “campo”’, 0 sistema
estabelece uma série de relagbes entre varios elementos. Even-Zohar pensa em um
esquema de sistema literdrio®, baseado, mesmo que criticamente, no modelo de
comunicacdo de Roman Jakobson. O importante € ndo estabelecer hierarquias entre os
diversos elementos, mas pensalos em uma relacdo de interdependéncia. O sistema
literario de Even-Zohar pressupde mais elementos do que o de Antonio Candido:

INSTITUICAQ [contexto]
REPERTORIO [codigo]
PRODUTOR [emissor]--------------- [receptor] CONSUMIDOR
("escritor") ("leitor")
MERCADO [contato/canal]
PRODUTO [mensagem]*’

Ha um produtor (ele ndo usa a palavra escritor para evitar as diversas imagens
prévias), ndo somente de textos, mas de fatos e atividades literarias (ou extraliterarias,
como alguns tedricos da literatura prefeririam). O outro pélo seria o do consumidor.
Inclui o leitor, é claro, mas para o tedrico, ha consumidores no sistema literario que néo
se restringem aos leitores. Podem consumir fragmentos literérios, em forma de
provérbios, frases feitas, narrativas tradicionais etc. Também ressalta um aspecto muito
fregliente do consumo da literatura, que ndo perpassa a leitura: sd0 0s happenings:
muitos querem conhecer escritores famosos, ouvir suas palestras, ter seus autografos,
mas necessariamente ndo lerdo seus livros. Outro elemento seria a instituigdo, que na
teoria da comunicagdo é o contexto ou referente. A instituicao é definida como a série
de fatores que cuidam da manutencéo do sistema; podem ser as instituicOes sociais
dominantes, que tém o poder, por exemplo, de remunerar ou penalizar 0S outros
agentes. A instituicdo € caracterizada pela heterogeneidade, pois inclui muitos agentes,
como os criticos, érgdos governamentais, editoras, periodicos, instituicfes educativas,
meios de comunicacdo. Aqui, Even-Zohar relaciona especificamente a ingtituicdo as
insténcias de legitimacdo de Bourdieu. Por sua vez, o mercado é o que estabelece a
compra e venda dos produtos literarios, entre produtores e consumidores. Ndo s as

instancias comerciais, mas também em nivel simbdlico (como jateorizou Bourdieu). Ou

“1d., p. 89.
“ Even-Zohar, “The literary system™, p. 31. (Tradug&o minha)
*1d., ibid.
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sgja, qualquer lugar onde haja uma possibilidade de valoragdo desse produto. Criticos,
editores, livreiros e professores fazem parte tanto do “mercado” como da “instituicao”.
No fundo, a Unica diferenca entre a “ingtituicdo” e o “mercado” € percebida
relacionando-a a0 esguema de Jakobson. Se a “ingtituicdo” € sobre o que se faa
(derivando uma legitimagdo), o “mercado” seria 0 canal, 0 que proporciona 0 contato
entre os emissores (produtores) e receptores (consumidores).

A fim de redlizar-se esse encontro é preciso compartilhar, em seus termos, um
repertorio em comum. Existe, por exemplo, um repertério canonizado. O repertorio,
para Even-Zohar, é o “total de regras e itens com as quais sdo produzidos e entendidos

" no caso, o literario. Ha diferentes repertérios, com niveis

um tipo especifico de texto
e modelos variados, conforme o elemento do sistema. Para um escritor, por exemplo,
pode ser um género ou modelo, para um leitor uma espécie de pré-conhecimento. Even-
Zohar acredita que anoggo de habitus “de Bourdieu é fundamental para o entendimento
do repertdrio, pois se relaciona com a incorporagdo de modelos adquiridos e adotados
por individuos e grupos em um certo meio.

Por fim, no seu sistema aparece o “produto”, cuja defini¢céo mais |6gica seria 0s
textos. Contudo, Even-Zohar, diferentemente de Candido que fala das obras, acentua
que a nogdo de texto liter&rio dependeria de suas relagbes com outros elementos do
sistema. O que € o produto da literatura depende do contexto historico, dos modelos
(repertdrio) vigentes, do ponto de vista tedrico, do que o consumidor considera
(lembrando, por exemplo, de uma palestra de um escritor como algo que pode ser
consumido como literatura, em vez de seus livros), entre outros fatores. O modelo
proposto por Even-Zohar, apesar de aparentemente esguematico, tornase mais
interessante quando, em outro momento de sua obra, ele faa da “teoria do
polissistema’, pois mostra que ndo existem sistemas estaticos, afinal ha sempre diversas
interagOes entre o0 “centro” e a “periferid’ do sistema, entre obras canonizadas e ndo-
canonizadas, ou entre uma literatura dominante e uma literatura dominada.>®, que pode

“1d., p. 40.

“9 Habitus entendido como sistema de disposi¢des duréveis estruturadas de acordo com o meio social dos
sujeitos e que seriam predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, isto €, como principio
gerador e estruturador das praticas e das representacdes. Nogueira explica que “a posi¢ao de cada sujeito
na estrutura das relaces objetivas propiciaria um conjunto de vivéncias tipicas que tenderiam a se
consolidar na forma de um habitus adequado a sua posi¢éo socia. Esse habitus, por sua vez, faria com
gue esse sujeito agisse nas mais diversas situagfes sociais, ndo como um individuo qualquer, mas como
um membro tipico de um grupo ou classe social que ocupa uma posicao determinada nas estruturas
sociais’. Nogueira e Nogueira, op. cit, pp. 27-9.

% Even-Zohar, “Laws of literary interference”.
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ser pensada tanto em relagdo as literaturas nacionais quanto em relacdo a producéo de
grupos minoritérios. Muitas das regras de interferéncia, desenvolvidas pelo tedrico,
poderiam ser pensadas na relacdo entre a literatura canonizada (em sua maioria, de
autoria masculina) e a entrada das escritoras nesse canone. Como diz Even-Zohar,
apesar de uma “literatura-fonte” existir por conta de dominio (politico €/ou econémico,
no caso das chamadas minorias), a interferéncia, muitas vezes, ocorre quando um
sistema esta precisando de um regjuste no proprio repertorio, até mesmo para renovéao.
Bourdieu ressata também que as mudangas no campo do poder podem aterar as
posi¢Bes no campo literario, permitindo a entrada dos “recém-chegados’.

Pensar a literatura como alguns dos tedricos citados € ir além das obras ou de
seus autores. Deve-se incluir, nessa perspectiva, outros agentes responsaveis pela
legitimacdo do que sgja (ou ndo) parte desse campo de producdo simbdlica. No Brasil, a
historiografia literaria, em sua maioria, sempre trabalhou em termos de autores, obras,
géneros e ciclos histéricos. A histéria do livro como instancia material ou mercadoria
ficou reservada, como ja foi dito, a outros campos do conhecimento. A prépria
construcdo da autonomizacdo do campo literario, como cita Bourdieu, assm o exige
como estratégia de desvinculagdo do mercado que, em Ultima andlise, o0 sustenta e o
mantém. A literatura, como sua principal face material (o livro), sempre esteve nas
fronteiras hibridas, que marcaram a sua propria definicéo. E contar a sua trgjetéria pela
histéria do livro, enquanto objeto de duas faces, termina por salientar os agentes desse
sistema ou campo, que também abarca as obras e seus autores. Ndo esgquecendo do
cardter de sistema da literatura aqui adotado, em que a inter-relagdo entre seus
elementos é fundamental para seu entendimento, haverd, a seguir, para efeitos
explanatorios, uma recuperacdo do campo liter&rio brasileiro por meio de seus
principais agentes, em did ogo com a entrada das mulheres nessa histéria, inclusive com
seu movimento organizado sociamente, o feminismo, e sua faceta critico-literaria. Com
tal recuperacéo, sera possivel pensarmos as estratégias que as escritoras contemporaneas
das editoras de maior prestigio tém adotado diante da situacdo atual do campo literério

brasileiro.

1.3. Editoras: unindo o artistico ao econémico

Na concepcdo tedrica dessa tese, 0 papel dos editores e editoras €

imprescindivel, uma vez que se considera a fianca do produtor do livro, e seu prestigio
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no campo, como um dos pilares da literatura enquanto instituicdo. Ao contar a historia
do livro no Brasil, Laurence Hallewell sublinhou o papel dos editores (*personagens
intermedidrias entre o artistico e o econdmico”, ** na definicdo de Bourdieu). E, se a
histéria da expansdo editorial no mundo europeu tem como periodo marcante o século
XVIII, apesar de a técnica existir desde o século XV, o Brasil sO recebe a primeira
tipografia com a vinda da Familia Real portuguesa em 1808. Outros estudiosos, como
Carlos Rizzini, apontam a existéncia de tipografias desde o seculo XVIII em territorio
brasileiro.* Datas & parte, o importante aqui é sdientar a diferenca entre essas
tipografias e o papel simbolico exercido pelas casas editoras, que comegaram como
livrarias ou oficinas graficas. O trabalho de edi¢do, segundo Hallewell, inicia-se com o
ex-tipégrafo do Jornal do Comércio, Paula Brito, que assume a publicacéo de trabalhos
de escritores brasileiros como um empreendimento de risco: “Pela primeira vez, um
poeta ou romancista nacional poderia amejar ser publicado em livro e ser pago por
iss0.”>® Hallewell ressalta 0 apoio que ele prestou, por exemplo, a Teixeira e Sousa (a0
publicar O filho do pescador, em 1843, para muitos criticos o primeiro romance do
Romantismo brasileiro), aém de empregé-lo e abriga-lo em sua casa. Também deu o
primeiro emprego a Machado de Assis e publicou Joaquim Manuel de Macedo. Se, para
Hallewell, tal caracteristica demonstrava o “caréter patriético” do editor, outros autores
tornam tal relagcdo mais complexa. Teixeira e Sousa ingressa no mercado editoria pelas
“portas dos fundos da tipografia’ (como Machado de Assis, Manuel Anténio de
Almeida), como lembra Cristiane Costa: “Foi carpinteiro, tipégrafo, caixeiro dalivraria
de Paula Brito, revisor de provas, jornalista, folhetinista, chegaria a abrir uma oficina
tipografica e uma loja de objetos de escritorio. Falido, conseguiu ainda alguns empregos
com os poderosos da época e terminou a vida como escrivdo, em 1861">*. Teixeira e
Sousa dependeu de favores do seu editor para ser um escritor, entre outros oficios.
Lembrando que, sob a égide do Império e sistema escravocrata, pouco restava aos
homens livres da época, além do “favor, a nossa mediacdo universal®™”, na andise de
Roberto Schwarz. Para ele, as idéias do liberalismo europeu, em uma sociedade

escravocrata, eram adotadas como forma de distingdo e gjudaram a justificar o arbitrio

*! Bourdieu, Asregras da arte, p. 86.

%2 \/er Rizzini, O livro, o jornal e a tipografia no Brasil.
% Hallewell, O livro no Brasil: sua histéria, p. 88.

> Costa, Pena de aluguel, p. 233

% Schwarz, “Asidéias forade lugar”, p. 16.
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das relagbes desiguais. E cita, atitulo de exemplo, uma revista editada por Paula Brito,
O Espelho:

Nas revistas do tempo, sendo grave ou risonha, a apresentacdo do nimero
inicial € composta para baixo e falsete: primeira parte, afirmar-se o proposito
redentor da imprensa, na tradicdo de combate da llustracdo; a grande seita
fundada por Guthenberg afronta a indiferenca geral, nas alturas o condor e a
mocidade entrevéem o futuro, a0 mesmo tempo que repelem o passado e 0s
preconceitos, enquanto a tocha regeneradora do Jornal desfaz as trevas da
corrupcdo. Na segunda parte, conformando-se as circunstancias, as revistas
declaram a sua disposicdo cordata, de “dar a todas as classes em gera e
particularmente a honestidade das familias, um meio de deleitavel instrucéo e
de ameno recreio”. A intencdo emancipadora casa-se com charadas, unido
nacional, figurinos, conhecimentos gerais e fol hetins. >

Paula Brito, ainda segundo Hallewell, dedicou-se tanto a revistas dirigidas ao
publico feminino, quanto a expansdo do publico no Brasil, ao tornar populares os
folhetins. Ele publicou periédicos dedicados ao emergente publico feminino, como A
Mulher do Smplicio e A Fluminense Exaltada (editadas de 1832 a 1846). Depois,
editou também A Marmota, revista de variedades, que trazia figurinos e também
literatura. Para Dulcilia Buitoni,® é preciso sempre lembrar que & época ndo havia a
forte diferenciagéo entre os campos literario e jornalistico. Logo, podemos pensar esses
periédicos como precursores de uma literatura voltada para as mulheres (o que
caracterizaria, segundo a pesquisadora, a dita “imprensa feminina’). Nesse sentido, o
livreiro Paula Brito teve a perspicécia editorial de investir nesse publico, mesmo com os
altos indices de analfabetismo entre as mulheres do periodo. Também vale lembrar que
muitas vilvas desses primeiros editores permaneceram no ramo de negdcios, tornando-
se as primeiras mulheres editoras, como foi a propria esposa de Paula Brito.

Editoras de periddicos literarios tém sido resgatadas continuamente como Joana
Paula Manso de Noronha, que editou O Jornal de Senhoras, em 1852 e durou trés anos,
no Rio de Janeiro; Julieta de Melo Monteiro, que funda Corymbo, em 1885, no Rio
Grande do Sul. Corymbo circulou até 1943, “tratava de assuntos literarios (...) e
proporcionou a formagéo de uma rede de apoio para as mulheres literatas e gudou-as a
combater os preconceitos contra a producdo feminina no mundo masculino da
literatura”.>® Julieta Monteiro também dirigiu arevista A Violeta, de 1878 a 1879. Outra
jornalista e editora da época foi Josefina Alvares de Azevedo. Irma do poeta Alvares de
Azevedo, fundou o jornal A Familia, que circulou dez anos, 1888 a 1897, tanto em S&o

*®1d., p.22.
> \/er Buitoni, Imprensa feminina.
% Schumaher; Brazil, Dicionario Mulheres do Brasil, p. 302.

29



Paulo como no Rio de Janeiro.>® Além de editar o jornal, Josefina era autora dos artigos
politicos, nos quais se mostrava a favor do divércio e do voto feminino, chegando a
escrever uma peca sobre 0 tema, encenada em 1890.%° Vale ressdltar que o jorna A
Familia, diferente de tantos outros feitos ou dirigidos as mulheres, era o Unico que
trazia criticas, por exemplo, a importancia excessiva dada a moda pelos outros
periédicos. Em artigo, recuperado por Maria do Carmo Teixeira Rainho®, a
colaboradora Adélia Palhares chega a dizer que a moda é a escravidao da mulher, e acha
gue uma “guerra’ deve ser travada a ela. O tema era debatido a época, pois comegcava a
se firmar nas cidades, principalmente no tocante ao direcionamento as mulheres. Gilda
de Mello e Souza, em seu trabalho sobre a moda no século X1X%, mostra como essa
preocupacdo com o tema comega a crescer para a mulher burguesa. Diversos fatores
como o crescimento das cidades, a casa deixando de ser uma unidade econbémica, a
valorizacdo da vestimenta como linguagem simbdlica e até a competicdo sexua, uma
Vez gue um “bom casamento” passa a Ser uma carreira para as mulheres, sendo
determinante até para a colocagdo do seu conjuge 0 modo de apresentar-se de sua
esposa. Para a pesguisadora, ndo por acaso, 0 tema passa a ser bastante trabalhado pelos
romances da época, gue sao também sua fonte de pesquisa.

Outra fundadora de jornal foi Narcisa Amdlia, uma das poucas poetas a aparecer
nas antologias mais tradicionais. Foi diretora do jornal A Gazetinha: folha dedicada ao
belo sexo, na cidade de Resende - RJ. Abrindo parénteses, tais mulheres, que hoje sdo
verbetes de antologias e dicionarios de resgate feminista, participaram de uma histéria
da edicdo brasileira. Historia com poucas fontes, mas que omite as poucas mulheres que
a fizeram. A “logica do silenciamento”, como lembra Heloisa Buarque de Hollanda,
teria sido percebida por essas precursoras, como Inés Sabino, que publica, em 1899,
Mulheres ilustres do Brasil. Segundo a pesquisadora, a organizacdo de dicionérios
bibliogréficos e antologias de producédo feminina “constituem uma significativa fragéo
da produc@o critica e historiogréfica femininas, evidenciam em seus prefacios um claro

projeto politico de sobrevivéncia e uma ldgica de apoio e estratégia de mercado”.®

% Essas precursoras s30 citadas em Schumaher e Brazil, op.cit. e Coelho, Dicionério critico de escritoras

brasileiras.

% Coelho, Dicionéario critico de escritoras brasileiras, p. 302. Norma Telles coloca a data de 1893 para a
encenacdo da peca da autora. Sdo exemplos que marcam a falta de informagdes sobre a escritora que,
segundo todas as fontes, ndo ha dados sobre o resto de sua vida, apds suaintensa atuagcdo como jornalista
e conferencista.

¢! Rainho, A cidade e a moda, p. 96.

%2 \/er Souza, O espirito das roupas.

% Hollanda, “O que querem os dicionarios?’, p. 14.
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Nesse sentido, a prépria Inés Sabino foi uma editora ao se preocupar em publicar essa
antologia, que saiu pela Editora Garnier, e foi reeditada em 1996 pela Editora Mulheres.
Como o foi a propria Heloisa Buarque de Hollanda que, junto com Lucia Nascimento
Araljo, organizou a antologia Ensaistas brasileiras, em 1993. S&o0 estratégias de
permanecer no campo intelectual que algumas mulheres adotaram para fugir desse
repetitivo esguecimento de seus nomes e suas atividades.

Retomando o estudo de Marylise Meyer sobre o folhetim, ela lembra da
presenca do género literario também nos periodicos editados por mulheres, que
entremeavam as histérias em capitulos com as mensagens feministas de entdo. Muitas
traduziram e criaram seus préprios folhetins.  Joana Paula Manso, como cita Meyer,
publicou, anénima, “Misterios del Plata’, que tratava de uma questédo politica
contemporanea da histdria argentina.® O que ia contra a idéia de que as teméticas de
interesse das mulheres seriam apenas aquel as da esfera privada.

Uma das primeiras editoras no Brasil foi Virgilina de Souza Salles, que fundou e
editou A Revista Feminina, publicada de 1914 a 1927. A revista ainhava-se ao
conservadorismo catdlico da época, mas defendia a emancipacdo das mulheres. Ta
ambiguidade fazia com que a revista incentivasse a colaboragdo de escritoras em seus
diversos artigos, incluindo trabalhos literarios, discutisse as questdes atuais e
internacionai's, mas ndo se avancava na oOtica tradicional da doutrina social catdlica, que
aliava feminilidade a piedade cristd, como ressalta a historiadora Susan Beese. Em seu
livro Modernizando a desigualdade, Besse mostra como esses periédicos voltados para
0 publico feminino, como A Vida Moderna (de 1927), editada por Apelecina do Carmo,
adequavam a ideologia normatizadora de género as novas condicdes econdmicas do
pais. Ou sgja, em suas palavras:

Esperava-se que as mulheres cultivassem uma aparéncia exterior de
sofisticagdo moderna e a0 mesmo tempo conservassem as “eternas’
qualidades femininas de recato e simplicidade. Deveriam ser, a0 mesmo
tempo, simbolos de modernidade e baluartes de estabilidade contra os efeitos
desestabilizadores do desenvolvimento industrial capitalista, protegendo as
familias das influéncias “ corruptoras’ .

De certaforma, essas editoras eram da elite econdmica emergente e tinham todo
0 apoio empresarial para sustentar as revistas sob sua responsabilidade. Outro modelo
ideol ogicamente conservador, de base “higienista e civilizadora’, foi a revista Unica,

dirigida por Francisca Carolina Schmidt de Vasconcelos Basto Cordeiro. Segundo

% Meyer, op.cit. p. 301.
% Besse, Modernizando a desigualdade, p. 40.
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Sylvia Paix&0, o periédico, que circulou em 1925 e 26 no Rio de Janeiro, sb aceitava
colaboragdo de mulheres, incluindo textos liter&rios. Bem distinta foi a revista
Renascenca, de curtissima duracdo, editada por Maria Lacerda Moura, em 1923. Com
posi ¢des absolutamente libertarias para a época, ela defendia a realizacdo sexual e o fim
do casamento tradicional. Terminou afastando-se do movimento feminista, liderado por
Bertha Lutz, por achar que a conquista do voto ndo era a questdo principal as mulheres.
Susan Beese a dlia a Patricia Galvao, a Pagu (que editou A mulher do povo e escreveu
Parque industrial, em 1933), como vozes isoladas ao atacar o feminismo burgués das
principais liderancas da época. Essas mulheres jornalistas-editoras-escritoras foram as
precursoras nesse momento de ndo-especializagcdo do campo literario. Como resume

Norma Telles,

no Brasil do século XX, varias mulheres fundaram jornais visando
esclarecer as leitoras, dar informac8es, chegando, no final do periodo, a
fazer reivindicacBes objetivas. Muitas vezes, esses jornais pertenciam a
mulheres de classe média, algumas das quais investiram todos 0s seus
recursos neles. Eram tantos que chegaram a formar uma rede, de norte a sul,
atentos &s publicagdes e agdes das mulheres.®’

Voltando alguns anos, outro nome de destaque nesse inicio da editoracéo no
Brasil € Baptiste Louis Garnier (impressor da antologia de Inés Sabino, como ja
dissemos), que editou 655 trabalhos de autores brasileiros, destacando-se a obra de
Machado de Assis. Garnier foi 0 primeiro a separar 0 processo de impressao do de
edicdo, pois as obras eram impressas em Paris. Esse fato levou a0 manifesto dos
trabal hadores graficos, em 1867. Na andlise de Marisa Lgjolo e Regina Zilberman, tal
documento mostra a falta de profissionalismo no campo literario a época, desde a sua
faceta industrial, que ndo valorizava o trabaho assalariado, até na remuneragdo dos
produtores | etrados.®®

Pedro Quaresma, proprietario da Livraria do Povo, no Rio de Janeiro, do final do
seculo XIX, foi um editor de obras bastante populares, com métodos inovadores de
propaganda e venda. Segundo a pesquisadora Alessandra El Far, ele buscava um
publico diferente de Garnier, por exemplo. Assim dedicava-se a edi¢des baratas e de
leitura facil. Editou manuais, trovas e modinhas e romances de “sensacdes fortes” e

enredos considerados pornogréaficos:

% paixao, “A literatura femininae o canone”, p. 74.

® Telles, “Escritoras, escritas, escrituras’, p. 426.

% |gjolo; Zilberman, A formagdo da leitura no Brasil, p. 94. A relacdo de Garnier e seus contratos de
exclusividade com escritores como Machado de Assis esta registrada nesse livro.
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Os autores desses romances conseguiram vender milhares de exemplares ao
longo das Ultimas duas décadas do século X1X, mas foram esquecidos pelos
compéndios de nossa histéria literaria por ndo apresentarem escrita
considerada refinada e um enredo compativel com as convencdes estéticas
vigentes.*®

Brito Broca recorda que Pedro Quaresma lancou Catulo da Paixdo Cearense,
editando suas modinhas e cancdes, além de ser pioneiro da literatura infantil. O escritor
Figueiredo Pimentel escrevia, e Quaresma publicava, livros como “Histérias do Arco da
Velha', “Histérias da Baratinha’ e “Contos da Carochinha’.”

Paula Brito, Garnier, Francisco Alves sdo exemplos dos primeiros editores
brasileiros que eram também donos de livraria, em um momento em que esse lado da
producdo industrial do livro ndo estava consolidada, até mesmo pela impossibilidade
estrutural do pais. Um dos primeiros editores a pensar, sem nenhuma espécie de
empecilho, o livro e a literatura como mercadoria foi Monteiro Lobato. Como ressalta
Cristiane Costa, “ capitalista e marqueteiro, o editor Lobato esta muito distante da
imagem de bom velhinho que ficou para a historia da literatura infantil. Mas € preciso
ver em seu mercantilismo a toda prova 0 nascimento de um mercado editorial mais
agressivo no Brasil”.” A sua preocupacdo, até entdo inédita no Brasil, estava na
distribuicdo de livros em um pais com pouquissimas livrarias. Chegou, na década de 20,
alevantar possivels pontos de vendas para suas publicacdes (foi proprietario da Revista
do Brasil, da Companhia Editora Nacional e da Civilizagdo Brasileira e, posteriormente,
fundador da Editora Brasiliense) e a escrever para seus proprietérios se queriam vender
livros (“é um artigo comercial como qualquer outro, batata, querosene ou bacalhau” ™).
Colocou anuncios em jornais, distribuiu aos professores seu Narizinho arrebitado,
catapultando suas vendas, inovou nas capas e ilustragdes. Com isso, fez seus desafetos
com os intelectuais, “como Mario de Andrade, que o chamava, entre outras coisas
menos leves, de mercendrio.” " E, segundo a autora, respondia a eles, dizendo que
todos que o criticavam eram “ carrapatos do Estado” (ele recusou empregos publicos no
Governo Vargas e chegou a ser preso no Estado Novo). Contudo, publicou Oswald de
Andrade e Menotti del Pichia (cuja capa do livro O homem e a morte foi desenhada por
Anita Malfatti, a quem criticou duramente durante a Semana de 22), além de ser o

primeiro editor de Lima Barreto. Sérgio Miceli lembra que um terco de toda a producéo

® E| Far, O livro e a leitura no Brasil, p. 26.
" Broca, A vida literaria no Brasil — 1900, p. 142.
™ Costa, op.cit., p. 77.
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editorial brasileirano ano de 1937, por exemplo, estava nas suas editoras.”* Para Miceli,
a década de 30 teve esse surto editorial, com o estabelecimento e fusdes de editoras
(como as de Lobato), em um momento de “substituicdo das importagdes’ no plano
cultural, com a diversificagcao de agentes, como 0s novos mecenas, editoras, o Estado, a
Igreja, as diferentes faixas de publico, com a abertura de mais cursos universitérios, o
aparecimento de especialistas na area grafica e comercial, bem como o surgimento de
escritores profissionais, como o0s romancistas da geracéo de 30.

A figura de Monteiro Lobato, nesse momento histérico, € importante para se
pensar 0 processo de autonomizacdo do campo literério. A sua idéia de vender livros
como “sabdo” ia contra toda a |6gica da ordem literaria. Segundo Bourdieu, essa ordem
literaria marca “um mundo econémico invertido: aqueles que nele entram tém interesse
no desinteresse””®. Apesar de haver a légica econdmica, apenas os lucros simbélicos,
em seus termos, como 0 grau de reconhecimento em seu grupo, ou suas aspiragcoes
intelectuais, devem ser valorizados. Nesse sentido a posi¢ao de Lobato como editor (e,
de certa forma, a sua percepcdo de colocagcdo no mercado como escritor também,
mandando gratuitamente sua obra infantil aos professores/as, “criando” o setor do
paradidético) retrata essa ambiguidade do trabalho editoria: “personagens duplas, com
disposi¢des contraditorias: disposi¢des econdmicas que em certos setores do campo, sdo
totalmente estranhas aos produtores, e disposicOes intelectuais proximas das dos
produtores, dos quais podem explorar o trabalho apenas na medida em que sabem
apreci&lo e valorizél0”.”® A lida com tais disposicBes contrérias permeia o discurso
dos editores quando falam de sua atuagdo no campo literario.

A representac@o que os editores tém de sua funcéo e de s mesmos foi tema da
pesquisa de Adriana Thomazotti Claro Roberto.”” Entrevistando editores de pequeno e
medio porte, e tendo alguns outros de grande porte como cenario de pesquisa, ela
analisou o discurso de auto-representacdo desses agentes. Um dos aspectos ressaltados
por elafoi a“dubiedade’, pois estdo na periferia do campo e precisam posicionar-se em
um mercado competitivo, deixando sua “marca’. Como tém estratégias de acéo
limitadas, com menor margem de negociagéo com livreiros, distribuidores e publico, a

escolha de sua linha editorial equilibra-se entre as suas especificidades econdmicas e 0s

™ Miceli, Intelectuais a brasileira, p.146.

> Bourdieu, Asregras da arte, p. 245.

®1d., ibid.

" \er Roberto, O mercado editorial paulista no decénio de 1990: momento de expanso e diferenciacéo
no setor.
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ideais presentes nas entrevistas. Dentro da dindmica do campo, os pequenos e médios
editores teriam maiores possibilidades de ousar com as regras do mercado, pois também
estdo em luta pela ascensdo e reconhecimento. Para Adriana Roberto, os pequenos e

médios editores sdo

capazes de criar (tanto quanto de se apropriar) novas estratégias de apresentar
e produzir seus livros, lancando mé&o, por exemplo, de uma ligagdo
“intelectual” com a universidade, ou de novos estilos de capas ou novas
parcerias para impressdo e producdo gréfica; formas que, se eram pouco
usuais entre editoras centralmente posicionadas no campo e no mercado,
puderam permitir, para esses agentes, garantir visibilidade e prestigio de um
modo que talvez ndo poderiam adquirir se seguissem o0s caminhos
tradicional mente tracados pel as editoras mais conhecidas no mercado.”®

Em sua dissertacdo, de base tedrica bourdieuniana e énfase na década de 90, ela
analisa essas atuacdes como diferentes buscas de distingdo em um mercado dindmico
como o cultural, em que trocas simbdlicas e econbmicas sdo continuamente realizadas.
A relagdo com aimprensa, a participacdo em feiras, estratégias de marketing, a escolha
dos originais, a relagdo com 0s autores, entre outras coisas, sd0 objeto de suas
entrevistas e, se apresentam diversidade estratégica, tém em comum, um acordo tacito
de busca de uma “exceléncia cultura”, uma qualidade, cujo paradigma, nem sempre
expressamente falado, é a editora Companhia das Letras.

A cada momento da histéria do livro, houve editoras paradigmaticas, nesse
sentido. E, apesar de ndo ser 0 objetivo central dessa tese, € preciso recuperar tal idéia
também em relagdo a sua historicidade, conforme as demandas sociais. Cada uma
inovou e dialogou com o sistema literario a sua época. Francisco Alves, Henrique
Bertaso e José Olympio aparecem na década de 30 (como Monteiro Lobato) e dominam
a cena até a década de 60. Jose Olympio, por exemplo, segundo Hallewell, cultivava
relacdo com os criticos, incorporando seus elogios as orelhas do livro, encaminhava as
cartas dos leitores aos escritores, e era proximo a seus autores.”®, que estavam entre 0s
mais importantes da época. Sérgio Miceli destaca a aproximacéo de José Olympio com
0 poder politico (os escritores do seu catalogo também ocupavam cargos importantes) e
a Academia Brasileira de Letras, ambos sediados no Rio de Janeiro, como uma de suas
estratégias de legitimacdo.®® No livro sobre a Livraria José Olympio (e sobre o editor e
seu av0), Lucila Soares destaca tanto a pluralidade ideol 6gica de seu catdogo quanto o

Seu pragmatismo empresaria: “Mais de uma vez levou em conta fatores extraliterarios

®1d., p. 142.
™ Hallewell, op.cit., p. 363.
8 Miceli, op.cit., p. 157.
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a0 decidir editar determinado autor, projetando possivels vantagens futuras — influéncia
politica ou obtencéo de empréstimos, por exemplo.”® Editou Getdlio Vargas, Louriva
Fontes (chefe do Departamento de Imprensa e Propaganda, 6rgéo censor do periodo),
integralistas, a0 mesmo tempo em gque editava Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz,
comunistas presos durante o Estado Novo, e presencas constante na “roda’ da Livraria.
Mesmo com suas ligagbes com as atas esferas do poder getulista. Vae destacar a
presenca do “quarteto feminino”, segundo Lucila Soares, que freqlientava a Livraria e
era publicada pela “Casa’: Lucia Miguel-Pereira, Dinah Silveira de Queiroz, Adalgisa
Nery e aja citada Rachel. José Olympio continua a ser o principal editor nas décadas de
50 e 60. Em 1960, a editora torna-se sociedade anonima, langando agdes em 1966. Mas,
em 1971, comeca a perder capital de giro. Em 1975, passa a ser gerida pelo Banco
Nacional de Desenvolvimento Econémico, em uma operacdo na qua José Olympio
falou pessoamente com o entdo presidente Ernesto Geisel, segundo Lucila Soares.
Depois foi comprada, em 1985, por Henrique Gregori e, desde 2001, pertence ao Grupo
Editorial Record.

As histérias das editoras terminam, nesse momento, confundindo-se com a
histéria de seus propriet&rios, hgja vista a forma de organizacdo empresarial quase
familiar do periodo. Assim, as pesquisas terminam por limitar-se a relatos biogréficos
de seus editores, 0 que pode comprometer a recuperacéo da faceta industrial do campo
literario. Contudo, como coloca Adriana Roberto, ndo deixa de ser percebida a
representacao e a auto-representacdo que os editores fazem de s mesmos. E n&o apenas
de s mesmos, mas daqueles que lhes sdo préximos. No caso da Editora Globo, por
exemplo, nascidafora do eixo Rio-S&o Paulo, temos o retrato de Henrique Bertaso, feito
pelo seu principal escritor e conselheiro editorial, Erico Verissimo. O escritor gaticho
permaneceu quarenta anos ligado a editora, primeiro como funcionario da Revista do
Globo, depois pertencente ao Conselho Editorial, tendo todas as suas obras publicadas
por & E, no livro que escreveu sobre seu editor, coleciona boas histérias de suas
escolhas editoriais, cheias de erros e acertos, mas que mostram um certo espirito de
confianca entre o editor e o autor, como o fato de nunca ter existido nenhuma forma de
contrato formal e escrito entre Erico Verissmo e Henrique Bertaso. Ele simplesmente
recebia o dinheiro das vendagens, sem nunca ter idéia de controlar as tiragens, e

completa: “Tenho boas razdes para crer que situacéo entre editor e editado € sui

8 Soares, Rua do Ouvidor, 110, p. 59.
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generis em qualquer pais. Em geral o editor e 0 escritor permanecem em rel agbes como
de céo e gato, talvez mais para continuar uma tradic¢éo de natureza folcl6rica do que por
qualquer outra razdo.”® Depois, na década de 50, a editora foi adquirida pelas
Organizacdes Globo, da familia Marinho.

Com uma perspectiva mais panoramica, Gilberto Barbosa Salgado pesquisou o
processo de maturaggo da indistria editorial no Brasil.** Ele divide essa histéria em
fases. 1) crescimento (aumento do numero de titulos) e 2) expansdo (aumento do
publico leitor) nas décadas de 50 e 60; 3) diversificacdo (aumento do numero de
colecOes, linhas editorias e tematicas) nos anos 60 e 70; 4) segmentagdo (surgem novas
fatias de mercado), nas décadas de 70 e 80; 5) profissionalizagcdo (rotinizagdo e
burocratizagdo dos processos industriais do setor) iniciada na década de 80 e a 6)
tecnicizacdo (larga utilizacdo da tecnologia para producdo em série), fendmeno iniciado
na década de 90. O trabalho é bastante descritivo, no tocante a andise dos dados de
producéo do mercado editorial (tabelas também utilizadas na pesquisa de Hallewell),
colocando os editores como “ herdis civilizadores (...) profissionais que se movem na
sociedade ora como intelectuais, ora como empresarios, sempre possuiram um imbuido
imperativo ético da profissao, ou ainda, uma auto-atribuicdo de missdo.”® Apesar de ter
feito uma exaustiva pesguisa, inclusive com atabulacdo de questionarios mandados a 72
editoras (incluindo as grandes, como Globo, Objetiva, Nova Fronteira, entre outras),
sobre a sua atuagéo cotidiana — dados que, eventualmente, podem ser utilizados — falta
a0 autor um sentido critico para avancar na andise das ambiglidades desse agente
complexo do campo. Ndo que deixe de ver o sentido mercadolégico do livro, mas
coloca o editor como um “prisioneiro” das regras de mercado, tendo que “ceder ao

imperativo do lucro”®

. Ao generalizar, o autor esguece que ha diversos tipos de editores
e que suas diferencas mostram o seu distanciamento ou aproximagdo de umaidealizacéo
“comercial” ou de “arte pura’. Bourdieu classifica as editoras como “empresas de
producdo de ciclo curto” e/ou de “ciclo longo”®. As primeiras estariam mais voltadas
para a venda, para a criagdo de um “sucesso”, atendendo a uma demanda detectéavel,
buscando lucros acelerados; as segundas aceitam mais 0s riscos de um investimento

cultural, buscam um reconhecimento a longo prazo, dedicando-se a um publico feito de

8 \/erissimo, Um certo Henrique Bertaso, p. 106.

8 Ver Salgado, O imaginario em movimento. Crescimento e expansdo da indGstria editorial no Brasil
(1960-1994).

#1d, p. 16.

®1d, p. 28.

% Bourdieu, Asregras da arte, pp. 163-71.
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outros produtores, inclusive do sistema de ensino. E, mesmo assim “tais ciclos’ podem
ser vividos dentro de uma mesma empresa, conforme as demandas externas.
Lembrando, mais uma vez, do trabalho de Adriana Roberto que detectou, justamente,
ambiguidade no discurso das editoras de pequeno porte, que tém que pender de um
polo a outro, ndo tendo capital econdmico para investir duradouramente, apesar de
desgjarem prestigio e capital simbdlico.

Por outro lado, novas editoras surgem com motivagdes politicas, distanciando-se
do ambito comercia. Como andisou Flamarion Silva®’, sdo editoras e “empresas
politicas’ e ndo tinham o lucro como prioridade, mas sim 0s seus projetos politicos e
ideologicos. Ele analisou as editoras de oposicdo no periodo da democratizagdo, em
especial as editoras Ciéncias Humanas, Kairos e Brasil Debates, atuantes nas décadas de
1970 e 1980, e ligadas a organizagdes partidarias e politicas. Para ele, essas editoras,
caracterizadas como micro e peguenas empresas, marcaram o periodo porque “deram
VOZ a pessoas e grupos que se opunham ao governo militar.”® E fizeram isso por meio
de uma estrutura empresarial, que marca toda e qualquer editora, mesmo que 0s
propaésitos politicos sempre falassem mais ato. Flamarion Silva também ressalta que, a
partir do momento de consolidagdo da abertura politica, mais editoras comerciais
passaram a langar obras de nomes de oposi¢do, terminando por ocorrer uma saturagéo
no mercado. Faz parte da logica das editoras lancarem livros que dé@o apenas prestigio,
mas ndo se arriscando tanto financeiramente, como o fizeram as editoras por ele
estudadas. A sua dissertagdo mostra um estudo de caso que, por contraste, guda a
entender o campo literario em sua faceta mais tipica, que se posiciona pendularmente
entre o prestigio e avendagem.

Nesse momento, € importante lembrar da Editora Vozes, fundada em 1901,
ligada a Igreja Catdlica, e que teve uma virada de posicionamento editorial a partir da
contratacdo de Rose Marie Muraro. ®° Em 1961, com Frei Ludovico Gomes de Castro &
frente da editora, Rose Marie é contratada como tradutora e colaboradora. E, no final da
década, passa a ser editora-chefe. Ela da inicio aos lancamentos de obras leigas e
conseguiu reunir nomes como Nelson Werneck Sodré, Otavio lanni, Fernando Henrique
Cardoso, Junito Branddo, Noam Chomsky, Michel Foucault e Pierre Weil no catalogo
da editora. E na década de 1980, a Vozes freqlienta a lista de mais vendidos, com o

:; Ver Silva, Editoras de oposi¢ao no periodo da abertura (1974-1985): negécio e poalitica.
Id, p. 241.
% Informagdes retiradas do livro de Muraro, Memdrias de uma mulher impossivel.
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importante Brasil: nunca mais, que denunciava a tortura no Brasil, e 0 Sexualidade da
mulher brasileira, da propria Rose Marie Muraro. Como profissional, ela ganha, em
1999, o prémio Teotdnio Vilela, em nome da V ozes, como principa editora da época do
Regime Militar. Umaimportante colaboracéo de Rose Marie Muraro e da Editora V ozes
a0 movimento feminista aconteceu em 1971. A fim de comemorar os 70 anos da
editora, aidéiaeratrazer um intelectual do exterior. A editoratraz a estadunidense Betty
Friedan, autora de A mistica feminina. Acompanhando Betty Friedan nos lancamentos
do seu livro no Rio e S&o Paulo, Rose Marie deu entrevistas histéricas no Pasquim, Veja
e Manchete, colocando o movimento feminista na pauta dos principais veiculos a época.
Em 1986, Rose Marie, junto com os Freis Ludovico e Leonardo Boff, entéo escritor e
consultor editorial, foram expulsos da Vozes. O estopim da demissdo foi o livro
Sexualidade, libertacdo e fé por uma erdtica crista, que o Vaticano pediu para ser
retirado. Com a manutencéo do livro no catdlogo, eles foram afastados da editora. Apds
uma breve passagem pela editora Espaco & Tempo, Rose Marie funda, com Ruth
Escobar, Laura Civita, Neuma Aguiar e Alfredo Machado (do grupo Record) a editora
Rosa dos Tempos, dedicada as questdes de género, tanto com livros tedricos quanto
com biografias de mulheres. Segundo Rose Marie, 0 best-seller da editorafoi o jacitado
aqui O martelo das feiticeiras. Em 1990, a editora foi comprada pelo grupo Record.
Vae lembrar que a Civilizagso Brasileira, de Enio Silveira, também foi comprada pelo
Grupo Record, sendo um dos seus selos (assim como a citada José Olympio, além da
Bertrand Brasil, da Best Seller e da Difel).

Voltando no tempo novamente, em uma fase prévia de consolidacéo do sistema
literario, é preciso lembrar dessa outra editora paradigmética, nos anos 60 e 70, que foi a
Civilizago Brasileira, durante a gestdo de Enio Silveira. Para Laurence Hallewell,
muitos dos aspectos administrativos, publicitarios, de producéo gréfica e politica
editorial relevantes nasceram dos projetos de seu editor. Mas o0 mais marcante foi sua
fidelidade a seu projeto editorial em tempos de ditadura militar: “p6s a prova os limites
de tolerancia de todos os governos, desde Castelo Branco, até Geisel. Como resultado
disso, sofreu continuos prejuizos financeiros e dilapidacdo do patrimonio, repetidas
prisdes e pelo menos uma tentativa de assassinato”.” Outro editor que se destaca, ja no
momento da abertura politica, € Caio Graco Prado, dono da Brasiliense, fundada por seu
pai Caio Prado Janior, em 1943 (abrigando também Monteiro Lobato). Em 1979, é

% Hallewell, op.cit., p. 445.

39



criada a colegdo “Primeiros Passos’, inspirada na colegdo espanhola “Biblioteca de la

91 Caio Graco e seu diretor Luiz Schwarcz (futuro dono da

Iniciacién Politica
Companhia das Letras) criam uma colecéo com o objetivo de divulgacéo de temas da
realidade brasileira, com estreito vinculo com a universidade (em especia instituicoes
paulistas), através de encomendas de textos didéaticos aintelectuais progressistas e tendo
em vista também um publico jovem e universitario. A colegdo, de 1980 a 1984, chegou
avender 2,5 milhdes de exemplares, correspondendo a 25% do faturamento da editora,
segundo Andréa Galucio. Para €la, sua importancia foi ter conseguido organizar, em
torno dos langamentos, um “grupo de agentes que defendeu um projeto de democracia
cultural parao pais’.*

Nesse sentido, as duas editoras, Civilizacdo Brasileira e Brasiliense, de atributo
comercial, conseguiram, a seu tempo, também fazer empreendimentos de longo prazo,
mas que tiveram sucesso e prestigio devido a capacidade de prever as demandas de sua
época. Mesmo que, depois, economicamente, tenham sido ultrapassadas por outras
empresas (A Civilizagdo Brasileira é hoje propriedade do grupo editorial Record e a
Brasiliense tenta manter-se no mercado atraveés de suas tradicionais colecOes e reedicoes
do catdogo), Enio Silveira e Caio Graco Prado, ja falecidos, foram intelectuais no
sentido de tentar uma intervencéo na cena cultural brasileira, agregando legitimidade
junto aos autores, publico e demais editores.

Hoje o peso do nome do editor estd mais diluido, uma vez que cada vez mais,
nas grandes editoras, o trabalho profissionaliza-se em diversos setores. 1sso ndo evita
um trago cultura inevitavel da personalizacdo dos agentes, por mais que 0S grupos
editoriais estejam divididos em varios selos, acionistas e fungdes. A Brasiliense, por
exemplo, com amorte de Caio Graco Prado, em 1992, passou a ser presidida por Danda
Prado, suairma. Psicdloga de formacéo, Danda Prado foi exilada em Paris, por causa de
sualigagdo com o grupo MR-8. L4, por meio do contato com feministas francesas, criou
0 Grupo Latino-Americano de Mulheres em Paris. Tornou-se editora do jornal feminista
“Nosotras’ (editado entre 1974 e 1976), que entrava clandestinamente no Brasil.
Elizabeth Cardoso, pesquisadora da imprensa feminista, defende que as exiladas

politicas, como Danda, ao viverem em sociedades “onde as diferencas sociais estavam

% \er Galucio, “O papel da editora Brasiliense na difusio do pensamento de esquerda e nos debates
intelectuais e politicos no Brasil entre 1979 e 1985”.
21d., p. 12.
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rel ativamente minimizadas colocou a €las as diferencas de género”

, trouxeram novas
perspectivas intelectuais e politicas. N&o a toa, como veremos adiante, 0 movimento
feminista brasileiro tem um novo boom com o retorno do exilio de muitas dessas
mulheres, que contatam, até por meio de cursos de pos-graduacéo, a agenda feminista
internacional. Quando Danda Prado assumiu a Brasiliense da familia, valorizou alguns
projetos ligados a literatura de autoria feminina, como a edicdo do livro Erética, de
contos eréticos escritos por mulheres, por meio de um concurso, langcado em 1993.
Depois, em 1999, lanca o selo Alethela, voltado especificamente para a discussdo da
teméticaléshica e justifica:

Sendo alinha editorial da Brasiliense conhecida por seu vanguardismo, sendo

guase a definico da editora desde que Caio Graco assumiu a direcéo,

havia indmeros livros sobre homossexualidade, drogas, beatniks, Aids, assim
por diante. Resolvi investir (afundo perdido) natemética.

Vale lembrar que, no ano anterior, em 1998, Laura Bacellar, que tinha sido
editora da Brasiliense, cria as Edi¢fes GL S, selo da Editora Summus, também dedicada
a temética homossexual, principamente, segundo a editora, a criacdo de modelos de
representacdo positiva para seu plblico-alvo.*® S& duas profissionais do mercado
editorial, de certa forma e na medida do possivel de um empreendimento comercial,
militantes e envolvidas nas questfes de género. Outro caso a se destacar na militancia,
agora abertamente feminista, € a Editora Mulheres, fundada em 1995, pelas professoras
da Universidade Federa de Santa Catarina, Zahidé Lupinacci Muzart, Elvira Sponholz e
Susana Funck. Ligada a um projeto de pesquisa de resgate de escritoras do século XIX,
a editora tem publicado, além desses romances, ensaios de estudos de género, poesia,
cartas, relatos de viagem e biografias de feministas. Em artigo sobre a editora, Zahidé
Muzart conta que a empresa tem lutado com as gréficas, as livrarias, os distribuidores e
afalta de dinheiro, “porém muito mais com a permanente falta de respeito. Ha sempre
um sorriso condescendente para com uma microeditora que se chama Mulheres e ainda
por cima dirigida por aposentadas, como se tudo fosse resumido em uma atividade
terapéutica de terceiraidade! Ora, pois...” %

Nem todas as mulheres-editoras sd0 necessariamente engajadas em um projeto
emancipatério, como o da Editora Mulheres. Algumas delas, como Isa Pessoa, diretora

editorial da Objetiva, e Luciana Villas-Boas, diretora da Record, vieram de uma solida

% Cardoso, “Nosotras: imprensa feminista no exilio e a descoberta do género”.
:;‘ Depoimento inserido em Facco, As heroinas saem do arméario, p. 84.

Id., ibid.
% Muzart, “Histérias da Editora Mulheres’, p. 104.
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experiéncia jornalistica anterior, 0 que mostra a importancia da permuta entre os dois
campos (a ser tratada no préximo capitulo). Em depoimento, Luciana Villas-Boas
lembra de sua contratacdo: “E claro que o fato de eu ter sido editora de um suplemento
contou. Talvez tenha sido um dos principais trunfos para esse emprego. Na medida em
gue o dono da empresa estava preocupado com a imagem e queria mas entrada na
midia... Isso contou para ele levar umajornalista parald”®’

Alias, Luciana Villas-Boas ja aparece como uma das pessoas mais importantes
do campo literério brasileiro. O jorna Folha de S. Paulo publicou recentemente
reportagem,*® baseada em enquetes com 35 editores, livreiros, tradutores, professores,
escritores e criticos, na qual sdo apontadas as trés personalidades mais influentes do
mercado editoria no Brasil. Poderiam ser nomeados quaisquer agentes do campo
(escritores, criticos, professores, editores etc), mas dois editores tiveram a maior
votagcdo. Luiz Schwarcz, dono e gerente da Companhia das Letras, deteve a maioria
absoluta das indicagdes. Em segundo lugar, ficou Luciana Villas-Boas, que assumiu a
direcéo editorial do grupo Record, da familia Machado. E, em terceiro lugar, estd o
dono da Livraria Cultura, Pedro Herz. Aqui o dono da livraria aparece, segundo a
reportagem, pelo “investimento no acervo e naformagdo de seus funcionarios’.

A escolha das mulheres pela sua trgjetdria profissional ndo impede que sgam
“seridizadas” no género, nos termos de Iris Young. Na midia, parece que foram
escolhidas pelas empresas por conta de caracteristicas “naturalmente” femininas. Por
exemplo, a reportagem de Cad&o Volpato para a revista Epoca sobre essas editoras,
denominada “Mulheres das letras’*®, traz o subtitulo: “Os originais enviados &s maiores
editoras do pais tém de passar pelo teste da sensibilidade feminina’. E fala de Luciana
Villas-Boas, da Record, Vivian Wyler, da Rocco, Isa Pessoa, da Objetiva e Maria
Emilia Bender, da Companhia das Letras. Independente do perfil profissional de cada
uma, ou da qualidade de seu trabalho, “pelaintuicdo ou pelo rigor”, o subtitulo ndo foge
a0 esteredtipo da “sensibilidade feminina’, senso comum ao género. Se ha na auto-
representacao dos editores, homens e mulheres, palavras como “ subjetividade e gosto”,
como mostraram 0s depoimentos colhidos por Adriana Roberto em sua citada
dissertacdo, em um meio de comunicagdo de massa a adjetivagdo como “sensiveis’
ficou exclusiva para as mulheres elencadas pelarevista.

9 Travancas, O livro nojornal, p. 133.
% «0S donos do livro”. Folha de S. Paulo. 12 mar. 2006. Mais! pp. 4-6.
® Ver Volpato, “Mulheres das letras’.
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1.4. O prestigio e a vendagem no mundo dos negécios

Como toda empresa do mercado simbdlico, as editoras vivem no espaco
ambiguo, que marca todo o universo da industria cultural. Especificamente, na ordem
literdria h4, segundo Pierre Bourdieu, dois principios de hierarquizacgo. *® Ha um
principio heterbnomo, favoravel as forgas econdmicas e dependente das demandas
externas. Tal principio domina o subcampo de grande producéo. O outro principio,
autébnomo, tem como clientes outros produtores, que dominam o subcampo de producédo
restrita. O sucesso comercial, ou sgja, 0 alcance a um grande publico (com a sua
submiss&o a outros campos, como os dos meios de comunicacao) traria, embutida, uma
desconfianca entre seus pares, pois mostraria que nd tem um publico restrito, com
legitimidade especifica, de conhecedores de arte.

E importante lembrar que a grande producéo no Brasil é relativa, no tocante ao
mercado de livros. As tiragens consideradas “6timas’ sdo “trés mil exemplares (para
obras gerais) e 30 mil exemplares (para best-sellers e obras didéticas)”.*** Além disso,
as pesquisas de leitura no Brasil demonstram, em termos quantitativos, o indice de 2,5
livros por habitante a0 ano, durante os anos 1990. Tal média é feita baseada na
correlacdo entre a producdo de livros e o total da populagio brasileira. E claro que a
porcentagem ndo reflete o indice de analfabetismo, tampouco a parcela capaz de
consumir livros, tendo em vista o poder aquisitivo que ma da para as necessidades
bési cas. %% Sandra Reim&o mostra que esses dados quantitativos sdo bastante variaveis e
imprecisos (em que concordam Earp e Kornis, pois ha uma tendéncia dos editores em

a''%), ndo falando abertamente de seus encalhes. Em reportagem da

“dourar a pilul
Folha de S. Paulo, denominada “ Contas magicas’, de 17 de junho de 2006, editores séo
questionados a respeito dos numeros super-dimensionados de suas tiragens e vendas.
Apesar da maioria negar, Luciana Villas-Boas admitiu que era uma pratica da Record
duplicar os nimeros para efeito de divulgacdo. Prética que, segundo a editora, ndo é
mais feita, desde 1995. Contudo, ao longo da reportagem sdo citadas algumas praticas

como aterar o numero da edicdo sem outra tiragem efetiva, ou mesmo a contabilidade

1% Bourdieu, Asregras da arte, pp. 246-47

101 Farp: Kornis, op.cit., p. 20.

102 Reimao, Os best-sellers de ficgdo no Brasil: 1990-2000.
193 Earp; Kornis, op.cit., p. 29.
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da devolugdo dos livros ndo-vendidos por parte das livrarias que vendem por
consighagdo, permanecendo, para efeito de contagem, os exemplares distribuidos.’®

As pesquisas sdo feitas pela Camara Brasileirado Livro (CBL) e pelo Sindicato
Nacional de Editoras de Livros (SNEL)), que detém os unicos dados disponiveis.
Segundo a CBL, hoje o indice de leitura do brasileiro € de 1,5 livro per capita por ano,
como foi divulgado a época da 192 Biena do Livro de S0 Paulo, em marco de 2006.
Nesses indices, os livros de literatura ficam junto a “obras gerais’, 0 que torna mais
indeterminado saber o quanto se consome de livros de ficcdo, se pensarmos nessa
definicdo. A nogdo de best-seller é condicionada a dados como alista de mais vendidos,
obtidos a partir de levantamentos nas livrarias. Sandra Reim&o destaca que essas listas
tém um carater parcia e inexato, pois “é preciso ter-se claro, em primeiro lugar, que
estas livrarias selecionadas podem néo constituir uma amostra realmente representativa
do setor. Em segundo lugar, é preciso levar-se em conta que as livrarias representam
uma das formas possiveis de comercializacdo de livros e que suas vendas podem
representar apenas algo em torno de 40 a 45% do total de vendas deste mercado”.'®
Marcia Abreu, pesquisadora da Associacdo de Leitura no Brasil, € mais enfética em
relacdo a essas listas que excluem, por exemplo, livros vendidos em banca'®. Para ela,
este recorte especifico € excludente em relagdo a certos segmentos sociais e tipos de
texto a priori:

O que se entende por leitura literaria? Aquela que se volta para os textos
consagrados, reconhecidos pela critica e historiografia como grandes obras
ou para 0 conjunto das obras ficcionais, poéticas e teatrais? Se poesia €
literatura, por que excluir os folhetos de cordel. Se narrativas so literatura,
por que desconsiderar romances sentimentais em séries. Mesmo a categoria
best-seller € complicada. Tomada a expressdo em sentido literal, ela
significaria apenas livros muito vendidos. Mas, em geral, é usada de forma
pejorativa para designar obras tidas como faceis, produzidas segundo
formulas de sucesso editorial. '

Aqui se esbarra na questdo da definicao de obra literéria, que também é reflexo
das relagBes entre os agentes e 0 estado do campo, destacando-se 0s criticos, autores e o
sistema escolar nesse jogo, a ser discutido adiante. Contudo, é recorrente na industria
editorial a idéia de ser necessario “emplacar” um sucesso de vendagens, para que se

sustente os livros de “prestigio”, que podem ser ou néo ficcionais. Como ha sempre o

104 Simées, “ Contas méagicas’.

195 Reiméo, op.cit. , I/p.

106 A titulo de curiosidade, o dominio na internet www.romances.com.br dé acesso direto as colecdes da
Nova Cultural, do Grupo Abril, reforcando a vinculagdo de romance com literatura sentimental
direcionada ao publico feminino.

197 Abreu, Os livros e suas dificuldades, /p.
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risco de encahe, as editoras tendem a ampliar seus catalogos. “o maior problema é que
nunca se sabe qual serd areacdo do consumidor diante de um produto qualquer; tanto no
caso do livro quanto do disco e do cinema, aproximadamente 10% das obras déo lucro,
20 % se pagam e 70% ddo prejuizo”.**® Earp e Kornis explicam que um dos resultados
disso tudo, além dos efeitos discutidos por George Zaid a respeito do excesso de livros
que jamais serdo lidos, € a competicéo pelas “estrelas’, ou seja, autores de venda certa,
mas que, a0 mesmo tempo, faz com que aumentem 0s custos autorais, havendo
transagdes miliondrias para se ter um escritor/a desse porte.*®

No mundo dos grandes negdcios editoriais, cada vez mais competitivos,
destacam-se algumas mulheres. Em reportagem recente sobre as editoras cariocas, a

revista Veja Rio™°

mostra como tem sido busca pelos potenciais best-sellers. Os
direitos para lingua portuguesa de Dan Brown, por exemplo, segundo a matéria, foi
disputado em leildo pela Record e pela Sextante, que pagou 12.000 dolares por eles. A
ja citada Luciana Villa-Boas tem uma estratégia para consolidar o catalogo da editora:
ndo mais participa de leilGes, faz a oferta antes. Segundo o depoimento na reportagem, o
seu maior trunfo foi ter trazido Lya Luft ao catdlogo da Record, por um adiantamento de
70.000 reais a escritora, que escreveu para a editora Perdas & Ganhos. O livro chegou a
vender 550 mil exemplares. Para €la, em entrevista a Folha de S. Paulo, foi esse lance
que fortaleceu sua posicdo na empresa. E também cita “O livreiro de Cabul”, da
norueguesa Asne Seierstad, comprado por 2.000 ddlares como um bom negécio, ja que
esté entre os mais vendidos no Brasil.

Outra mulher de destaque no mercado editorial € Lucia Riff, uma das poucas
agentes literarias no Brasil — uma profissdo aindarara no pais, que intermedia o contato
entre autores (ou suas familias detentoras dos direitos autorais) e editores. Elaficou em
quarto lugar na citada enquete da Folha de S Paulo. A agente representa os interesses
de Ariano Suassuna, Lya Luft, Vinicius de Moraes, Mério Quintana, Erico Verissimo,
Ana Maria Machado, Fernando Sabino e Lygia Fagundes Telles, Adélia Prado, Luiz
Fernando Verissimo, Cintia Moscovich, Leticia Wierzchowski, entre outros escritores
nacionais e editoras estrangeiras.*** Lucia Riff apresentou o livro A casa das sete
mulheres a Maria Adelaide Amaral, que fez a adaptacéo televisiva para a Rede Globo e

colocou Leticia Wierzchowski em uma posicdo de destaque no campo. Por isso, a

198 Earp; Kornis, op.cit., p. 21.

109 |d

10 v/er Grillo; Alvarenga. “Os titulos que agitam o mercado”.
1| ista completa no site da sua agéncia www.bmsr.com.br

45



necessidade de se pensar os elementos do sistema literario em forte interacdo, pois ha
essa movimentag&o constante.

A necessidade de ter um best-seller no catdlogo é fundamental para sustentar
uma editora, que divide seu catalogo em “obras de prestigio” e “obras de vendagem”. Se
a vendagem torna-se astrondmica, muitas vezes é classificada, dentro do campo
literério, como “literatura de massa’, “de entretenimento”, “paraliteratura’ etc. *** Para
José Paulo Paes'’® fataria no mercado brasileiro uma literatura média de
entretenimento, que fosse capaz de estimular aleitura, com qualidade, concorrendo com
a televisdo e, dém disso, saisse do campo da obrigatoriedade escolar (0 caso bem-
sucedido dos paradidéticos). Ainda ha a tendéncia de importar o best-seller estrangeiro
porque, segundo Paes, hd mais condi¢bes no Brasil para o surgimento de literatos, que
podem contentar-se com seu “prestigio restrito, na maior parte das vezes, ao circulo de
seus confrades, dos resenhistas de livros, dos professores de literatura e de um pequeno
contingente de |eitores, mais ou menos espontaneos’ 4. Os artes3os da escrita, que ndo
fazem a literatura original, de proposta, precisam de um mercado mais
profissionalizado, o que, segundo Paes, so o livro paradidético tem.

O paradidatico “liter&rio” — agquele que é adotado nas escolas, que ndo aparece
nas listas das revistas e jornais — assume uma vendagem muito acima da média da

literatura mais restrita. Silvia Borelli'*®

trabalhou o best-seller sob essa perspectiva,
tendo como estudo de caso a Editora Atica e o escritor Marcos Rey. Segundo ela, um
paradidatico da série Vaga-lume vende cerca de 40.000 a 50.000 exemplares no ano de
lancamento, depois fica em uma média de vendagem entre 25.000 e 30.000 exemplares.
A ilha perdida, da mesma série, é o mais vendido da Editora Atica, chegando a vender
(até 1995, ano da pesquisa de Silvia Borelli), de 1973 a 1995, o total de 2.241.459
exemplares. Lembrando aqui que o setor do paradidético tem ligac8o direta com o
principal comprador de livros no Brasil, que é o Governo. Na perspectiva da autora, a
definicdo de best-seller ndo devia se basear apenas na questdo quantitativa, apesar de ser
seu elemento mais 6bvio. Para ela, em uma perspectiva mais otimista, o best-seller
estabelece relagbes entre as formas narrativas arquetipicas (0 que José Paulo Paes

também faz em relagdo a literatura de entretenimento) e o publico receptor amplo:

112 0 que Bourdieu discute em As regras da arte, ja citado aqui, sobre a “l6gica anti-econdmica’ da arte
pura’.
113 \/er Paes, Por uma literatura brasileira de entretenimento (ou: o mordomo n&o é o Gnico cul pado).
114

Id, p. 37,
15 Borelli, Agdo, suspense, emocdo: literatura e cultura de massa no Brasil.
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Essas formas narrativas organizam-se ao redor de outra l6gica; I6gica que
nao propde rupturas estéticas mas resgata, como em qualquer outra literatura,
matrizes tradicionais aparentemente perdidas na imensa fragmentacdo do
cotidiano modernizado. As bases de sustentacdo dessas formas literérias
localizam-se na repeticdo de um modelo que se renova pela variagdo — e ndo
pela ruptura — e na forte presenca dos géneros como dimensao prioritaria de
ficcionalidade. Divertem, entretém, restituem e estabelecem com o leitor uma
relacio em que prazer, riso, medo, lagrimas, ansiedades e,
fundamentalmente, excessos — afetivos e emocionados — afloram,
possibilitando também o resgate de experiéncias. experiéncias de outra
estética presente em qualquer tempo e em qualquer espaco da histéria da
cultura. '

Silvia Borelli defende, assim, que, independente das hierarquizacGes entre a
“Literatura’ e a cultura de massa (ou qualquer outra denominagdo), ha sempre espagos
de convivéncia possiveis entre os diferentes modos de acesso as formas narrativas
primordiais, incluindo até outros meios, como a televisdo e o cinema. Menos otimista,
Pierre Bourdieu acredita que ha sempre uma referéncia a cultura erudita em toda a

cultura média, segundo seus termos.**’

Como a Ultima, hgja vista a sua ilegitimidade
diante dos agentes do campo literario, ndo tem autonomia , “boa parte de seu encanto
junto aos que a consomem resulta das referéncias a cultura erudita nela presentes que
predispdem e autorizam o consumidor a identificala com cultura”**® De fato, os
critérios artisticos terminam sempre sendo pautados pelos agentes legitimadores (fato
gue Borelli ndo nega) ao longo do tempo. E a histéria do romance tem sido exemplar
nesse sentido, pois de origem popular e folhetinesca, passa a género valorizado, até
mesmo chegando a ter subdivisdes (romance popular, sentimental, policial, erudito, de
tese, experimental etc.), 0 que mostra, justamente, os diferentes estédgios de
diferenciacéo a que o campo permite, mudando sempre a posi¢ao e tomadas de posi¢céo
de seus elementos. Aqui também é possivel retomar o conceito de “modelos’, que
I[tamar Even-Zohar usa para explicar o repertério em seu sistema literario, ja citado
anteriormente, sendo os modelos literérios os codigos que, muitas vezes, podem ndo
coincidir entre certo produtor e certo consumidor. Se ndo ha um pré-reconhecimento de
um modelo especifico por parte do receptor (0 que ndo é de fato incomum), ha a
possibilidade da adaptacdo do sistema por meio da “inculcagdo” ou aprendizagem de

model os reconhecidos e compartilhados social mente.**®

1814, p.50.

117\/er Bourdieu, “O mercado de bens simbdlicos”.
181d.,p.144.

19 Ver Even-Zohar, op.cit.

47



Gerdmente, os livros de grande vendagem fazem parte dos estudos de
Comunicagdo, mais afeitos as interseccdes com o mercado que os estudos literérios que,
por fazerem parte do proprio campo, valorizam tal distincdo. A diferenciacdo entre
“literatura de massa’ e “literatura erudita’ também permeia o conceito de best-seller de
Muniz Sodré. Para ele, 0 best-seller é produto do resultado do processo de
industrializacéo e efeito da agdo capitalista sobre a cultura, sendo que o mercado, n&o o
sistema escolar ou académico, dita suas regras.*?.

Voltando as questbes do mercado editorial, que precisa vender para sobreviver,
Laura Bacellar, editora profissional, tem uma visao “de dentro” das regras praticas da
edicdo e publicacdo. E, em seu livro™, da definicdes bastante pragméticas sobre a
questdo. Os editores, segundo ela, publicam livros “porque vendem, porque dao
prestigio, porque dao visibilidade a editora e porque estdo de acordo com suas idéias’.
Toda editora comercia tem em mente 0 mercado para a prépria sobrevivéncia: vale
notar 0s assuntos que estdo na midia, 0s interesses que instigam um publico especifico,
uma biografia de alguém de destague etc. No caso do “livro de prestigio”, ela lembra
que, apesar de n&o pagarem seus proprios custos, chegam a render “artigos em jornais,
citagBes de gente famosa e presenca constante em bibliografias.”*?? E dai que vem a
imagem de qualidade que a editora comercial procura ter. Ja a visibilidade da editora
seria dada pela imagem que a empresa desgja ter, e busca construir um catédlogo que
corresponda a esse desgjo. Por fim, ha as editoras que publicam livros que se adequem
asidéas de seus editores, desde que haja um faturamento anterior. E o caso de empresas
que funcionam, segundo a autora, com idealismo maior que as grandes corporacdes.'®

A autora esta enfatizando os interesses presentes nas editoras comerciais, que se
diferenciam, por exemplo, das editoras universitérias e daquelas prestadoras de servico.
As Ultimas sdo aguelas que vivem de vender servicos de impressao e diagramagdo, com
0 autor pagando a edicéo. Para a autora, que ndo nega algumas vantagens de se pagar a
prépria edicdo, em alguns casos, “€ mais bem visto pela academia e pelo mercado em
geral o autor ser selecionado por uma editora, especialmente uma editora com um nome
conhecido, do que quando publica uma obra por conta prépria”*?* O chamado self-

publishing, em que o autor publica por conta propria, sendo responsavel por todas as

120 Sodré, Best- seller: a literatura de mercado, p. 70.

12! Bacellar, Escreva seu livro: guia prético de edicdo e publicaco, p.92.
221d., p. 95.

123 Como as editoras de oposicao, estudadas por Flamarion Silva.

124 Bacellar, op.cit., p. 80.
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etapas do processo, inclusive a responsabilidade sobre a distribuicdo, a venda e a

125 Apesar de

circulagdo, ainda ndo é muito comum no Brasil, segundo Tomaz Cémara.
serem registrados, ao longo da histéria daimpressao, livros publicados por seus autores.
Alessandra El Far cita, por exemplo, Machado de Assis (antes de Garnier), Raul
Pompéia e Aluisio Azevedo. *** Na época contemporanea, Tomaz Camara fez pesquisa
sobre o assunto por meio de entrevistas com 60 escritores (de ficcdo e ndo-ficcdo),
sendo que destes, 22 pagaram suas edi¢cdes. Do total pesquisado, 75% consideram o
nome da editora importante. Mesmo havendo uma frustragdo com as vendas, até nas
editoras importantes, a questdo de ser publicado por elas adquire importancia em
relacdo ao prestigio de ser considerado um/a escritor/a sel ecionado/a.

Lembrando que para ser considerado um best-seller no Brasil, para obras gerais
(na qual a literatura esta incluida), tém que ser vendidos, em média, mais de 30 mil
exemplares.’®” Em pesquisa sobre os best-sellers de ficcdo na década de 90, Sandra
Reimao™®® centrou-se nos autores nacionais que apareciam nas listas de mais vendidos
da Folha de S Paulo, com todas aquelas ressalvas anteriormente citadas. Durante os
anos pesquisados, de 1990 a 1999, o escritor Paulo Coelho foi 0 que mais apareceu nas
listas, sendo hegemonico entre 1990 e 1995. Ele, segundo a pesquisadora, foi o
responsavel pelo aumento da presenca do autor nacional nessas listas, uma vez que, na
década anterior, os escritores brasileiros chegavam a 26% do total (comparativamente,
na década seguinte, chegaram a 48%). O “fenébmeno” Paulo Coelho fez com que a
revista Vea criasse a se¢cao auto-guda/esoterismo/espiritualidade, lembra a autora
Entre os dez autores mais vendidos da década pesquisada, 0s trés primeiros seriam
desse setor: Paulo Coelho, Zibia Gasparetto e Vera L.M. de Carvaho. Os autores
brasileiros de ficcdo de maior sucesso na década foram J6 Soares, Jodo Ubaldo Ribeiro,
Zuenir Ventura, Luiz Fernando Verissimo, Rubem Fonseca, Jorge Amado, José Roberto
Torero e Raguel de Queiroz. Lembrando gue ndo ha nenhum livro de poesia, apenas
romances e contos. Em sua andise, Sandra Reiméo relaciona os autores com sua
presenca constante em outros meios de comunicagdo, como colunistas de jornais, pela
adaptacdo de suas obras na televisdo ou pela propria presenca no veiculo — o autor como

personalidade mididtica. A televisdo, como veiculo principal da indlstria cultural, tem

125 \Ver Camara, O mercado editorial brasileiro sob o ponto de vista do autor novo: dificuldades,
barreiras e alternativas de publicacao.

126 F| Far, op.cit., p. 35.

27 Dado retirado de Earp e Kornis, A economia da cadeia produtiva do livro, ja citado.

128 \/er Reimédo, op.cit.

49



pautado também o mercado de livros, na conclusdo da pesguisadora, como nos demais
segmentos.

E dificil precisar as razdes pelas quais os livros “vendem” e as andlises terminam
por ser tdo subjetivas quanto as escolhas, nas quais sdo envolvidas técnicas de
marketing, na colocagdo da “mercadoria’. Existem analises sobre os almejados sucessos
gue toda editora precisa que tentam explicar as tendéncias, por exemplo, em um

determinado espaco de tempo. Renato Pompeu®®

comparou a lista dos dez mais
vendidos da revista Vegja no més de agosto de 1985 e no més de agosto de 2005. E, a
partir dai, levantou uma série de hipoteses. Em 1985, havia seis escritores de tradicdo
literaria na lista: Carlos Drummond de Andrade, Marguerite Duras, Ignacio de Loyola
Branddo, Antonio Callado, Milan Kundera e Fernando Sabino. Vinte anos depois,
apenas Gabriel Garcia Marquez emplaca uma alta vendagem; enquanto que sete livros
sd0 do género gque ele denomina “sobrenatural edificante”, cujos autores séo Paulo
Coelho, Dan Brown, Mitch Albom, Douglas Adams, lan Caldwell e Dustin Thomason.
Sd0 livros em que haveria uma releitura de “relatos historicos, capazes ndo soO de
incrementar a cultura, mas também de servir de exemplos de vida a serem seguidos’**
dirigidos a um publico amplo e ndo-€elitizado, uma vez que sdo de linguagem bastante
simples, a seu ver. Uma de suas conclusdes é que haveria uma demanda por novas
religiosidades (no plural, mesmo), com elementos combinados de varias filosofias.
Assim, ha uma direcdo a esse publico-alvo determinado, diferente da artesania literaria
dos autores de sucesso de 1985. Ele ndo acha que sgja possivel voltar a um passado
literario aristocratico, mas que poderia ser pensado em uma fusio entre a critica e a
criatividade dos autores classicos com a nova cultura de auto-ajuda.

Em uma linha menos otimista, Juremir Machado da Silva™! acredita que autores
como Paulo Coelho e Dan Brown tocam em um imaginario dominante (esoterismo,
interatividade, utilidade IUdica, evasio turistica), mas, como parte da industria cultural,
ao identificar o interesse do consumidor, ndo traz desafio nenhum, o que diferenciaria
da arte propriamente dita. E termina, de forma contundente, afirmando gque se os livros
forem feitos em total submisséo a pesquisas de mercado, “o leitor nunca mais deixara de
ser um consumidor satisfeito”.*> Realmente, em tais discusses, vé&-se a duplicidade do

objeto “livro”, que tanto faz parte do mundo das trocas econdmicas quanto das trocas

129 er Pompeu, “1985-2005: Vinte anos de revolugo nas letras’.
130
Id., p. 49.
B ver Silva, Como se faz uma obra-prima?
321d, p. 3.
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simbdlicas. E, no caso do que se deve ser considerado literatura ou ndo, o préprio
campo € que se posiciona nessa legitimagdo, como ja vimos. Uma das boas solugdes € a
de Antonio Candido que diferencia a “obra’ individual da “literatura’ como instituicéo
social.

Retomando a discusséo anterior, alonga digresséo sobre o best-seller justifica-se
para a propria manutencéo da editora no mercado, para compensar os livros artisticos,
desafiadores, investimentos de risco, enfim. O editor, como agente do campo, também é
dividido quanto a sua representagdo, ora como empresario, ora como intelectua e
criador. Esse discurso perpassa ndo so os editores individualizados, mas também as suas
entidades de classe. A Camara Brasileirado Livro (CBL), criadaem 1946, e o Sindicato
Nacional de Editores de Livros (SNEL), fundado em 1940, sdo as maiores entidades do
setor. Ambas déo assisténcia juridica, fiscal e contdbil a seus associados, organizam
prémios, bem como fornecem as fichas catalograficas e as cartas de exclusividade para
licitagbes governamentais. Enquanto a primeira é responsavel pela Bienal Internaciona
do Livro de S&o Paulo, o segundo promove a Biena Internaciona do Livro no Rio de
Janeiro, em anos alternados. As Bienais sd0 consideradas pelas entidades tanto como
eventos de negdcios quanto como eventos culturais, com discussdo de idéias e de agdes
de incentivo aleitura, como destaca o presidente da CBL em entrevista com o sugestivo
nome “Compromisso com 0 mercado e com os leitores’.*** Momento de lancamentos,
exposicdo das marcas, contato dos autores com o publico, fonte de noticias e
reportagens, enfim, atividades que movimentam o campo literério, promovendo o
contato entre os produtores e 0s consumidores, 0 gue, necessariamente, ndo se da
propriamente pelo texto literério. Nos termos de Even-Zohar, Bienais sGo exemplos de
“acontecimentos’ (happenings), que também fazem parte do sistema da literatura.

As entidades de classe também terminam sendo importantes interlocutoras do
Estado, no tocante a politica do livro e de incentivo aleitura. Ndo cabe no escopo dessa
tese a discussdo do tema™**, pois o enfoque sdo as editoras comerciais e as obras
literarias, contudo o Estado tem papel importante. Por um lado, € o principal comprador
de livros no Brasil, através do Ministério da Educacédo, por meio do Programa Nacional
do Livro Didatico (PNLD) e o Programa Nacional de Biblioteca na Escola (PNBE),

133 « COMPROM ISSO com o mercado e com os leitores’ Entrevistacom Oswaldo Siciliano, p. 17.
134 Ver Lindoso, O Brasil pode ser um pais de leitores?. O autor, ex-diretor da CBL, traga um panorama
historico e critico das politicas governamentais para o livro.
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respondendo por mais de 80% dos val ores envolvidos no total das vendas do setor.’®* O
PNBE, por exemplo, lanca editais para as obras de literatura, que fardo parte do acervo
das bibliotecas, movimentando o mercado e também a formacgéo do “gosto”, a ser
adquirido na escola. Em 2007, o MEC ampliou esse programa para 0 ensino meédio,
criando o Programa Naciona Biblioteca da Escola para o Ensino Médio (Pnbem).
Foram escolhidas, por uma Comissdo composta pela Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia (SBPC), 40 obras literérias, dém de outras areas cientificas. A
lista incluiu obras de perfil contemporaneo, como Cidade de Deus, de Paulo Lins,
Capao Pecado, de Ferréz, Budapeste, de Chico Buargue e Cinzas do Norte, de Milton
Hatoum, bem como nomes mais consagrados como Graciliano Ramos, Guimarées Rosa
e Mé&rio de Andrade. N&o ha nenhum autor ou autora do século X1X e anteriores. Todos,
em termos de historiografia literaria, sSo modernistas e contemporaneos. Dos quarenta
autores, foram sugeridas sete escritoras. Duas poetisas, Cecilia Meireles e Orides
Fontela e suas respectivas antologias, fazem parte da lista. Dois livros de contos, Lagos
de familia, de Clarice Lispector, e Meus contos preferidos, de Lygia Fagundes Telles,
estdo la. E, por fim, trés romances de escritoras: Anrik, de Ana Miranda, Jéias de
Familia, de Zulmira Ribeiro Tavares, e Os colegas, de Lygia Bojunga (mais voltado ao
publico infantil, mas constando da lista para a biblioteca de Ensino Médio). Como toda
selecdo, sofreu criticas, principamente da Associagéo Brasileira de Editores de Livros,
pela“falta de transparéncia’ e aimpossibilidade das editoras inscreverem suas obras **.
O processo foi diferente daguele voltado a0 Ensino Bésico, no qual as editoras
detentoras dos direitos autorais inscrevem seus titulos. Segundo o Ministério da
Educacéo, a Comissao da SBPC teria consultado os catalogos das editoras entre 1990 e
2006 e andisado cerca de dois mil titulos. E claro que um programa que envolve
recursos de cerca de R$17 milhdes de reais lida com interesses econdmicos das editoras
comerciais e quaisguer selecdes movimentam esse mercado. No tocante a formagdo do
“gosto”, houve forte tendéncia de privilegiar obras contemporéneas e de chave mais
realista, mesmo que em registros histéricos. Acompanhou também a tendéncia do
proprio campo literario contemporaneo: maior nimero de romances, seguido de contos
e poucas obras poéticas e teatrais. E, por fim, a maioria absoluta de autores homens em
relacdo as autoras. Se, no caso dos homens, abriu-se espago para escritores provenientes

35 Earp:Kornis, op.cit., p. 35.
138 \Ver “ENSINO médio recebera livros para bibliotecas’, publicada em O Estado de Sdo Paulo.
Disponivel no site da Abrelivros, onde ha discussies a respeito dalista de livros (www.abrelivros.org.br).
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do que poderia ser considerado das “margens’ do sistema, como Ferréz, Paulo Lins e
Daniel Munduruku, no caso das mulheres, todas jatém nomes consolidados no campo.

Voltando ao papel do Estado como agente do sistema literério, também ha o
Ministério da Cultura, responsavel pelos programas de incentivo a leitura. O Plano
Naciona do Livro e Letura (PNLL) pretende articular diversos agentes —
governamentais, privados e do terceiro setor — por meio de agdes e projetos especificos
descentralizados, e coordenados pelo MINC e MEC.**" O lado mais frégil das politicas
publicas em relacdo ao livro seria a gestéo das bibliotecas publicas. A verba para elas é
insuficiente para manté-las e atualizé-las. Felipe Lindoso questiona o dado do MinC que
aponta a existéncia de 3.200 bibliotecas publicas no Brasil. Paraele,

tratase de um mito, pois a maioria absoluta destas existe apenas
nominalmente e ndo passa de pequeno depdsito empoeirado de livro. A
cidade de S8o Paulo, que dispde do melhor sistema de bibliotecas publicas do
pais, tem cerca de cem unidades, quando deveriater o triplo. E, o que é pior,
todas estdo com acervos defasados, poucas sdo as que dispdem de servicos
de circulagdo e os sSistemas estdo absolutamente sobrecarregados e
obsoletos.™*®

O proprio Ministério da Cultura, a0 apresentar seu novo programa “Mais
Culturd’, ingtituido em outubro de 2007, apresentou “Indicadores da Exclusdo”. No
tocante as bibliotecas, aponta que “dos cerca de 600 municipios brasileiros que nunca
receberam uma biblioteca, 405 ficam no Nordeste, e apenas dois no Sudeste’**
Também apresenta que “ 73% dos livros estdo concentrados nas maos de apenas 16% da
populacdo”. E dispbe o indice de que o brasileiro € em média 1,8 livros por ano (sem
apresentar as fontes de pesquisa, o indice do Minc € semelhante ao da CBL). Também
considera o preco médio de um livro de leitura de R$ 25,00 “elevadissimo quando
compara com arenda do brasileiro nas classes C/D/E”. O programa “Mais Cultura’ cita
como uma de suas agles, visando a ampliagdo do acesso a bens culturais, o
“desenvolvimento da habilidade e do gosto pela leitura e pela escrita’.

Diante do quadro acima apresentado, para a grande maioria da populacéo
brasileira, o contato com a literatura comega mesmo na escola publica. Assim essa seria
uma outra interface do Estado enquanto agente do sistema literério. Para Bourdieu, a
escola, de forma geral, tem o papel de transmitir “as regras que definem a maneira

candnica de abordar as obras (de acordo com seu nivel em uma hierarquia consagrada) e

137 Maiores informacBes dos projetos governamentais encontram-se em suas péaginas oficiais:
www.cultura.gov.br e www.mec.gov.br

138 | indoso. op.cit p. 135.

139 Disponivel em www.cultura.gov.br.
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os principios que fundam tal hierarquia”**° Para ele, quando a literatura torna-se uma
disciplina escolar, h& uma preocupacdo em classificar, hierarquizar autores e géneros,
através de seus manuais e antologias, que preparam o0s aunos a responderem as
questdes consideradas importantes pela cultura. *** Nesse contexto escolar, podem ser
consideradas as obras de leitura obrigatéria para os vestibulares, que também
influenciam no campo literario, em suafaceta também mercadol 6gica.

1.5. Em busca do consumidor final

Considerando 0 mercado como a zona de contato entre o produtor
(autor/texto/editor) e o consumidor (leitor), é preciso levar em conta a distribuicéo e os
pontos de venda dos livros. A distribuicdo € feita por diversos canais, como feiras,
Internet, marketing direto, bancas, porta-a-porta, supermercados, igrejas, e, é claro, as
livrarias. Geralmente, dependendo do tamanho da editora e seu departamento comercial,
ha a opcéo de se contratar uma grande distribuidora ou outra independente, ou mesmo a
venda direta para as livrarias, podendo ser ou ndo por consignacdo. Segundo Earp e
Kornis, é dificil precisar o nimero de livrarias no Brasil (por volta de 1.500
estabelecimentos), pois ndo had um levantamento preciso. O fato concreto € a
concentracdo de 90% delas na regido Sudeste, segundo os pesguisadores. Em muitas
cidades brasileiras, ndo ha nenhuma livraria propriamente, mas apenas um local no qual
se vendem livros, geralmente escolares. Os livreiros séo representados pela Associacéo
Nacional de Livrarias (ANL), que vem organizando-se diante de problemas do setor,
como a concorréncia com as grandes redes. Problemas como a venda de outros artigos,
como suprimentos de informaticas e produtos audiovisuais, ou a oferta de grandes

descontos no pregco de capa. Em reportagem recente'*

, 0 presidente da entidade,
Eduardo Y asuda, afirma que a maior parte das livrarias ndo tem como concorrer com as
grandes redes, que podem dar descontos maiores para o consumidor final. A entidade
comeca a articular a criagdo da lei do preco Unico para o livro. Tema controverso:
aguns paises adotam essa politica (Alemanha, Austria, Holanda, Espanha, Franca), que

estabelece um teto maximo para o desconto a ser dado para o consumidor final.

10 Bourdieu, “ Sistemas de ensino e sistemas de pensamento”, p. 214.

141 Rildo Cosson, em seu livro Letramento literério, problematiza as relacdes entre Literatura e Educacéo
no Brasil, o valor da literatura em nossa sociedade e as possibilidades de ensino de literatura, mesmo
considerando-se os fatores mediadores na escolha das obras, como o canone e aindustria editorial.

2 IVRARIAS articulam lei contra descontos. Folha de SPaulo. 25 mar 2006. |lustrada
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Segundo Yasuda, a lei, a partir de um acordo entre editores e livreiros, garantiria a
manutencdo das pequenas livrarias e editoras, além de diversificar o mercado. Também,
a meédio prazo, baratearia o livro, pois, com mais livrarias, as tiragens aumentariam, o
que faria diminuir o preco da edicéo. Contudo, nem os estudos econdmicos do BNDES
tém uma posicdo definida sobre o assunto, que divide opinides em todo o mundo. De
qualguer maneira, a concentragdo em grandes redes tem sido notéria em quase todos os
setores econdmicos, e no setor editorial ndo é diferente, inclusive na ponta de venda,
que éalivraria

Até mesmo dentro de uma livraria ha decisdes importantes a respeito do
posicionamento de seus produtos. Critérios como espaco a ser ocupado, lancamentos,
divulgacéo de resenhas positivas, estoque sdo os habituais. Existem préticas, assumidas
por algumas editoras e livrarias, nas quais as livrarias estabeleceriam precos para
colocar livros em um lugar de destague na vitrine ou nas estantes da entrada, conforme
apontou reportagem da Folha de S. Paulo.*® Tanto a Livraria Cultura quanto a Fnac
assumem a pratica, bem como a Editora Sextante e a Ediouro. Importante dizer que
outras empresas lamentam a prética, como a Editora Record e a Liga Brasileira de
Editores, gue retine pequenas editoras. Sérgio Herz, diretor da Livraria Cultura, afirma
que “o espaco vendido é minoritario em relacdo ao destinado a indicagdo editorial da
rede.” *** Os ndo-defensores da prética acham que o livro ndo deve ser tratado como uma
mercadoria qualquer, como um produto de géndola de supermercado, pois trata-se de
um produto diferenciado. Nas polémicas a respeito da comercializagdo do livro, como a
do prego Unico e as préticas das grandes redes, aparece o ponto nevralgico da discussdo
sobre esse mercado: a duplicidade de seu objeto, ora mercadoria, ora bem cultural, que
deve ter leis de defesa contra a mercantilizacdo excessiva. Contudo, é vendido e tem seu
prego.

Como a livraria € um dos agentes do mercado, também trabalha com nichos de
potenciais consumidores, divididos em faixas e poder aquisitivo. Cada vez mais, a
pequena livraria de rua cede lugar as grandes redes localizadas em shopping centers,
distantes dos bairros de periferia. Neste processo de mediacéo, o leitor € localizado na
hierarquia social, em crescente especializagdo, como aponta Tania Pellegrini. Ela
destaca, por exemplo, que o publico de classe média das revistas de atualidades,

introduzidas no Brasil na década de 60 (Realidade, Veja, IstoE, Visio), passou a ver

3 | IVRARIAS cobram para o destaque nas vitrines. Folha de S. Paulo. 12 mar 2006. llustrada. P. E1.
144, 5
Id., ibid.
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como um valor importante acompanhar os lancamentos do mercado, uma vez que “ esta
descobriu ent&o que, para estar bem informada, deveriaincluir, no panorama semanal de
novidades, algum livro recém langado, possivelmente um ‘novo’ e ‘moderno’ romance
de um talento apenas descoberto ou de algum autor consagrado e até mesmo um texto
de ‘dentincia do estado das coisas’** .

Além das livrarias, h4 a venda direta, ou porta-a-porta. A Associacdo Brasileira
de Difusdo do Livro (ABDL) relne editoras, atacadistas e vargjistas desse setor, cujo
publico-alvo sdo os consumidores de baixa renda, que dividem suas compras em véarias
prestacdes e ndo tem acesso ao crédito formal, como os cartdes. Segundo Earp e Kornis,
aABDL relne editoras pouco conhecidas da classe média e alta, como Difusdo Cultura
do Livro, Centro Difusor de Cultura e Ridel, sendo os livros mais vendidos as obras
infantis, a Biblia, livros de culinaria, livros para pesquisa escolar, manuais préticos e
manuais de cuidados.**® Segundo a pesquisa do BNDES, s0 obras baratas, com custos
editoriais e graficos mais baixos, que trabalham com tiragens altas, com possibilidade
de realizar vendas a longo prazo. E um nicho de mercado distante das instancias
legitimadoras do campo literério, como lista de mais vendidos, resenhas, prémios etc.
S30 livros ndo-escritos para seus pares. Ha poucos trabalhos dedicados a essas editoras,
como a Editora Luzeiro, voltada a literatura de cordel, livros de piadas e obras
dedicadas a ensinar a escrever cartas de amor, e as Edi¢des O Livreiro, que tem livros
muito vendidos, como O Livro de S8o Cipriano e Livros de Sonhos. Jerusa Pires
Ferreira, pesguisadora dessas editoras, afirma que “ao fazer-se o cdlculo dessas tiragens
e percentuais do publico leitor, sobretudo em relagcdo aos das editoras que atendem as
classes mais abastadas e “instruidas’, percebe-se a importancia desta analise, como
primeiro passo, para que se possa saber, de fato, a quantas anda o livro no Brasil e para
pensar numa nova histéria do livro.” **’  E oportuno lembrar, a titulo de exemplo, a
pesquisa de Ecléa Bosi com operérias™®, na década de 1970. Os livros citados por suas
entrevistadas foram comprados, em sua maioria na porta da fabrica, de uma Kombi, ou
entdo em bancas de jornal: “Na maior parte dos casos, € o livro que se pde no caminho

da operéria, e nd ao contrario. A escolha é restrita a0 que se apresenta”'*° E, nesse

5 d.,, p. 162.

8 Earp: Kornis, op.cit. p.,51.

47 Ferreira, “Livros e editoras populares’, p. 115. Ver também da autora “Os livros de sonhos - texto e
imagem”.

148 \/er Bosi, Cultura de massa e cultura popular: leituras de operérias.

91d.,p.148.
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caminho, entre sua casa e a fébrica, ndo ha as livrarias tradicionais, e se houvesse, 0
acesso aos livros ali expostos seria economicamente dificil .

O campo literério brasileiro e seus diversos agentes, como as casas editoriais, 0s
canais de distribuicdo e de venda de livros, as institui¢cdes governamentais, bem como o
publico, foram analisados neste capitulo em sua perspectiva diacrénica. De uma
producdo e circulagdo incipiente até os primeiros best-sellers, as mulheres tém buscado
a suainsercéo de forma gradativa no mercado editorial. Das proprietérias de periodicos
femininos, as primeiras editoras mulheres de cunho militante e feminista, até as
contemporaneas “empresarias’, a presenca feminina vém se ampliando, ainda em
negociacdo com os esteredtipos de género.

Nesse aspecto mais “comercia” do campo literério, a participacéo das mulheres
amplia-se continuamente, de produtoras a publico potencial, com todo o recorte social
que é devido. E essa participagdo estdq intimamente ligada ao proprio acesso a
afabetizacdo, a possibilidade de serem autoras e leitoras, e profissionais de midia que,
em Ultimainstancia, tém feito aligacdo entre esses dois polos do sistema literério. Esse

€ 0 tema do proximo capitulo.
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2. ASMULHERESE ASLETRASEM CENA

A autoria feminina e o acesso das mulheres a leitura foram marcados por condicdes
histéricas determinadas. Destaca-se 0 trabalho de precursoras no mundo das letras. A
imprensa, em um momento de pequena diferenciacdo entre os campos literério e
jornalistico, foi um dos principais cenérios desse processo de consolidacdo da presenca
das mulheres na literatura. Com a complexidade da relagdo da literatura com as outras
midias, as escritoras contemporaneas ndo dispensam o uso de novos instrumentos de
divulgacéo e contato com o publico, como a Internet e a presenga nos principais meios
de comuni cagéo.

2.1 NasredacOes e nas paginas

O campo literario ndo prescinde de um contato estreito com as outras midias.
Na verdade, nem se trataria de um contato, pois as outras midias fazem parte mesmo do
sistema, sgja na concepcdo tedrica de Pierre Bourdieu, de Itamar Even-Zohar ou
Antonio Candido®. Pensando em termos de Even-Zohar, 0 “mercado” rediza o contato
entre o produtor e o consumidor de literatura. O mercado ndo seria a ssmples instancia
de troca de mercadorias em nivel econdmico, mas também as insténcias de trocas
simbdlicas, o que incluiria uma valoragdo e legitimacdo dos seus agentes. Hoje, esse
sistema esta cada vez mais complexo, diante do aumento do niumero de midias
disponiveis, proporcionando também o aumento de canais de legitimacéo e divulgacéo
de um texto literario. Exemplo disso € o caso de Leticia Wierzchowski, como vimos no
capitulo anterior, que, por ter tido uma adaptacdo televisiva, tem sua obra bem mais
divulgada.

Tania Ramos, em sua pesquisa sobre as escritoras presentes nas coleténeas
Mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira, organizadas pelo escritor Luiz
Ruffato e langadas pela Record, recorreu a Internet, a fim de complementar as sucintas
minibiografias contidas no livro. Ela encontrou uma vasta colecdo de fontes como
blogs, fotoblogs, revistas, Curriculos Lattes, entre outras. Muitas das autoras estéo
superexpostas nesse veiculo, em contradicdo a economia biogréfica no livro: “quando as

péginas se abrem, encontram-se estrelas e noticias do show business da literatura.”® Ela

! Ver o artigo de Adalberto Miiller Jr, Novos paradigmas para a pesquisa em literatura: estudos de midia
etraducdo, no qual fala da necessidade de se ampliar o conceito de sistemalliterério de Antonio Candido,
cuja triade ndo mais abrangeria novas instancias do sistema, como, por exemplo, o “pds-processamento”
literario, nos termos de SCHMIDT, que envolveriam novas leituras, canonizacfes, adaptacOes etc.
Concordo com as limitagdes do esquema de Candido, mas acredito que a sua pressuposicéo de “publico”
contemplava a idéia de uma formac&o de gosto pelos instrumentos de divulgacdo disponiveis a época de
Seu ensaio.

2 Ramos, “Talentos e formosuras’, p. 104.
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cita, atitulo de exemplo, Clarah Averbuck, indigo, Mara Coradello e Cintia Moscovich.
No corpus dessa tese, as escritoras gque tém sites e blogs “todos seus’ sdo, além da
citada Cintia Moscovich, Adriana Lisboa, Stella Florence e Elvira Vigna. De certa
forma, as paginas refletem o estilo de cada uma, em relacéo a propriaimagem ou a sua
literatura. Livia Garcia-Roza n&o possui site proprio.

O site de Elvira Vigna traz sua biografia, em 12 pessoa, ressatando sua atuagdo
profissional como jornalista, ilustradora, editora e tradutora. Sem fotografias na verséo
em portugués da pagina (apenas na versao em inglés ha umafoto), haimagens das capas
de seus livros e ilustracBes da autora. Traz também link para seus artigos sobre Artes
Plésticas. Para cada romance, ha uma chamada para as resenhas feitas sobre seus livros
na imprensa. Outro ponto interessante € sua preocupacdo em manter trechos que estdo
“fora do catdogo”, como livros que ndo foram reeditados, anteriores a sua entrada na
Editora Companhia das Letras. Também apresenta seu trabalho como escritora de livros
infantis (inclusive ganhadora de um Prémio Jabuti e outros na categoria). De forma
informal, a escritora demonstra preocupacdo com o copyright do contelido em seu site,
explicando o que “pode” e 0 que “nédo pode’ ser retirado da pagina eletrénica.

O blog de Cintia Moscovich, que desde agosto de 2008 encontra-se
temporariamente desativado, traz sua biografia (em 3 2 pessoa), fotografias (divididas
em partes — “adbum de familia’ , “pé na estrada’ e “mais fotos”), um link dedicado a
imprensa (com resenhas e criticas) e informagdes sobre as oficinas de texto que a
escritora oferece. Por sua vez, Adriana Lisboa possui uma pagina eletrénica que, além
de biografia, fotografias e publicacdes, traz uma secdo de comentérios, dividida entre
resenhas e artigos. As resenhas foram publicadas em jornais e os artigos s mais
extensos, de pefil académico. Também mantém dois blogs, um sO dela
“caquiscaidos.blogspot.com” e outro, “oerrantenavegante.blogspot.com”, em parceria
com Paulo Gurevitz, sobre ecologia e ética.

O de Stella Florence é diferenciado dos outros, pelo excesso de fotos da escritora
e ilustragdes, seguindo um visual de almanague antigo, como tém sido as capas de seus
livros. Ha também biografia, em que € enfatizada sua profissdo de escritora e suas 30
tatuagens (h&a uma foto da escritora de costas, na qual €las aparecem — palavras e frases
diversas). S80 apresentadas varias fotografias de Stella Florence ao lado de outras
escritoras, como Clarah Averbuck. Marcia Denser e lvana Arruda Leite. Sobre seus
romances e antologias de contos, ndo ha link para comentérios, apenas nota-se a

reproducéo dos trechos presentes nas orelhas e contracapas das edigdes em papel.
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Diferente das outras, bastante resenhadas na imprensa, o site de Stella Florence né&o
evidencia as criticas.

Vae lembrar que possuir uma pagina eletrénica é inserir-se no campo literério
de uma outra forma, como ressaltaremos em seguida. Mas também reflete um desgjo de
permanéncia, que pode ser reproduzido em qualquer tentativa de arquivo em todas as
épocas. Constancia Lima Duarte lembra que a escritora Henriqueta Lisboa, da geracéo
modernista do século passado, preocupou-se em organizar sua memoria, preservando
documentos necess&rios para recontar a sua trajetoria pessoa e artistica. Ao fazer a
selecdo, lembra a ensaista, “a escritora de certa forma manipulou (ou maquiou) a
imagem gue queria preservar. E sua memoria serd uma meméria construida a priori.
Quantas cartas ndo tera rasgado? Quantas criticas ignorou, por ndo terem elogiado sua
obra?"® Seria necessario sempre repensar o que ficou de fora desses arquivos e, no caso,
de sua versdo eletronica atual, ou sgja dos sites. Contudo, é tarefa ardua pensar na
quantidade de informagdes sobre as escritoras, se ndo houvesse essa filtragem inicia
das contemporaneas e seus sites e blogs. Muitas das resenhas resgatadas, por exemplo,
para tese, foram encontradas nas proprias paginas das escritoras e em pesquisa pela
Internet. Nessas péginas, também € possivel reunir aimagem delas, em sua profuséo de
fotos e informagdes, no caso de agumas.

Em um interessante artigo, denominado “Imagens cénicas de escritoras
brasileiras’, Armando Ferreira Gens Filho destaca que, dada a competicéo cada vez
mais acirrada no mercado editorial, os seus “produtos’ tém sido investidos de imagens
distintivas, a fim de acangarem seu publico. Seus recursos de divulgagdo mais usados
tém sido a resenha, a entrevista, o artigo e a fotografia. Armando Gens Filho analisou
algumas reportagens na qual apareciam escritoras, especificamente na revista Elle, da
Editora Abril. Salientado esse recorte de uma revista na qual a énfase é a moda, as
escritoras tiveram um tratamento fotogréfico, cujo investimento “maior recai sobre o
‘look” das escritoras do que propriamente nos simbolos de sua &rea de trabalho”.* N&o
ha sisudez ou uma imagem de trabalho concentrado, e sim leveza, descontracéo,
movimento e aegria. Ele problematiza se essas fotos ndo recairiam também nas
armadilhas dos papéis tradicionais de género, uma vez que elas encarnariam a “grande
mae” e “amulher herdica’, que daria conta de muitas atividades, inclusive disponiveis a

% Duarte, “Arquivos de mulheres e mulheres anarquivadas’, p. 69.
* Filho, “Imagens cénicas de escritoras contemporaneas’, p. 312. Foram analisadas as fotografias de
Gisele Rao, Claudia Lage, Viviane Mosg, Viviana Kogut e Bianca Ramoneda.
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conversar com seus leitores, dado o sentido conativo das imagens. A idéia é pertinente,
contudo, é preciso destacar o veiculo de suporte, pois as revistas femininas, e de moda,
como a Elle, trabalham justamente com a construcdo e propagacéo de “visuas e
estilos’. Lembrando que, antes da estréa de Fernanda Young como colunista da
Claudia, elafoi assim apresentada, em uma entrevista na mesma revista: “Essa mulher
fashion, tatuada e desbocada, que adora provocar a platéia com tiradas narcisistas de um

lirismo absoluto.”®

. Ou sgja, 0 seu visua é a primeira adjetivacdo recebida. Voltando a
analise de Armando Filho, ela ganha forca quando fala da capa do livro de Fernanda
Young, As pessoas dos livros, que justamente trabalha com o préprio retrato da
escritora, de costas na capa e de frente na contracapa. A imagem da escritora € o suporte
criativo da capa, acentuando a exposicdo de seu “look’. Essa questdo da imagem
também comeca a aparecer nos proprios livros das autoras. Stella Florence, por
exemplo, esta na capa de seu livro, O diabo que te carregue, e também na sobrecapa,
em que h&d montagem de suas fotos com desenhos, ilustrando vérias situagfes que a
suposta personagem iraviver ao longo das paginas.

Na multiplicidade de interacbes mididticas, a Internet tem sido um dos
elementos do sistema literario contemporaneo, em diversas facetas. Uma delas € a
possibilidade da distribuicdo, compra e venda direta entre editoras e leitores. A outraéo
contato direto entre escritores e seu publico por meio dos citados sites e blogs. E, por
fim, o exercicio da literatura através dos blogs. Pequenas editoras, por exemplo®, foram
criadas a partir de escritores surgidos no espago virtual, sendo a rede mundial um
espaco ndo so de disponibilizagdo e divulgacéo de catd ogo, mas também uma arena de
criacdo e encontros de autores. Em sua tese de Doutorado, Luciene Azevedo afirma que
existe um inicio de insercdo dos blogs no sistema literario consolidado, com varios
autores que foram “descobertos’ pelas editoras tradicionais.” Se os blogs e sites podem
intervir no campo literério, também o fazem no campo jornalistico, umavez que ndo so
jornalistas consagrados os mantém, mas muitos “anénimos’ os criam tecendo
comentarios jornalisticos, que ndo passam pelo filtro editorial dos canais tradicionais.

O blog poderia ser vinculado ao género da “escrita intima’. Com todas as

contradicdes presentes no ato de compartilhar essa “intimidade construida” para muitos

> Souza, “ Desbocada, atrevida e delirantemente criativa.”

® Ver Ribeiro; Jorge. “Pequenas editoras e Internet: acdo cultural com tecnologia para a difusdo da nova
literatura.” No artigo os autores defendem o uso da rede de computadores como uma aternativa de
diversificacdo cultural, uma vez que permite o surgimento de novos agentes, antes periféricos na légica
do mercado editorial consolidado.

" Azevedo, Estratégias para enfrentar o presente: a performance, o segredo e a memdria, p .9.
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e anbnimos, os “diaristas’, como os chama Denise Schittine, em seu livro precursor
sobre 0 assunto, ao disponibilizarem contos e poesias ha rede querem fugir do sistema
editorial tradicional, com sua pré-selecéo, e também estabel ecer um contato direto com
seus leitores.® Contudo, apesar do discurso, hé o interesse em ser publicado em papel,
até mesmo para ser acessado por outros leitores. Ja ha coletdneas impressas de
blogueiros’, como Wunderblogs.com, Blog de Papel e Blonicas. A mobilidade,
proliferacdo e intercomplementariedade sd0 suas caracteristicas, e sempre 0
“aparecimento de cada nova midia, por si sO, tende a redimensionar a funcéo das outras.
Quando uma nova midia surge, geralmente provoca atritos, friccbes, até que
gradativamente, as midias anteriores v8o, com o passar do tempo, redefinindo as
prioridades de suas funcdes.” > Nessa redefinicdo, acabam aparecendo outras formas de
legitimacdo e hierarquizacdo do campo atingido.

Em sua dissertagdo de Mestrado, Liana Aragéo V asconcel os discute algumas das
estratégias dos escritores da chamada Geragdo 90, em especial Marcelino Freire. Para
ela, os espacos virtuais dedicados a literatura “sdo responsaveis, hoje, por uma
circulacéo importante (ndo contabilizada e talvez ndo contabilizavel) do que se produz e
do que se comenta no cendrio literério brasileiro.”** Discutindo a atuagdo de Marcelino
Freire em seu blog e em outros cen&rios, como paestras e feras literarias, a
pesquisadora delineia algumas das caracteristicas dessa geracdo, que usa a midia como
aliada importante para divulgacéo e permanéncia no campo literério. O grupo, reunido
nas antologias Geracéo 90: manuscritos de computador (2001) e Geracdo 90: os
transgressores (2003), organizados por Nelson de Oliveira e publicados pela Editora
Boitempo, reuniu 33 escritores, entre os quais apenas quatro mulheres. No primeiro
livro, somente Cintia Moscovich participou. Ja no segundo volume, Simone Campos,
Luci Collin e lvana Arruda L eite estdo presentes.

Ivete Walty destaca que qualquer antologia é suporte externo do ato de arquivar,
constitui uma instancia e um lugar de autoridade, no caso o0 antologista. Ao enfocar o
trabalho de Nelson de Oliveira, no livro anteriormente citado, Walty destaca que, apesar
da intencéo de “transgredir’, houve uma consagracdo de uma forma de narrativa curta
gue excluiu muitas vozes, como de negros, mulheres e indios, a0 mesmo tempo que

buscou uma aproximagdo com os contos da década de 1970. Tal ambiguidade marca

8 Schittine, Blog: comunicac8o e escrita intima na internet, p. 176.

°Ver Simdes, “Letras migram de volta para o papel”.

10 santaella, Cultura das midias, p. 22.

1 vasconcelos, Estratégias de atuagdo no mercado editorial: Marcelino Freire e a Geragdo 90, p.33.
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todo e qualquer arquivo, pois, a0 conservar também permite transgresséo. Uma
transgressdo gerada, ndo pela intengdo do antologista, mas pela “mobilidade de
leituras’.* No caso especifico das escritoras, a exclusdo, como dissemos foi grande,
mesmo sem levar em conta outras categorias como classe e raca. Dai aresposta editorial
proposta pela Record ao escritor Luiz Ruffato, que organizou 25 Mulheres que estdo
fazendo a nova literatura brasileira (2004) e Mais 30 Mulheres que estdo fazendo a
nova literatura brasileira (2005). O préprio fato de existir uma antologia como essa ja
reflete suas contradicdes. Até que ponto um recorte tdo especifico (“Mulheres’) ndo
termina por contribuir para a sua prépria limitagdo a um “gueto” editorial, como se ndo
fizessem parte da “literatura gera” ? Ao mesmo tempo, como ndo fazé-lo, umavez que é
fato que as mulheres sdo recém-ingressas, numa perspectiva histérica, até mesmo ao
sistema escolar, quanto mais a producédo artistica? Nesse sentido, uma publicacéo assim
reflete sua vocagdo “empenhada’. Ao mesmo tempo, se € um empenho do autor em
preencher uma lacuna de divulgagdo de nomes de autores na chamada “ Geracéo 90",
também € uma demanda mercadol 6gica as outras antol ogias.

Também o fato de uma antologia de “mulheres’ ser organizada por um escritor
(homem) renomado € passivel de uma observagdo. H4, é claro, a questdo de mercado,
pois é preciso 0 nome de um escritor reconhecido para uma editora “ apostar” em nomes
quase anbnimos, ao lado de outros mais conhecidos. O que &, aias, um dos méritos
dessa antologia, como ressaltou Suénio Campos de Lucena: “A antologia, aém de
ocupar um espaco junto a um fil& no mercado editorial, sem davida também cumpre
um papel politico no momento em que publica contos dessas 25 mulheres’. ** De certa
forma, a boa intencdo desse “gesto politico” da editora e de seu organizador Luiz
Ruffato em selecionar escritoras ndo prescinde da caracteristica intrinseca de uma
critica hegemonica, onde ha a necessidade do aval de um escritor consagrado para a
escolha de quem vai (ou ndo) entrar no livro, cujo titulo parece que exclui todas as
outras da possibilidade de entrar no canone da “nova literatura brasileira’. Ha aguelas
que estdo “fazendo a nova literaturd’ e as outras, ainda do lado de fora desse contra-
canone, sugerido pelo adjetivo “nova’. E Ruffato ndo deixa de perceber isso e descul pa-
se no prefacio: “ Sobre as que ndo serdo encontradas agui, homenagei o-as descul pando-
me e citando seus nomes (sempre com risco de mais uma vez estar sendo injusto)”**, e

2 Walty, “Antologia: arquivo e exclusdo”, p. 91.
3 |_ucena, “Elas contam”, s/p.
¥ Ruffato, “Mulheres: contribuicdo paraa histérialiteraria’, p. 17.
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cita uma série de escritoras nédo-incluidas no projeto (algumas entrariam na segunda
antologia do autor).

Vae ressdtar também o titulo do prefécio: “Mulheres: contribuicdo para a
histéria literaria’. Aqui também esta presente, na propria palavra “contribuicéo”, a
exclusdo das mulheres no canone literario brasileiro. Elas “colaboram”, “entram como
excecdo que confirma a regra’ na verdadeira historia literéria, na tradicdo literéria
brasileira, que representaria, talvez, a“antiga’ literatura brasileira, que n&o incorporaria
as identidades minoritarias, como as mulheres. O texto, entdo, vai enumerar esses
nomes gue contribuiram ao longo da histéria. Sao vérias paginas em gue aparecem as
precursoras de um possivel canone literario brasileiro das mulheres. Construir um
“elenco” basico € o que tem orientado boa parte da critica feminista, na qual Luiz
Ruffato baseou-se para escrever seu prefacio.

Assim, sdo relacionadas as “grandes’ escritoras, e outras “menores’, que
também contribuiram para a formacéo dessa historia, em uma espécie de “acumulacdo
literaria’. Nomes que aparecem como “manifestacbes literé&rias’, nos termos de
Antonio Candido, de um sistema literério brasileéiro de autoria feminina.
“Manifestacbes’, pois o proprio Ruffato assim as destaca a0 nomealas como
“admiréveis esforcos para ressaltar a escrita da mulher brasileira’. ** Muitos nomes
sd0 citados como precursores desse sistema em formagdo. Luiz Ruffato néo chega a
entrar na questéo da existéncia de um estilo feminino. Nem haveria espaco para tal,
tendo em vista a intencdo de sua apresentacdo. Fala, contudo, que a producdo das
escritoras das décadas de 70 e 80 reflete o “caos criativo”, e, vai, dentro de cada estilo
proprio, acompanhar as tendéncias do periodo. Quanto aos anos 90, objeto principa da
antologia “panoramica’, o autor deixa ao leitor “identificar-se com essa ou aguela
tendéncia, sinalizar sua estrada no intuito de percorré-las mais detidamente. S&o
apostas que convido-o(a) afazer”.'® E destaca caracteristicas “ilustrativas’ de algumas
delas. O leitor é convidado, a partir do recorte do organizador, a selecionar aguela
escritora que mais |he agrada. E uma intenc&o no fundo democrética, mas reflete um
dos pontos complicados do mercado editorial, pois também o leitor € um consumidor
colocado em um nicho, como vimos anteriormente. Assim sendo, a editora e o
organizador do livro também sdo responsaveis pela pré-selecdo dos textos e o nicho de

potenciais compradores de uma antologia de jovens escritoras constitui uma fatia de

Bd., p. 7.
%1d., p.15.
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mercado importante. Nesse sentido, o publico (lembrando da triade formadora do
sistema literario de Candido) para este segmento de literatura ja esta formado e
preparado para “consumir” (ndo perdendo a dimensdo mercadologica do objeto
“livro”) esse tipo de literatura. Luiz Ruffato termina seu texto explicitando as
limitacOes e as boas intengdes da coleténea: “este modestissimo levantamento que aquii
termina é, como explicito no titulo, uma peguena mas bem-intencionada contribui¢éo
a histéria da literatura brasileira, sem outras pretensdes’’’ Revelase 0 modesto
empenho do escritor em inscrever a participacéo das mulheres nessa historia. O dificil
€ achar um equilibrio para o que pode efetivamente ser feito quanto se trata da
inclusdo de grupos minoritarios. Ressaltar a diferenca ou tentar diminui-1a? Entrar no
canone ou fazer um contra-canone, no caso da literatura de autoria feminina? De
qualquer maneira, das escritoras elencadas na tese, constam Livia Garcia-Roza,
Adriana Lisboa, Elvira Vigna e Cintia Moscovich. Muitas outras selecionadas por
Ruffato estavam inéditas em livro e alimentam sites com suas obras.

Voltando ao mercado de livros movimentando-se a partir da rede mundia de
computadores, um dos casos mais notorios € o de “Bruna Surfistinha’, pseuddnimo de
Rachel Pacheco, uma ex-garota de programa que, a partir do sucesso de seu blog, é
convidada por um editor, Marcelo Duarte, para ter sua biografia publicada. O doce
veneno do escorpido: o diario de uma garota de programa (2005) torna-se fendmeno de
vendas, aparecendo em todas as listas de mais vendidos. Sua personagem principal
comega a visitar os meios de comunicacdo (chegando ao New York Times) e lota
estandes em Bienais, como a de S0 Paulo e a de Buenos Aires. Segundo a sua editora
Panda Books, o livro foi traduzido em 30 paises e ja vendeu quase 300 mil exemplares.
Ja estd em versdo de audiolivio e com previsdo de lancamento de sua verséo
cinematografica para 2009. A mistura entre o diario da prostituta de luxo, Bruna, a
biografia precoce da garota da classe média paulistana, Rachel, e os conselhos sexuais
(em paginas pretas e lacradas) fez sucesso. Nao € literatura, nem pretende sé-lo, é
catalogado como biografia, mas é exemplo de uma edi¢do voltada para 0 mercado, ou
como diria, Bourdieu, de “ empresas de producéo de ciclo curto” *®, direcionadas para o
sucesso imediato, em contato direto com as perspectivas de vendagem, sem pretensdo
de reconhecimento artistico, mas um empreendimento de sucesso comercia inegavel.

Jorge Tarquini (o jornalista responsavel pela edicdo do texto, a partir de partes do blog

4., p. 17.
'8 Bourdieu, Asregras da arte, p.22.
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original e o depoimento de Raquel) conta em entrevista™® que foi procurado por Marcelo
Duarte, o editor da Panda Books, que teria percebido o potencial de best-seller a partir
do sucesso do blog. Ao falar do sucesso inesperado do livro, Tarquini pensa nas “portas
abertas para sua carreira’: “Estou com outros dois projetos de livros, para os quais fui
convidado. E espero que outros venham. Inclusive um meu, sem falar na vida de
terceiros. Talvez uma ficgdo, um romance. Planos meus.” Um blog de sucesso, um
editor com senso de oportunidade comercial, uma vendagem expressiva e um jornalista
pensando na possivel carreira literéria. E o campo editorial, literério e jornalistico em
suas interagOes complexas. Por enquanto, Jorge Tarquini continua a ser o jornalista por
trés do segundo livro de Rachel Pacheco — O que aprendi com Bruna Surfistinha: licdes
de uma vida nada facil, lancado novamente pela Panda Books em 2006 e que, em sua
primeira edicdo de 20 mil exemplares, entrou na lista dos mais vendidos.®. Nesse
dltimo livro, ha até um capitulo escrito pelo namorado de Rachel, Jodo Paulo. E uma
resposta ao livro de sua ex-esposa, Samantha Moraes, que escreveu, em 2006, Depois
do Escorpido, (Editora Seoman), no qual conta sua perspectiva de “mulher traida’. Em
2007, saiu o terceiro livro de Rachel Pacheco, Na cama com Bruna Surfistinha. Agora,
segundo ela, sem gjuda de Jorge Tarquini. E importante lembrar que o fendémeno
“Brund’ ndo € exclusividade brasileira, e os depoimentos das experiéncias sexuais tém
sido um fil&o editoria expressivo em outros paises, 0 que Elisabeth Badinter denomina
de “jovem literatura exibicionista’**, na qual ha a publicidade de desgjos e vivéncias de
sexualidade, tanto de homens quanto de mulheres.

Tradicionamente, a relacdo entre literatura e outras midias pautava-se pela
imprensa enquanto principal canal de contato com o publico. E nem so6 de divulgacéo
fez-se relacdo. Pode-se pensar em origens comuns (como € o caso do folhetim),
usos e funcdes linglisticas semelhantes, géneros hibridos, como a crénica e o romance-
reportagem, a profissionalizacéo do escritor, entre outros. Ou sgja, as articulacbes entre
0 campo literério e jornalistico sempre foram muito estreitas.”? O foco aqui d&se pela

midia como instancia legitimadora da literatura, ou sgja, como um agente do campo

19 Rubinsteinn, “Um blog, uma histéria e o sucesso literério”.

% “Novo livro de Bruna Surfistinha entra na lista dos mais vendidos’. Folha On Line, 6 nov 2006.
Disponivel em www..folha.uol.com.br.

2! Badinter, Rumo equivocado, p. 118. Nesse livro, Badinter cita 0 incdmodo que essa literatura traria para
certa 6tica feminista, que ndo compartilha com essa publicidade. Mas, a0 mesmo tempo, segundo a autora
francesa, se ha relacfes consentidas e desejo, as teorias e préticas feministas teriam que lidar com essa
ambiguidade.

2 Para maiores detalhamentos sobre tais imbricacdes ver Pires, “O jornalista na literatura brasileira
contemporanea’, Cosson, Romance-reportagem: o género e Dalcastagne, O espaco da dor.
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liter&rio, mesmo que, eventualmente, sgjam citadas algumas dessas outras articulagdes
ao longo do texto.

Um livro, para tornar-se um “acontecimento”, precisa existir no espaco publico,
ser destacado nas estantes de uma livraria, gerar resenhas, virar noticia, enfim. Como
noticia — informac&o transformada em mercadoria em sua defini¢do restrita — um livro
precisa ser divulgado nos meios de comunicagao, seja quais forem, para acontecer a sua
venda final.® Paratal, as editoras e os proprios escritores e escritoras podem valer-se de
estratégias de promogdo, como € o caso dos sites mantidos pel os escritores e escritoras.
Na perspectiva de Laura Bacellar®®, toda editora “adora’ autores que também
participem das estratégias de divulgacdo. Segundo ela, o trabalho com aimprensa, feito
pelo assessor ou divulgador da editora, é tentar “vender” a matéria. E, como seu livro é
cheio de dicas préticas aos autores, também ndo abre mao de sinceridade em seus
conselhos, tanto para ser publicado (“ A Unica coisa que talvez conte é vocé mesmo
trabalhar no caderno cultural de um grande jornal, ou ser o entrevistador de um
programa de televisdo que aborde cultura’®) ou para ser resenhado (“1sso quer dizer
gue, a menos que Voceé sga o redator-chefe de um jorna nacional, ninguém vai se sentir
obrigado afazer uma matéria sobre 0 seu livro, ndo adianta vocé esbravejar nem col ocar
pressio sobre 0 pessod da editora’®). E, mesmo assim, ter uma boa resenha em um
grande jornal, revista ou site ndo significa necessariamente vendagem, mas, com
certeza, legitimidade no campo. Também ndo seria preciso repetir a importancia da
divulgacéo da lista dos mais vendidos em revistas, que podem pautar as reportagens e as
vendagens.

Em uma perspectiva mercadol6gica, a presenca na midia € fundamental, mas
com aguele ténue e questionavel equilibrio entre a literatura erudita e a de massa, com
todos os riscos e problematizacGes referentes aos conceitos. A razdo pela qual um
periédico comercia resenha uma determinada obra passa por critérios editoriais que
podem variar de veiculo para veiculo, restando aos estudiosos do assunto pautarem-se
por depoimentos dos proprios editores ou efetuarem uma andlise de discurso e de

conteddo dos proprios veiculos. De qualquer maneira, rever tais estudos contribui paraa

% |embrando sempre que estou falando daguele tipo de obra literdria que concorre a prémios, é
encontrada nas livrarias, recomendada nas escolas e universidades, presente em antologias e objeto de
criticas literarias e resenhas. Ou sgja, legitimada pelo campo literario. Diferente, portanto, como ja foi
visto, daquela que compde o universo da venda porta-a-porta, da banca de jornal, e da impressdo por
demanda.

2 Bacellar, Como escrever seu livro, p.133.

“1d., p. 117.

%1d., p. 134.
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discusséo da organizagdo do campo literério brasileiro. Maria Amélia Eléi acompanhou
por um ano (2000) todas as matérias dos suplementos culturais da Folha de S. Paulo
(Mais!) e do Jornal do Brasil (Idéias), a fim de tracar o perfil de cada um deles, no
tocante a formacdo do gosto, a influéncia das editoras, do campo académico e na
formagao do canone contemporaneo.”” A pesquisadora detectou a presenca da defesa do
livro resenhado, principalmente no Jornal do Brasil, onde ndo haveria um maior
numero de criticas aprofundadas, privilegiando os lancamentos. A Folha de S. Paulo,
por sua vez, ainda traz mais pontos negativos em relacéo as obras resenhadas, além de
divulgar, com maior destague, o proprio autor do artigo. Ou sgja, “0 time de ensaistas’,
mesmo os traduzidos, faz parte da vaoragdo do artigo. Além disso, o vinculo com os
ciclos universitéarios de S& Paulo € bastante valorizado, aparecendo as linhas de
pesguisa presentes, principalmente, na Universidade de Sdo Paulo. Fenbmeno que néo
deixa de aparecer no Idéas, segundo Maria Amélia El6i. Mas no jorna paulistano é
mais acentuado, pois o nome do articulista chega a aparecer como titulo, em algumas
matérias. Em ambos o0s cadernos, ha quase exclusividade de autores e autoras (e
respectivas editoras) do eixo Rio-S&o Paulo. A dissertacdo traz uma lista completa de
todas as matérias, servindo como uma excelente fonte de pesguisa conteudistica sobre
um ano especifico de dois suplementos literérios do pais.

Pelo lado do depoimento dos editores dos suplementos, o artigo de Ana Carla
Mazzeto e Ana Gawryszewski 2 descreve o dia-a-dia do Idéias, por meio de entrevista
com a editora, a época, Cristiane Costa. Com a gumas informagdes, como o pedido de
linguagem acessivel aos resenhistas e a quantidade de livros recebidos diretamente das
editoras (em média de 400 por més), o mais relevante do artigo no tocante ao sistema
literario sdo os critérios de selecdo para as resenhas. Segundo a entrevista com a editora,
esses critérios sdo 0 nome do autor (maiores as chances do escritor ja conhecido no
campo), o assunto (o famoso “gancho” jornalistico, ou sgja, o vinculo com algum
assunto do “momento”) e, por fim, a indicagdo (de outros resenhistas e colegas,
aumentando a chance de um autor recém-chegado ser objeto de artigo). Assim,
aparecem entremeados elementos importantes de reconhecimento simbdlico dentro de
uma das facetas do campo: o vaor do nome em dois niveis (de autoria e de indicagéo).
Cabe ressaltar que o0 peso simbdlico do resenhista também entra aqui, uma vez que sdo

2 \Jer El6i, Idéias a Mais!: a critica literéria no JB e na Folha no ano 2000.
% \/er Mazzeto;Gawryszewski, “O Caderno |déias’.
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sempre identificados, ndo sendo apenas um texto, mas um discurso no qua os
elementos extralinguisticos sdo relevantes, ou sgja, a sua posi¢ao na ordem social.

Um exemplo recente é o caso daindicacdo de Roberto Schwarz e de Alba Zaluar
do nome de Paulo Lins e de seu romance Cidade de Deus a Companhia das Letras, que
0 publicou em 1997. Aliés, a editora costuma colocar a referéncia da “indicacéo
editorial”, quando € o caso, nas contracapas de seus livros. Além disso, quando saiu a
publicacdo, Roberto Schwarz, critico literario de relevancia inegavel, faz uma resenha
publicada em duas paginas na Folha de S Paulo.”® Como lembra Regina Dal castagné,
o respaldo académico a obra de Paulo Lins ndo o isentou de sua busca pela legitimacéo
literaria dentro de suas estratégias textuais, marcadas, principamente, pela ambiguidade
de estilo.*® Vale ressaltar que, ap6s a adaptacso cinematogréfica do romance, a editora
relangou a obra, em 2002, em versdo mais “enxuta’, feita pelo proprio autor. E com a
foto do filme em sua capa. Em 2007, fez uma edi¢do comemorativa de dez anos, com a
versdo original, e incluindo ensaios de outros académicos. além de Roberto Schwarz,
Vilma Aréas e Eduardo de Assis Duarte.

Em uma perspectiva historica, o papel da critica literéria naimprensajafoi mais
relevante, mesmo apos as mudancgas ocorridas nas formas de apuracéo e apresentacdo
dos fatos jornalisticos, principalmente na segunda metade do século XX. A idéia de um
espaco proprio para 0s assuntos “culturais’ em um segundo caderno ou suplemento ja
reflete a compartimentalizacdo a que se sujeitam os dados da realidade a serem
representados no espaco fisico de um periddico impresso. LUcia Santaella enfatiza o
carater de estrutura de mosaico do jornal, ou sga, as hierarquias dos assuntos na
sociedade vao determinar a ordem, o lugar e a quantidade de espaco a ser ocupado nas
paginas, sendo importante lembrar que “embora essas ordens nos parecam
inquestionaveis, cumpre ressaltar que ndo so importancias eternas, mas historicas e que
suas hierarquias, elas mesmas, funcionam como indicadores das ideologias que

dominam em nossa historicidade.”**

A funcdo de um periddico (além, é claro, de
marcar cronologicamente os eventos “dignos’ de nota ao longo do seu tempo de
durabilidade) € a delimitacdo de estruturas também espaciais e diferenciadas na folha

impressa. Falar hoje de critica literéria na midia € pensar no conceito de “jornalismo

# \er Schwarz, “Uma aventura artisticaincomum”.

¥ Dalcastagné, “Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa brasileira contemporanea’, pp.
67-8.

%! Santaella, Cultura das midias, p. 22.
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cultural” 2. O conceito de “cultura’ atrelado ao que é feito nesse segmento especifico da
midia balanga-se entre nogdes de arte erudita, produtos da industria cultural (a repeticéo
de termos € inevitavel nesse caso), entretenimento, servico, critica, formacéo de gosto,
crbnica, variedades etc. Dentro de cada rubrica, pode-se achar um possivel tema para
um jornalista do segmento, dependendo da organizac&o de cada veiculo.

Téania Pellegrini divide a critica literéria entre académica, especiaizada e, por
vezes, “refugiada’, em suplementos de jornais, e a “outra, feita pelas revistas semanais,
Cujo objetivo mais e mais foi se reduzindo a fazer propaganda dos novos produtos
disponiveis nas estantes de livrarias’® Segundo a autora, com o fim da “critica de
rodap€’ e a especiaizacdo universitéria e do proprio segmento jornalistico, sdo 0s
jornais que passam a ndo aceitar o discurso especializado dos analistas literarios, com
linguagem “incompreensivel” e “pesada’ para suas paginas. E ainda complementa que
com essa ampliacdo da demanda por textos mais informativos nas préprias resenhas,
criou-se um tipo de “intelectual (geralmente jornalista) que tenha uma diccdo nova,
misto da linguagem académica e do estilo mais impressionista, “género rodap€”. Para
ela, se haveria uma promessa de didlogo com o publico, essa critica “acabou recaindo,
na maioria das vezes, no elogio do 6bvio e do banal, no puro elogio da mercadoria’.>
Atrés da dura andlise, parece-me que existe uma generalizacdo por parte da autora, uma
vez que a industria cultural vive exatamente da justaposicéo de diversas tendéncias e
nichos de leitores. Leitores esses que, como em algumas pesquisas citadas, reconhecem
0 nome do critico académico e o valorizam em suas paginas, como é o0 caso da Folha de
SPaulo. E, como ja foi dito, com o advento da Internet, com seus inimeros sites e
blogs, € quase impossivel precisar como estaria essa “critica literaria’, uma vez que o
contato ampliase e a interferéncia do préprio leitor faz-se de forma mais direta.
Contudo, por mais que a griffe do nome do critico universitario ainda possa ser
relevante, é com reservas gue a sua linguagem especializada é vista pelo proprio campo
jornalistico, como salienta Daniel Piza, jornalista da area de cultura. Se €le critica, por
um lado, a analise superficial dos cadernos culturais diérios, por outro lado, os cadernos
semanais estdo “presos a0 esquema das resenhas encomendadas a professores

universitarios que ndo raro pecam pela escrita burocrédtica e lenta, com excesso de

% \/er Piza, Jornalismo cultural. Ele problematiza o conceito e descreve a sua histéria, bem como as
préticas atuais.

* Pellegrini, Aimageme a letra, p. 163.

*1d, p. 166.
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jargdes e falta de clareza.” * A soluco apresentada por ele é um jornalista cultural que
sgja capaz de acompanhar, profissionalmente, a sua area de interesse:

Se sua ocupacdo principal € ser critico de literatura, digamos, deve estar
sempre acompanhando a nova producdo local, além de ler e reler os
cléssicos da lingua, e, claro, jamais ignorar o que estd sendo feito de bom
nos outros paises, até mesmo para tragar paralelos.®

Ou sgja, além de uma impossibilidade de se acompanhar 0 que se produz no
mundo, lembrando-se dos argumentos de Gabriel Zaid, os critérios de selecdo do que
sgja “bom” continuam subjetivos e, de certa forma, atrelados ao proprio mercado
editorial, que determina o que é (re)publicado.

Outra pesquisa relevante sobre as relagbes entre literatura e jornalismo é a de
Isabel Travancas. Para ela, o suplemento literario € “a representacdo de varios campos
reunidos: literério, jornalistico e académico”.®” Ela caracterizou os suplementos
literarios como aqueles que tratam de literatura, de escritores e do mercado editorial,
comparando Idéias e Maisl com os suplementos dos jornais franceses Le Monde e
Libération. A sua idéia era perceber a representacdo da literatura nesse espaco regido
pela logica jornalistica, ou sga, ao imperativo da noticia, que tem uma lbgica
hierérquica, mercantil e cronologica em um periodico. Além disso, ela buscou, por meio
de entrevistas com editores e jorndistas, associar a selecdo de pauta a ideologia
individualista que marca a profissdo jornalistica®*® Deixando mais claro, tal ideologia,
segundo Travancas, marca também a posicéo do leitor do suplemento literario, que quer
encontrar “seus’ livros e “seus’ temas e “seus’ autores prediletos. Como a autora
alinha-se a uma perspectiva social da literatura, ou sgja, ndo a vé como uma categoria
transcendente, ela defende que os suplementos teriam um papel definidor do que é
considerado livro e do que apontam como literatura, pois fariam selecdo dentro do que é
produzido no mercado editorial, elegendo temas e priorizando autores, os suplementos
se definem como uma construcdo do campo editorial para seus leitores.* A instancia da
selecdo €, mais uma vez, fundamental, na perspectiva de edicdo de um suplemento.
Isabel Travancas ressalta a no¢éo de network (rede de relagbes) como vital para um
suplemento literario, pois muitos de seus entrevistados apontaram que a lista de

resenhistas passa por uma selecdo de amigos e de outra série de relacles pessoais. Mas,

% Ppiza, op.cit., p. 53.

*®1d., p. 61.

3" Travancas, O livro no jornal, p. 16.

% \er Travancas, O mundo dos jornalistas.
¥ Travancas, op.cit., p. 65.
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também tém o cuidado de dizer que “ndo” é sO isso, ha também critérios como
notoriedade (a questdo do “nome’ do resenhista ou do autor) e dominio da escrita (que
também passa por um julgamento de valor). E como se o editor recebesse, conclui, o
aval do jorna para que suas escolhas representem o que o veiculo vaoriza em certas
obras.

Nos jornais por ela estudados, aparecia 0 papel do “gosto” por certas obras.
Como essa escolha baseada no “gosto” esta inserida em uma l6gica jornalistica em que
0 espaco no jorna € precioso e tem um custo, existe a “defesa do livro”. Ou sgja, a
critica torna-se um espaco de elogio da obra ou, pelo menos, da relevancia de seu tema.
Eu complementaria que existem criticas ndo-elogiosas a certas obras nas editorias de
livros, mas ha sempre “algo” a ser defendido, que € o conceito do que sgja a literatura,
ou um bom texto de ndo-ficcéo, até mesmo pela simples colocacdo daguela obra na
secdo determinada para os livros. Por outro lado, quando uma personalidade chega a ser
um fendbmeno de publico e de vendas, mesmo que a critica ndo a aceite, torna-se
“incontornavel” como pauta, sendo o caso de Paulo Coelho, no Brasil. Ai, até mesmo
instituicdes tradicionais como a Academia Brasileira de Letras (ABL) véo tornalo
“imortal”.*°

As relagdes entre os jornalistas e escritores no Brasil, em aspectos multiplos, séo
discutidos por Cristiane Costa, em Pena de aluguel. A autorarefez a enquete de Jo&o do
Rio, de 1904, publicada em “O momento literario”, quando perguntava aos intelectuais
do periodo, se “o jornalismo, especialmente no Brasil, é um fator bom ou mau para a
arte literéria’ ? E destacado o papel de poligrafos dos escritores & época em busca de
simbolos de distingdo socia e também de fonte de renda. Como lembra Sérgio Micdli,
durante a Republica Velha, a grande imprensa era a principa instancia de producéo
cultural, “que fornecia a maioria das gratificactes e posic¢oes intelectuais. Os escritores
profissionais viam-se forgados a gustar-se aos géneros havia pouco importados da
imprensa francesa: a reportagem, a entrevista, o inquérito liter&rio e, em especia, a

cronica”* Miceli também destaca que a imprensa como casamata dos “homens de

“ A ABL, criada por Machado de Assis, inspirada no modelo francés de instituico de beletrismo e
instancia de legitimacao literéria, por meio até do titulo de imortalidade aos seus membros, vem, cada vez
mais, abrindo-se a ingeréncias extraliterarias, conforme a conveniéncia de suas eleicdes. Vale citar a
entrada do primeiro cineasta na instituicdo em 2006 — Nelson Pereira dos Santos —, com o Unico livro
publicado, de roteiros, mas, justificado pela sua proximidade com a literatura (até mesmo pelas suas
adaptacdes). Politicos, médicos, juristas, diplomatas e jornalistas também fazem parte de seus membros,
no sentido de “abrir” suas cadeiras a pessoas de destaque na cultura brasileira (segundo o discurso
oficia).

“ Miceli, Intelectuais a brasileira, p. 17.

73



letras’, a0 consagrar seu beletrismo, consagrava-se a S mesma como instancia de
divulgacdo de bom gosto e de valores da oligarquia dominante.* Aqui a expressio
“homens de letras” € quase literal, pois, como vimos, as mulheres ficava reservada uma
imprensatoda propria, a ndo ser alguns nomes solitérios, que confirmam aregra.

Com excegdo do pioneirismo de Nisia Floresta, que fez cronicas sobre a
condic&o feminina, em 1831, no Espelho das Brasileiras, editado em Pernambuco®, no
periodo anterior & Belle Epoque brasileira, destacaram-se as primeiras editoras
mulheres, citadas no capitulo anterior. Considerada a primeira mulher brasileira a se
profissionalizar como jornalista, a poeta Narcisa Amalia (uma das poucas a aparecerem
nas antologias mais tradicionais com seu livro Nebulosas) fazia parte da equipe que
redigia jornais como O Garatuja e O Rezendense. A historiadora Norma Telles,
pesguisadora de sua trajetoria como escritora e jornalista, aponta comentarios feitos a
seu trabalho & época** Os criticos dedicavam-Ihe péginas dizendo que deveria escrever
sobre temas mais “dignos’ para uma mulher (jovem e bonita, ainda por cima), néo a
respeito das questdes sociais que a atraiam. O caso de Narcisa Amalia € bem ilustrativo
do mecanismo de género, pois foi permanentemente “aconselhada’ pela critica a
limitar-se a sua producdo poética. Seus artigos eram duramente criticados e sua vida
pessoa era avo de especulagles. Retirou-se da vida publica, mudou-se para o Rio de
Janeiro, a fim de ser professora publica, ja que ndo conseguira se sustentar como
jornalista e tradutora. Morreu em 1924, cega e paralitica.

Ja a época da enquete, citada por Cristiane Costa, do inicio do século XX, Jodo
do Rio tem um interlocutor anbnimo que estd preocupado com o acirramento da
concorréncia “pela entrada das mulheres no mercado das letras, citando nominalmente a
colunista e escritora Carmem Dolores’.*> Pseuddnimo de Emilia Moncorvo, a colunista
Carmem Dolores escreveu, entre 1905 e 1910 (ano de sua morte), em vérios jornais da
época, entre os quais O Pais, que chegou a ser o de maior tiragem na Américado Brasil.
Também escreveu com pseudénimo masculino, Leonel Sampaio, na Tribuna, assinando
artigos literdrios, segundo Brito Broca® N&o era sufragista, apesar de defender a

ampliacdo do acesso a educacdo das mulheres e o direito ao divércio. Talvez tenha

“2 A questdo das revistas ilustradas e dos peri6dicos modernistas serd discutida adiante, por configurar-se
instancia distinta de criacéo, divulgacéo e recepcao.

“3 Duarte, Nisia Floresta: vida e obra, p. 23.

“ Ver Telles, “Escritoras, escritas, escrituras’ e “Fragmentos de um mosaico: escritoras brasileiras no
século XI1X".

“ Costa, Pena de aluguel, p. 40.

“ Broca, A vida literaria no Brasil : 1900, p. 241.
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vindo dai, o seu ndo-alinhamento a causa das sufragistas, 0 espago que conseguia nos
jornais de grande circulacdo, mas foi uma pioneira no tocante a profissionalizagéo, pois
era paga por seus artigos.*’ Justifica-se, entdo, a preocupacso com sua concorréncia.
Contemporanea de Carmem Dolores, era Julia Lopes de Almeida que, desde 1885,
escrevia cronicas parajornais.

A crescente industrializagcdo no pais muda o perfil exigido para o jornalista,
atingindo também o mercado editorial, como ja tratado, com os primeiros best-sellers
(traduzidos ou ndo). Além disso, durante o Governo Vargas ha uma forte tendéncia de
transformar a cultura em negocio oficial, como ressalta Miceli. Nesse sentido, os
agentes do campo intelectual dividem-se entre aqueles atuantes em Orgéos estatais e no
servigo publico, outros no mercado editorial que comega a se fortalecer (como vimos o
caso de Monteiro Lobato), e a imprensa, que ndo é mais o principa agente. Sérgio
Miceli também aponta o fortalecimento do capital paulista, que comega a destacar-se no
campo cultural, com a criagdo, sob seus auspicios, da Universidade de S&o Paulo, em
1934.

No periodo do Estado Novo, vale ressaltar a atuacdo jornalistica de Patricia
Galvéo, a Pagu. Foi redatora da se¢éo “A Mulher do Povo”, no jornal O Homem do
Povo, de Oswald de Andrade, em 1931. Depois da publicagdo de seu romance Parque
industrial, em 1933, torna-se correspondente no exterior dos jornais Correio da Manha,
Diario de Noticias e Diario da Noite, durante sua viagem pelos Estados Unidos, Japéo,
China e Unido Soviética. Retorna ao Brasil em 1935, apds ser deportada da Franca
como comunista. Presa de 1935 até 1940, retorna aos jornais como redatora de A Manha
e O Jornal. Posteriormente € contratada pela France-Press. Torna-se colunista de arte
do jornal Vanguarda Socialista e do Diario de So Paulo. Seus ultimos trabalhos séo
em A Tribuna, um pouco antes de sua morte, em 1962.

Nessa fase de transi¢éo, duas escritoras do canone foram jornalistas destacadas.
Uma é Rachel de Queiroz que, mesmo antes do aparecimento de O Quinze (1930),
trabalhou como redatora e editora do suplemento literério do jornal cearense Ceara (de
1927 a 1928) e depois no jornal O Povo (de 1928 a 1930). Ja como escritora conhecida,
chega ao Rio de Janeiro em 1939 e passa a colaborar regularmente para o Diario de
Noticias, Correio da Manha. O Jornal, O Estado de SPaulo, revista O Cruzeiro (até

4" Schumaer; Braxzil. Dicionario das Mulheres do Brasil, pp. 132-133.
“8 \Ver Campos, Pagu Vida-Obra, e os verbetes “Pagu”, em Schummaher e Brazil, Dicionario Mulheres
do Brasil e “Patricia Galvéo” em Coelho, Dicionario critico de escritoras brasileiras.
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seu Ultimo numero). Apesar de ter sido repérter e redatora apenas na fase inicial no
Ceard, e depois sempre como cronista, Rachel de Queiroz, em depoimentos, dizia-se
“mais jornalista do que ficcionista’. E reiterava: “Na verdade, minha profissdo € essa:
jornalista. Ha cinqlienta e tantos anos que todas as semanas eu escrevo pelo menos um
artigo”.*

Por sua vez, atrgjetoria jornaistica de Clarice Lispector revela vérias fungdes
exercidas, como colunista, reporter, entrevistadora, tradutora e cronista. A escritoratem
sua primeira publicacéo nas paginas da revista Pan, em 1940, quando € publicado seu
conto “Triunfo”. Também faz entrevistas para Vamos Ler!, além de traduzir e fazer
reportagens para essa mesma revista. Esse periodico pertencia ao jornal A Noite, onde é
redatora e repérter. Na verdade, Unica mulher na redacdo. E € a empresa A Noite que
va publicar seu primeiro romance, Perto do Coracdo Selvagem, com a escritora
abrindo mé&o dos lucros obtidos com as vendas. Também passa pelas revistas Senhor,
Fatos & Fotos e Manchete, além de sete anos de crbnicas semanais para o Jornal do
Brasil.

A pesquisadora Aparecida Maria Nunes® destaca nesse percurso a sua
participagdo nas paginas femininas dos jornais. Para Nunes, a coluna de “Tereza
Quadros’ no jornal Comicio (um dos pseudénimos de Lispector, além de “Helen
Pamer” e “llka Soares’, no caso ghost writer da atriz e modelo famosa), ab mesmo
tempo em que ressaltava os model os para a mulher da época, cujo principa desgo seria
o cuidado com o marido e os filhos, também se percebia nas entrelinhas a autora por
trés do espago multifacetado da coluna. Ela cita, a titulo de exemplos, alguns textos
nos quais Tereza Quadros falou da importancia do trabalho fora de casa, dicas de
beleza em que havia o estranhamento (como comparar um saldo de beleza a uma
estrebaria), ou mesmo a traducdo de um conto de Katherine Mansfield, no qua a
maternidade é problematizada e vista com reservas. Além disso, aparece na coluna o
texto “A irma de Shakespeare”’, em que € reportado o texto de Virginia Woolf, Um teto
todo seu, em que fala da impossibilidade da ficticia Judith tornar-se dramaturga como o
famoso irm&o. Nessas paginas “femininas’ de Clarice Lispector aparece o género
atuando como serialidade, ou sgja as estruturas de género atuando independente de sua
vontade, uma vez que a jornalistalescritora € a escolhida para dirigir-se ao publico

49« Astrés Rachéis’, p. 33. Entrevista concedidaa CADERNOS de Literatura Brasileiran® 4, set 1997.
Outras informagBes constam de Queiroz, Rachel e Queiroz, Maria Luiza, Tantos anos.
% Nunes, Clarice Lispector jornalista.
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feminino. Contudo, utilizando pseuddnimos, a escritora quer manter-se apartada dessa
imagem que ndo lhe agrada. Aparecida Nunes resgata uma resposta da escritora a uma
leitora, ja em 1970, por meio de uma crénica publicada no Jornal do Brasil. Ali, ela
conta que néo fara mais colunas para mulheres: “Digo felizmente porque desconfio de
gue a coluna ia era descambar para assuntos estritamente futel's femininos, na extensao
em que feminino é geralmente tomado pelos homens e mesmo pelas proprias mulheres:
como se mulher fizesse parte de uma comunidade fechada, a parte, e de certo modo,
segregada.

Como consta no livro de Cristiane Costa, a subeditora do Caderno B do Jornal

n51

do Brasil, que recebia telefonemas e as cronicas de Clarice Lispector, era Marina
Colasanti, que também vai se destacar como escritora posteriormente. Ao sair do Jornal
do Brasil, Marina Colasanti passa a ser redatora da revista Nova, versdo brasileira da
norte-americana Cosmopolitan. A pesquisadora Peggy Sharpe comenta a contradi¢do da
escritora, nas paginas de Nova, ter tido o inicio de uma consciéncia feminista

Embora pareca para muitas tedricas que a imprensa popular feminina ndo
sgja terreno dos mais propicios a luta politica, para Marina Colasanti aquela
revista tornou-se espago basico para tecer solida e ampla rede comunicativa,
e liga-la a um publico diverso e ndo tradicional que habita regides geogréfica
e culturamente diversas como Blumenau e Belém. Fato igualmente
importante foi que Colasanti teve acesso inicia as vozes das ativistas de base
dos movimentos feministas na América do Norte e na Europa, principal mente
através dos contatos no seu trabalho com aquela revista.>

Durante dezoito anos, Marina Colasanti manteve uma coluna e correspondéncia
com leitoras e leitores, e dai, segundo Peggy Sharpe, originaram-se seus primeiros
livros de cronicas, tanto pensados como coletaneas quanto com idéias surgidas de
contato com o publico.

Esse vaivém entre os campos — literario e jornaistico — marcou também a
carreira de outra escritora. Carmem da Silva terminou ficando mais notéria como
articulista da revista Claudia do que por seus romances. Em uma fase de “pré-
feminismo”, em sua retomada pés-75, Carmem da Silva assinou a coluna“A arte de ser
mulher”, a partir de 1963. Na coluna discutia questdes polémicas a época (algumas até
hoje), como a dupla moral na educacéo dos filhos, a maternidade e o casamento como

BN

“destinos naturais’ as mulheres, a dupla jornada de trabalho, a vivéncia da sexualidade

*! Nunes, op.cit., p.137. Aparecida Nunes explica que essa cronica, denominada “S6 para mulheres’ néo
consta da coletanea A descoberta do mundo. O texto encontra-se na dissertacdo de mestrado de Célia
Regina Ranzolin, defendida na UFSC, denominada Clarice Lispector cronista: no Jornal do Brasil
(1967-1973).

%2 Sharpe, “Imagens e poder: construindo a obra de Marina Colasanti”, p. 49.
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dentro e fora do casamento, entre outros. Sua coluna, que perdurou durante a década de
60, tinha grande impacto e provocava polémicas, por meio de cartas de leitores e
leitoras. Mesmo em uma revista de perfil comercia da Editora Abril, o artigo assinado
por Carmem da Silva ndo deixava de ser um “trabalho de vanguarda’, considerando o
veiculo e o contexto circundante, segundo a historiadora Carla Bassanezi, que pesquisou
as revistas femininas de 1945 a 1964. *°

Em relacéo especificamente a*“ era-pré-televisdo”, nos termos de Cristiane Costa,
surgem grandes jornais, no Rio de Janeiro e S&o Paulo, que ndo vao mais comportar o
estilo de texto anterior, uma vez que novas técnicas e demandas informativas se
apresentam. Mais uma vez, outro grupo de escritores comega a ser designado para seus
quadros, agora, a geracdo modernista, que rompeu com o estilo beletrista anterior. Vao
para as redacOes Graciliano Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Oswald de
Andrade, e, em anos posteriores Ferreira Gullar, Fernando Sabino, Otto Lara Resende,
Antonio Callado, Clarice Lispector e tantos outros.

Com o regime militar p0s-64, ocorre outro rearranjo entre os campos. Menos
visada que a imprensa pela censura, a literatura, e seu publico mais restrito, tem um
poder maior de negociacdo para tratar de temas proibidos. Com diferentes tratamentos
formais, muitos romances dos anos ditatoriais comecam a trabalhar na chave
referencial, tentando denunciar, mesmo que de forma alegorica, a realidade repressiva
circundante.® O jornalismo torna-se uma das principais personagens, sga com o
profissional de comunicagdo no papel de protagonista, seja como técnica narrativa.

Quando anadisa 0 “momento literario 2000”, a partir dos depoimentos dos 32
escritores-jornalistas, Cristiane Costa passa a questionar onde estaria a busca pela
identidade nacional, que sempre moveu a nossa literatura (de certa forma, uma
aproximacdo com a nocdo de empenho teorizada por Antonio Candido). Diferente das
geraghes anteriores, cujo exercicio era regido pela prética, sem quaisquer
regulamentacfes, a maioria dos profissionais de hoje é treinada pelas faculdades de
comunicacdo a fazer um tipo especifico de texto, aém das redacOes estimularem o
cumprimento dos proprios manuais de redacdo. Assim, aqueles que tinham proximidade

com a literatura terminaram nos cadernos culturais. Ou seja, buscaram o nicho possivel

°3 Bassanezi, Virando as paginas, revendo as mulheres, p. 448.

> Sobre o assunto ver Dalcastagné, O espaco da dor, Santiago, “Prosa literéria atual no Brasil”,
Sussekind, Literatura e vida literaria”, Pinheiro, Antonio Callado e o romance dos 70, Cosson,
Romance-reportagem: o género, Leal, Encontros e desencontros discursivos em As meninas de Lygia
Fagundes Telles.
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para o exercicio de um texto mais livre, como uma das justificativas possiveis. Ela cita,
como excegdes, Marcal Aquino e Luiz Ruffato, que passaram, respectivamente, pelas
editorias de Policia e Geral. Segundo seus entrevistados, ha vantagens em ser parte dos
cadernos culturais, como “abrir portas no mercado editorial e tornar o jornalista um
nome conhecido no meio literério”.> Mas, também apontaram desvantagens, como uma
certa “visibilidade negativa, tanto pelo preconceito contra o jornalista que se quer
escritor (mais um) quanto pela concorréncia entre os 6rgdos de imprensa® Tal questdo
também é tratada no livro de Isabel Travancas como algo que divide os jornalistas dos
suplementos literarios. Como resenhar o livro do colega de trabalho, sem parecer
favorecimento? E as opinides sdo divididas: alguns editores e jornaistas colocam-se
contra, outros a favor.

Na enquete feita para o projeto Pena de aluguel, foram entrevistadas quatro
mulheres. Rosa Amanda Strauz, Gisela Campos, Heloisa Seixas e Cintia Moscovich. A
Ultima, que faz parte do corpus desta tese, é jornaista profissiona. Para €la, 0
jornalismo, desvinculado da atividade literaria, foi vivenciado por pouco tempo, apenas
em radio. Com mestrado em Teoria Literéria, tornou-se professora, tradutora, revisora e
consultora literé&ria. Retornou ao jornalismo por conta da literatura, com cronicas,
resenhas e como editora de livros do jornal Zero Hora, de Porto Alegre. Atualmente,
dedica-se apenas a literatura. Quanto a pergunta em relacdo ao mercado editorial,
Moscovich responde que fez o caminho inverso, pois voltou ao jornalismo ja como
escritora, com algum nome, em ambito regional, e relacionamentos na area. Na
entrevista, admitiu que os contatos na &rea a gjudaram ater um papel relevante no meio,
como editora de livros. Antes, foi diretora do Instituto Estadua do Livro, vinculado a
Secretaria de Cultura do Rio Grande do Sul, que trabalha com a difusdo da literatura e
promocao daleitura e do livro, cargo que a gjudou a estabel ecer sua rede de contatos.

Outra jornalista no corpus da tese é Elvira Vigna, que trabalhou em O Globo,
Folha de S Paulo, O Estado de S Paulo e Jornal do Brasil. Mas a sua formagéo
universitaria € em Literatura francesa, com mestrado em Comunicagdo. Exerce a
atividade de tradutora, aém de artista plastica. Adriana Lisboa tem graduacdo em
Mdusica, mestrado em Literatura Brasileira e faz doutorado em Literatura Stella
Florence, também formada em Letras, trabalhou como secretéria-executiva, antes de

escrever seu primeiro livro. Livia Garcia-Roza tem formacdo distinta: é psicanaista.

% Costa, op.cit., p.169.
*1d., ibid.
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Com excegdo da Ultima, todas estdo vinculadas, mesmo que apenas atraveés de formacao
universitaria, com o campo das letras e da comunicacdo. Como leitoras, criticas ou
jornalistas, elas puderam ter acesso a algumas artes e artimanhas do texto (e do campo)
literario. Independente da qualidade especifica de cada texto, e as particularidades de
cada uma, € inegével a necessidade de conhecimento do funcionamento das rel agdes
com amidia, sgja profissionalmente, no caso de algumas delas, sgja pela manutencéo de
sites e blogs, no caso de outras. Stella Florence, por exemplo, conta em sua pagina na

Internet como comegou a escrever e apublicar e como foi parar na Rocco:

Se eu soubesse 0 tamanho (minimo) do funil do mercado editorial brasileiro,
nunca teria saido do lugar. Ainda bem que ndo sabia. As vezes, ingenuidade
faz bem. Desembestada, fui em frente. Entrei para a Escola dos Escritores,
dirigida pelo professor Gabriel Perissé. Participei de antologias, cadernos
literdrios, jornais, revistas, palestras, aguele processo todo. Conheci os
escritores Marcos Rey e Mario Prata, que se tornaram meus primeiros
incentivadores. Deus os abencoe agqui ha terra como no céu pelos conselhos e
puxdes de orelha. De puxd em pux&o, hoje de outros colegas, fui virando
gente. Gente em mutagdo — esse trogo ndo para nunca. Assine contrato com
a Edig)ra Rocco que langou o best-seller Hoje Acordei Gorda. (contos,
1999)

A importancia de publicagbes anteriores e 0 aval de nomes ja reconhecidos
aparecem no depoimento da escritora. O conhecimento do autor, por exemplo, é
fundamental para ser resenhado, ou entéo ja ter um nome conhecido na midia. Tanto o
jornalista quanto o escritor precisam de reconhecido capital simbdlico para a sua
valorizagdo em seus respectivos campos, e 0 mais manifesto € o nome, como lembra
Bourdieu:

A Unica acumulacdo legitima, para o autor como para o critico, para o
comerciante de quadros como para o editor ou o diretor de teatro, consiste em
fazer um nome conhecido e reconhecido, capital de consagracdo que implica
um poder de consagrar objetos (é o efeito de uma griffe ou assinatura) ou
pessoas (pela publicagdo, a exposicdo etc,), portanto, de conferir valor, e de
tirar lucros dessa operacao.

As relacOes entre literatura e midia ndo podem mais ser deixadas de lado quando
se pensa em um “valor” das obras literérias, pois as instncias de consagracdo estdo
mais complexas e a rede dos fendmenos literarios compdem-se de diversos tipos e
suportes de producdo, edicdo, divulgacéo e interagbes multiplas. E as escritoras em

questdo ndo estdo imunes aelas.

> Disponivel em www.stellaflorence.kit.net
% Bourdieu, Asregras da arte, p. 170.

80



As precursoras nas paginas de jornais, como Narcisa Amdlia, sofreram
preconceitos especificos a época, por ndo tratarem de temas circunscritos ao que se
considerava “adequado” para seu género. Nas geragOes posteriores, escritoras como
Rachel de Queiroz e Clarice Lispector fizeram de sua experiéncia jornaistica tanto
fonte de renda quanto exercicio de sua literatura. Com a prépria mudanca do modo de se
fazer jornalismo, hoje atividade especializada de tratamento da noticia, transformada em
mercadoria, 0s espagos para a literatura e o exercicio mais elaborado do texto tornam-se
restritos aos cadernos nomeados culturais nos jornais ou em revistas. E agumas
escritoras contemporéneas ocuparam esse espaco, como Elvira Vigna e Cintia
Moscovich. Contudo, vale lembrar que a capacidade de se relacionar com as midias
multiplas e interativas da contemporaneidade ndo se limita apenas a0 exercicio
profissional nas atividades de comunicacdo, mas também a uma capacidade de se
manter atuante e presente nesses inUmeros canais, em especia a Internet. Manter um
Site, por exemplo, pode permitir chegar a ser publicada em uma antologia, ou
proporcionar a manutencao de seu proprio arquivo, na concepcao ampla, buscando uma
permanéncia (mesmo que no imediatismo do suporte eletrénico) e alimentando a sua
prépria rede de informagdes, tanto para pesguisadores, leitores ou mesmo seus pares do
campo literario.

2.2. Leitura: acesso, vigilancia e memorias

O consumo de literatura no Brasil é marcado pela instancia escolar, uma vez que
0 acesso aos livros € incipiente, devido as condicdes socioecondmicas e a auséncia de
bibliotecas publicas. A expansdo do préprio mercado editoriad no Pais deu-se,
simultaneamente, a outras formas de entretenimento, como o rédio e atelevisdo. Tanto
gue o indice de vendas para um best-seller no Brasil é, numericamente, irrelevante em
termos de populagdo. Apesar disso, é possivel categorizar o “leitor” no sistema literario
brasileiro.

Antonio Candido n&o desconsiderou o publico como parte da triade fundamental
da literatura (a0 lado do autor e da obra). Para ele, a segmentagdo e ampliacdo do
publico é fenémeno intrinsicamente ligado & complexidade da estrutura social.>® S6 com

a extensdo das técnicas de reproducdo foi possivel a existéncia de leitores que

% Ver Candido, Literatura e sociedade.
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prescindiam do contato direto com os autores. A literatura, como instituicdo, precisa do
reconhecimento coletivo da fungdo do escritor e das obras. Ao faar da formagdo de
nossa literatura, Candido ressalta as Academias, no século XVIII, como uma primeira
tentativa de formacgo de um “autopUblico num pais sem ptblicos’.*° Com a chegada da
Corte portuguesa no Brasil, inicia-se aimpressdo e a venda de livros no pais, apesar das
pouquissimas livrarias. Por outro lado, com a instalagdo da Impressdo Régia, ndo deixa
de existir a forte censura também para a importagéo de livros. A Mesa do Desembargo
do Paco foi a fonte de pesquisa de Mércia Abreu ®a fim de tratar do perfil das obras
lidas no Brasil colonial. Enquanto a Impressdo Régia imprimia poemas de elogio aos
soberanos ou a gazeta oficia, os pedidos de autorizagdo de importagdo de obras
literarias, juridicas e médicas passavam pela autoridade alfandegéria. A pesquisadora
observa que, no periodo estudado (de 1769 a 1826), quase a metade dos livros
importados era congtituida de proto-romances, como Aventuras de Telémaco, de
Fénelon, um sucesso absoluto (ficou mais de 100 anos na lista dos mais vendidos) entre
a elite alfabetizada da época® Havia um esforco da critica em aproximar esse novo
género aos estilos tradicionais, como a épica e o drama, a fim de acomoda-los aos
moldes tradicionais e valorizados, contudo, “percebe-se que o papel dos textos
candnicos ndo € muito relevante e tem pouca forca explicativa na andise do gosto e das
préticas dos | eitores da época.” * Os pedidos de importacéo eram feitos, em sua maioria,
por particulares (inclusive aparecendo duas mulheres), a fim de fazer parte de suas
bibliotecas, muitas sendo parte de inventérios posteriores. Também comecam a ser
importados livros didéticos, junto com seletas e antologias, responsaveis pela formagdo
do gosto. Tais livros, portugueses e franceses, traziam trechos das obras a serem
valorizadas, e, em muitos casos, desconsideravam esses romances populares, que, ao
fugirem das regras classicas, deveriam ser relegados e evitados. Muitos textos criticos
da época, citados por Marcia Abreu, apontavam nao sO os defeitos estruturais do género
romanesco, mas também alardeavam para o0s perigos a saude, a religido e a moral que
sua leitura traziam, em especia as mulheres, “ordinariamente governadas pela

imaginacdo, inclinadas ao prazer, e sem ocupacfes solidas que as afastassem das

% Candido, Formacao da literatura brasileira, p. 74.

¢! Abreu, Os caminhos dos livros.

62 Na esteira do romance, outro sucesso é Aventuras de Di6fanes, da brasileira Theresa Margarida da
Silva e Orta, a ser tratado adiante.

% Abreu, op.cit., p. 136.
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desordens do coraggo”®, resumindo as criticas aos romances. A leitura literdria,

apregoada como livre, sempre esteve, tradicionalmente, ligada aos géneros e aos modos

de aprecia-los associados ao sistema escolar:

A concretizac8o que toda leitura redliza é, pois, inseparavel das imposicdes
de género, isto &, as convencdes histéricas proprias ao género, ao qual o leitor
imagina que o texto pertence, lhe permitem selecionar e limitar, dentro os
recursos oferecidos pelo texto, aqueles que sua leitura atualizara. O género,
como cadigo literério, conjunto de normas, de regras do jogo, informa o
leitor sobre a maneira pela qual ele devera abordar o texto, assegurando desta
forma a sua compreensgo. ©

Nesse sentido, a aprendizagem do codigo literario, ou dos repertdrios, nos
termos de Even-Zohar, sempre esteve presente no sistema de apreensdo literaria. Dai, as
possibilidades de uma historia de leitura serem multiplas. pelos livros didéticos, pela
critica, pela histéria de um leitor ou leitora (biografias), ou pela historia dos géneros
liter&rios, pelaformade compra e distribuicdo de livros em uma certa época. No Brasil,
as pesguisas sobre os leitores também sdo diversificadas. A idéia do publico é
fundamental para a consolidacdo do sistema literario brasileiro na teoria de Antonio
Candido. Sem publico, ndo ha possibilidade de ser cultivada uma tradicdo de autores,
existindo apenas “manifestagdes literarias’. Ele aponta peculiaridades, como a escassez
de livros, a raridade e dificuldade da instrucéo e até mesmo a auséncia de produtores
intelectuais, muitos autodidatas e cooptados de outras funcdes, como o funcionalismo
publico. Essas caracteristicas criaram certos aspectos e mitos nafruicdo literaria, como a
idéia de “saber universal” e da “obra-prima perdida’: “Consiste o primeiro em atribuir
a0 intelectual brasileiro extraordinaria cultura e inteligéncia, fazendo-o embasbacar os
estrangeiros”.®® Para o tedrico, essa fantasia traz o mito da grandeza literéria, que estaria
contida em uma obra nunca encontrada, ou nunca realizada por falta de condi¢cdes
externas, apesar de suas capacidades. Também por causa do meio culturalmente pobre,
haveria a preferéncia pelos géneros publicos, como o jornalismo, a oratdria, 0 ensaio
politico e social. Para ele, 0 mecenato imperia e a cultura de auditorio fizeram com que
0S escritores se habituassem a escrever para um “publico simpatico”. Candido esta
citando um periodo especifico, no qual ainda ndo existia uma industria editorial
consolidada, que permitisse o distanciamento entre o leitor e o escritor, por causa da

mediacdo mais complexa. Contudo, apesar das experimentactes modernistas e rupturas

®1d., p. 279.
¢ Compagnon, O demdnio da teoria, p. 158.
% Candido, Formagcéo da literatura brasileira, p.222.
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estilisticas, as repercussdes de tais caracteristicas no olhar do publico sobre o escritor
permanecem, sendo ainda uma pessoa que merece admiragdo como artista, e o seu livro
como objeto dotado de uma certa sacralidade, mesmo que nunca sgjalido.

Com o romance, em suas formas folhetinescas nas paginas dos jornais e nos
livros derivados, aparece a circulagéo industrial da literatura, e seus primeiros agentes
mediadores, os editores, como enfatizam Marisa Lajolo e Regina Zilberman:

Se é certo que os leitores sempre existiram em todas as sociedades nas quais
a escrita se consolidou enquanto codigo, como se sabe a proposito dos
gregos, sO existem o leitor, enquanto papel de materialidade histérica, e a
leitura, enquanto préatica coletiva, em sociedades de recorte burgués, onde se
verifica no todo ou em parte uma economia capitalista. Esta se concretiza em
empresas industriais, comerciais e financeiras, na vitalidade do mercado
consumidor e navalorizagdo da familia, do trabalho e da educacéo.

Foi nessas condi¢bes que os leitores, cada vez mais numerosos, se
transformaram em publico consumidor de uma mercadoria muito
especifica.®’

Nessa mesma obra, as pesquisadoras ressaltam a formacéo das leitoras no Brasil.
Se bastante fantasiadas nos romances da época, como verdadeiras intelectuais, a
realidade era outra. Os relatos de vigjantes estrangeiros revelavam tanto a recluséo das
mulheres, quanto a auséncia de livros nas casas e 0 analfabetismo feminino. Havia
excecOes, como Nisia Floresta e outras escritoras e jornalistas defensoras da educacéo
para as mulheres, mas a idéia de ampliar esse acesso ainda esbarrava tanto nas
instituicbes catdlicas, praticamente os Unicos espagos acessiveis ao letramento das
mulheres, quanto na ideologia dominante que considerava irrelevante o ensino e
profissionalizacdo desse contingente.

Guacira Lopes Louro lembra que, em uma sociedade como o Brasil na transicéo
do século XI1X parao XX, € necessario pensar a educacdo ndo so no aspecto de género,
mas também de classe, etnia e religido. No caso de etnia, eram vedadas as pessoas de
origem africana quaisquer formas de educagdo, com alguns casos excepcionais de
filantropia. Os imigrantes de origem germanica e japonesa, oriundos de religides
diversas, por vezes, tinham propostas educacionais totalmente distintas da tradi¢céo luso-
catélica. No caso do recorte género/classe, como lembra a pesguisadora, “as filhas de
grupos sociais privilegiados, o ensino da leitura, da escrita e das noges basicas da
matematica era geralmente complementado pelo aprendizado do piano e do francés que,
na maior parte dos casos, era ministrado em suas proprias casas por professoras

particulares, ou em escolas religiosas. As habilidades com a agulha, os bordados, as

7 gjolo; Zilberman, A formagao da leitura no Brasil, p. 16.
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rendas, as habilidades culinérias, bem como as habilidades de mando das criadas e
servicais, faziam parte da educacdo das mocas.”®® Ela reafirma que havia uma
concepcao de que as mulheres deveriam ser mais “educadas’ do que “instruidas’, uma
vez que o seu principal papel na sociedade era a maternidade e a criagdo dos futuros
cidaddos. 1ss0, segundo Guacira Louro, ja constava da primeiralel de instrucdo publica,
de 1827, pois a educacdo das mulheres era necesséria, umavez que elas sdo as primeiras
educadoras de seus filhos. Tal discurso faz parte dos escritos de Nisia Floresta e de
muitas outras mulheres nos jornais da época, por exemplo.

Com o incremento da urbanizacdo e da industrializagdo no inicio do século
passado, novos postos de trabalho comecam a ser abertos, tanto para homens quanto
paras as mulheres. Na verdade, a ideologia de género também atua nesse momento de
divisdo do trabalho na esfera plblica® No caso especifico do magistério, houve uma
“feminizagdo”, devido a fatores conjugados, sem necessariamente uma causalidade
direta. Guacira Louro cita, por exemplo, a saida dos homens da sala de aula para ocupar
trabal hos melhor remunerados, a legitimacdo da educacdo e inicio da profissionalizacéo
de mulheres, a maior intervencéo do Estado na docéncia. A partir disso, houve uma
construcdo discursiva (e ndo s6 no caso das professoras, mas de outras profissdes
associadas), na qual foram ligadas a profissdo fungdes correlatas & maternidade e ao
sacerdocio, como doacdo, afetividade, paciéncia etc. Como resumem Laolo e

Zilberman,

destinar a mulher ao ensino resolvia diferentes problemas: justificava
pragmaticamente a necessidade de educa-la; solucionava falta de mao-de-
obra para 0 magistério, profissdo pouco procurada porque mal remunerada;
desobrigava o Estado de melhorar os proventos dos professores, porque a
mulher ndo precisava (e nem deveria) ser superior ao do homem, e sim
complementar deles. Essas consideracdes recobriam-se por outras, de caréter
ideol6gico: idedlizava-se a professora, chamando-a de méae, sugerindo assim
que, lecionando, €ela continuava fiel a sua natureza maternal. Negava-se o
elemento profissional da docéncia, porque a sala de aula convertia-se num
segundo lar. °

Em seu artigo, Guacira Louro vai mostrar 0 processo de construcdo dessa
representacéo (de género), e como se deu 0 processo de negociagdes e de mudangas
com mesma representacdo. De “ professorinhas, tias e trabalhadoras de educacéo”,

que se sindicalizam, fazem campanhas sdariais e greves. Contudo, um dado

% Louro, “Mulheres nasalade aula’, p. 446.

% Ver Susan Beese, op. cit,; Saffiotti, op. cit.; Rago, “Trabalho feminino e sexualidade”. As trés obras
mostram como a ideologia de género atuou no estabelecimento de papéis masculinos e femininos na
esfera do trabal ho.

0| gjolo; Ziberman, op. cit.,p. 262.
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permanece, segundo a pesquisa do Censo do Ensino Superior do Ministério da
Educacdo (2002): as mulheres continuam sendo maioria em areas de conhecimento
tradicionalmente femininas, como educacdo, salide e bem-estar socia, humanidades e
artes. No caso dos cursos ligados a area da educagéo, a parcela feminina chega a
81,7%.

A questdo do magistério foi tratada porque pensar na formagdo de leitores e
leitoras no Brasil passa pela aprendizagem escolar. E a escola no Brasil tem,
tradicionalmente, sido conduzida por mulheres. A professora como leitora e
propagadora de leituras € uma imagem inescapavel. Pesquisadora da educagdo, Lilian
de Lacerda trabalhou a formac&o de leitura a partir de narrativas autobiogréficas de
mulheres escolarizadas, no final do século X1X e XX. Um dos modelos de leitura vem
da pedagogia escolar, por meio das cartilhas e manuais de leitura. Para ela, “a literatura
assume valor imprescindivel para o sucesso dessa pedagogia de leitura, uma vez gue 0s
escritores fornecem, por meio de suas obras, 0 elenco dessas leituras exemplares de uso
escolar. Congtitui-se uma sociedade técita que beneficia e movimenta o mercado da
leitura, dentro e fora do ambito escolar.””® Ela esta falando dos autores e autoras
legitimados pela escola, que movimentavam o mercado editorial e que foram formando
o canone liter&rio brasileiro. Ao mesmo tempo, ela aponta que, a despeito dessa
literatura “oficial”, as suas escritoras memorialistas, fonte da pesquisa, tinham interesse
nos livros, textos e narrativas “aém da escola’. As leituras “proibidas’, o jornal, o
folhetim, os livros religiosos, as histérias orais contadas pelas avos e empregadas
(muitos negras aparecem nas memorias registradas), as trocas de romances entre as
colegas de escolas e até mesmo, em alguns casos, obras de teor cientifico e ensaistico,
vedados a essas meninas e mocgas na época (lembrando gue as bibliotecas, geralmente,
eram de propriedade masculina — do pai, tio ou irmdo, freqlentadores de curso
superior). Lilian de Lacerda, a0 estudar as doze narrativas de memorias dessas
mulheres, traca o perfil diverso de formacéo de leitoras, diante das condic¢des de suas
possibilidades, “ quanto ao acesso, usos e préticas de leitura’.”® Desde mulheres da elite
politica e intelectual, como Carolina Nabuco, filha de Joaquim Nabuco, passando por

escritoras mais conhecidas, como Maria José Dupré e Zélia Gattai, e outras, cujos livros

™ Reproduzida em Bruschini, Lombardi e Unbehaum, “Trabalho, renda e politicas sociais: avancos e
desafios’, p. 70.

2 |_acerda, Album deleitura, p. 311.

21d, p. 84.
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s80 lembrados apenas por especiadistas em resgate de escritoras, como Maria Helena
Cardoso, Hermengarda Keme Leite Takeshita e Anna Ribeiro de Goes Bittencourt.

A importancia do trabalho de Lilian de Lacerda € mostrar que a idéia de
formacgdo de leitores e leitoras esta nos intersticios entre a escola e as possibilidades na
vida privada de acesso aos livros, em que um recorte de classe e de género se faz
presente. Similar € a pesquisa de Cida Golin, com as memorias de mulheres de
escritores. A partir de entrevistas biograficas com esposas de 14 escritores brasileiros,
elamostrou o contato que elas tiveram com a literatura no espago privado, sgja atuando
como “suporte e retaguarda” do processo de criacdo dos maridos, responsaveis pela
organizagdo do espaco domeéstico, sga como leitoras. O seu livro traz imagens
importantes como o do escritor que tem seu escritorio isolado do resto da casa, enquanto
a esposa gerencia e possibilita o siléncio necessario a sua criagdo. Inevitavel comparar
com Clarice Lispector, com a méaquina de escrever no colo, na sala de seu apartamento.
Em depoimento, seu filho Paulo diz que sempre acordou com o barulho das teclas:
“Minha mée viveu ocupada ndo s6 com o escrever, mas também com o movimento da
casa, das empregadas, dos filhos e dos telefonemas de providéncias’. E completa:
“Clarice nunca pareceu incomodada com as muitas interrupgdes que sofreu a producéo
de todos os seus livros escritos durante o periodo em que tinha os filhos na infancia —
Pedro e eu, cinco anos mais novo.” ™

Voltando as leituras das mulheres dos escritores, em sua maioria jovens na
década de 1930 e 1940, quase todas citam, segundo Cida Golin, os livros voltados as
mulheres, como os da Biblioteca das Mogas, da companhia Editora Nacional, sendo M.
Delly e Maria José Dupré bastante citadas. Em relacdo a infancia, Monteiro Lobato
também é lembrado. O livro aponta 0 descompasso entre 0 que essas mulheres
efetivamente liam — romances romanticos brasileiros e estrangeiros, direcionados a
mocgas — e 0 que estava sendo produzido na literatura prestigiada, como as primeiras
obras modernistas no Brasil. Um descompasso que ainda permanece, como foi discutido
anteriormente, em topicos relativos ao mercado e a literatura. No caso especifico das
entrevistas colhidas por Cida Golin, “o casamento com um escritor significa para a
mulher uma proximidade maior com a literatura, seja no aprendizado, na ampliacdo de

conhecimentos ou na participagdo ativa no projeto estético do companheiro.””® Essa

™ Depoimento de Paulo Gurgel Valente a Cadernos de Literatura Brasileiran® 17 e 18, p. 45.
™ Golin, Mulheres de escritores, p.115.
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participagdo tem a ver com o fato de muitas serem as primeiras leitoras dos originais de
seus maridos, dando opinides.

A fala sobre as primeiras leituras, em especial, a literaria, so entremeadas de
memorias. N80 por acaso, nas entrevistas feitas a escritoras e escritores, ou outras
pessoas, ha sempre perguntas relativas aos livros que os influenciaram. A propria
Marisa Lajolo, pesquisadora da leitura, em seu Ultimo livro™, fala dos seus primeiros
contatos com a literatura, pela estante do pai e também pelos presentes dos parentes.
Aparecem Monteiro Lobato, a Biblioteca das Mocas, as aventuras de Tarzan. E ressalta
gue o primeiro romance brasileiro chegou pela escola, Inocéncia, de Visconde de
Taunay, no ginasio, que ela gostou, mas ndo muito. Falando mais contemporaneamente,
Marisa Lgjolo ressalta 0s romances como processos de aprendizagem, em especia os de
Lygia Fagundes Telles. “Lé-la faz parte de um exercicio constante de aprender a ser
mulher. Ou a ser mulheres: o plural do feminino talvez sgja a grande construgéo dos
romances desta autora, que inventa uma nova mulher a cada obra, o que leva seus
leitores a também se reinventarem a cada leitura. Personagens fortes, que me marcam
sempre: ou pelo que tém em comum comigo, ou pelo que tém de profundamente
diferente.” "’

Identificar-se com essa ou aguela personagem de um certo escritor ou escritora
pode ser uma operacdo pessoa, intermediada também pelos elementos do sistema
literario, como o conhecimento do repertdrio literario, incorporado ao longo do contato
com as institui gdes desse mesmo sistema.

O produtor, nos termos de Itamar Even-Zohar, sempre contempla, em seu
potencial, vérios leitores, entre eles 0 “publico anbnimo” e também seus pares (outros
autores, editores e a critica especializada, que vai mediar e pautar a outraleitura). Com a
segmentacdo que a sociedade industrializada traz, nada mais natural que também os
processos de leitura e seus leitores acompanhem essa segmentagdo. A propria
concepcdo de obraliteréria, “digna” do nome, reflete isso, como vimos na categorizagéo
que exclui alguns livros de extracdo popular, vendidos em bancas.

O leitor, como lembra Tania Pellegrini, € situado na hierarquia social, no interior
daideologia, que inclui também a de género, e em algum nicho de mercado. Apesar de
ndo ser uma entidade passiva, completa, aindustria editoria termina por pensé-lo assim,

"6 |_gjolo, Como e porque ler o romance brasileiro.
1d, p. 18.
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como se para cada publicagdo houvesse um publico-alvo. Existe uma idéia de um
“publico médio”:

Todo o processo de industrializag8o da cultura, com seus poderosos meios de
divulgacdo, foi aos poucos gjudando a criar um publico leitor que, mesmo
encerrado nos limites da classe média, ja ndo se reduz a uma estreita elite,
como nos anos 40 ou 50, devido também ao aumento demogréafico, ao
crescimento das cidades e a0 desenvolvimento do ensino primério e
secundario. O que se tem hoje, entdo, € um publico basicamente urbano,
formado pelos estratos mais escolarizados: estudantes, professores,
jornalistas, artistas, sociélogos, economistas etc.’

A autoraressalta, atitulo de exemplo, 0 segmento “jovem” como principal nicho
de mercado surgido nos anos 80, aproveitado pela Editora Brasiliense e suas colegoes,
bem como a literatura infantil. E ha também Editora Atica e seu mercado de
paradidaticos, a partir do potencia de mercados das escolas particulares, que
proliferaram nos anos 70, citada em pesquisa de Silvia Borelli.”® Em um campo cada
vez mais competitivo, um livro encontrar seus leitores, e vice-versa, esta exigindo
canais especializados de divulgagdo, com todos os seus elementos citados. Esse
amegado leitor pode ser, na perspectiva de Even-Zohar, o consumidor gque apenas
freglienta os happenings literarios, sem necessariamente ser um grande devorador de
obras, mas faz parte do sistema, pois contribui para o mercado e para a consolidacéo do
valor do livro e do escritor em nossa sociedade. Bienais como a de S&o Paulo (que em
2006 recebeu mais de 800 mil visitantes e, na de 2008, um nUmero um pouco menor —
728 mil pessoas — , segundo a Camara Brasileira do Livro) e a do Rio de Janeiro sdo
exemplos desses eventos, além de inlmeras feiras no pais. Os visitantes da penultima
Bienal no Rio de Janeiro, por exemplo, em 2005, foram compostos de 59% de
mulheres, pelas estatisticas do Sindicato Nacional de Editores de Livros.

Tal estatistica acompanha a tendéncia da pesquisa “Retratos da leitura no
Brasil”,®® de 2008 (sua primeira edicdo é 2000/2001), promovida pelo Instituto Pro-
Livro, uma OSCIP (Organizagdo Socia Civil de Interesse Publico), mantida por
associagdes do mercado editorial, como CBL, SNEL e Abrelivros. Segundo a pesquisa,
55% dos leitores (sigo o masculino plural propositadamente) sdo mulheres, dentro do
universo geral. A pesquisa considerou “leitor/a’ aquele/a que declarou ter lido pelo
menos 1 livro nos 3 meses anteriores e, em seu universo ampliou a populagdo estudada,

pois incluiu menores de 5 a 13 anos (na edicdo anterior eram entrevistados os maiores

"8 pellegrini, A imagemealletra, p. 153.
" Ver Borelli, Aio, suspense, emogao.
8 Disponivel em www.prolivro.org.br.
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de 14 anos). Ta inclusdo terminou por influenciar alguns dados, desde a citacéo de
livros preferidos (com grande nimero de livros infantis, como “Cinderela e Harry
Porter”, ou de autores prediletos, tendo Monteiro Lobato como o primeiro.) Por outro
lado, ha de ser sublinhado que o segmento atrai forte atencdo do mercado editorial,
promotor da pesquisa. Algumas das tabelas trazem a divisdo por idade e escolaridade,
podendo ser possivel desconsiderar esse dado em algumas das observacfes a serem
feitas, em relacdo as questdes de género. No caso especifico do maior nimero de
leitoras, € importante considerar que a propria pesguisa aponta que o/a estudante 1é
mais, em todos os niveis, mesmo se considerando livros indicados ou ndo pela escola.
E, se as mulheres formam o maior contingente escolar, segundo dados do UNIFEM e do
IPEA®, 0 dado explica-se.

Contudo, quando h& uma separacdo por &ead/tipo de livro e de género
(homens/mulheres) a pesquisa revela dados bem interessantes. Destaca-se que as
mulheres [éem mais em todas as areas, exceto em historia, politica e ciéncias sociais. A
fim de deixar mais clara essa subdivisdo, desdobro os tipos de livros como na pesguisa.
Para as mulheres, como para os homens, a Biblia € a obra mais lida. Em segundo lugar,
para elas, encontra-se 0 romance. E, para eles, os livros didéticos. O romance para 0s
homens s6 aparece em oitavo lugar, depois das, respectivamente, histérias em
quadrinhos, os ja citados livros de histéria, politica e ciéncias sociais, os infantis (o0 que
realca a presenca das criancas na pesquisa), os livros religiosos (exceto a Biblia) e a
poesia. O romance, entdo, é prestigiado mais pelas mulheres, o que pode configurar uma
grande diretriz para o mercado. E, se acrescentarmos o fator etario, o romance tem mais
leitores entre agueles entre 18 a 24 anos (ai entra o romance adotado também pela
escola e pelos vestibulares, importante fatia de mercado). Outro recorte para se pensar
tipo de obra/género é no tocante as motivagOes para ler um livro. Apesar da pesquisa
nao trazer o desmembramento da tabela por género, enfatiza o dado que as mulheres
[éem muito mais por prazer (ou gosto) e por motivos religiosos que os homens. Esses
léem mais por atualizacdo ou exigéncia profissional/escolar/académica. Se os
“romances’ estéo na esfera do “gosto” explica-se a hegemonia das leitoras. E existe, por
outro lado, a divisdo tradicional da esfera publica, como o espagco masculino, e a esfera
privada, como o espaco feminino (dai a literatura e a religi&o). Importante frisar que

nesse item as respostas foram estimuladas, podendo ser assinaladas trés opcoes.

81 \er “Retratos das desigualdades’, 22 edic&o. Disponivel em CD-ROM.
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Vale ressaltar que essa pesquisa ndo considerou apenas livrarias, como o fazem
as listas dos mais vendidos, mas também a Internet, as bancas, feiras, escolas, igrgjas, e
vendedores de porta-a-porta, citados como locais de aquisicao de livros. O que inclui a
fatia de “romances populares’, como Sabrina, Julia e Bianca, da editora Nova Cultural,
e sua principa concorrente, a Harlequin Books, com as séries Jéssica, Desgjo e Paix&o,
cujo publico é essencialmente feminino, com vendas basicamente em bancas de jornais.

Como ja foi dito, o conceito de “leitura’ € variavel conforme as categorias
sociais®, levando-se em conta ainda o seu suporte e local de venda De qualquer
maneira, as mulheres tém, ao longo da histéria da leitura brasileira, participacdo cada
vez mais significativa, tornando-se um nicho de mercado importante para as grandes

editoras comerciais brasileiras.

2.3. Escritoras. entre o esquecimento e a per manéncia

Na perspectiva de “desmembrar” os elementos do campo literario, o conceito de
autor/escritor/produtor € 0 que mais sofre, pois € 0 mais dependente da propria
localizago e situagdo do sistema, afinal a sua definicéo é “o produto de umalonga série
de exclusdes ou rejeicdes’®, sendo de dificil codificacdo, sem pensé-la de uma forma
relacionada com outras instancias de legitimacdo. Codificagdo ndo exclui legisacéo,
tanto que no Brasil ha definigdes como a “ pessoa fisica criadora de livros’, como prevé
a Lel 10.753, de 30/10/03, que instituiu a Politica Naciona do Livro, ou os direitos
autorais, que diluem-se desde a Constituicdo Federa até regulamentacOes especificas,
de ordem patrimonia .#* Também ha a descricdo suméria das atividades de um escritor
na Classificacdo Brasileira de Ocupagdes do Ministério do Trabalho®. E importante
lembrar que por tras de cada uma dessas legislagdes, ha uma histéria da no¢éo de autor,

criador de uma obra original, a ser protegida, que nasceu com a consolidacéo da ordem

8 No artigo “Em busca de Kairés’, Marta Porto discute o acesso a atividades culturais, tanto no lazer
doméstico e “fora de casa’, limitado a maioria das mulheres entrevistadas na pesquisa “A mulher
brasileira nos espacos publico e privado”. Infelizmente “ler”, que ocupa 10% do tempo a atividades
culturais, ndo especifica o tipo de impressos.

8 Bourdieu, Asregras da arte, p. 253.

8 Ver Manso, O que é direito autoral e Natale; Olivieri, Guia de produc&o cultural 2004.

% |gjolo, Literatura: leitores & leitura, p.105. Ela comenta essa definicgo “ chapa branca” da profissdo,
também disponivel em www.mte.gov.br : “Escrevem textos literarios para publicacdo, representacéo e
outras formas de veiculacdo e para tanto criam projetos literarios, pesquisando temas, elaborando
esquemas preliminares. Podem buscar publicagdo ou encenacdo da obra literaria bem como sua
divulgag&o.”
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social da propriedade nos séculos XVIII e XIX.2® Até entdio, como lembra Roger
Chartier, a originalidade de um autor n&o era um valor a ser defendido. A discusséo
teria sido iniciada pelos livreiros ingleses, no século dezoito, que queriam garantir a
reprodutibilidade das obras adquiridas dos autores. Até hoje os contratos de edicéo sdo,
em diferentes medidas, contratos de cessdo de direitos autorais, nos quais o autor dispde
a editora a reproducdo de seus textos. As discussdes a respeito dos direitos do autor,
iniciadas na Inglaterra, Franca e Alemanha, no periodo citado, ajudam a consolidar, nos
termos de Chartier, 0 “ elo um pouco paradoxa entre a profissionalizagdo da atividade
literdria (ela deveria acarretar uma remuneragcdo direta que permitisse aos escritores
viver de sua pena) e a auto-representacdo dos autores em uma ideologia do génio
proprio, baseada na autonomia radical da obra de arte e no desinteresse do gesto
criador” %

Saindo do lado juridico, o conceito de escritor estda vinculado aos
condicionamentos sociais que possibilitam o exercicio de sua criagdo, uma vez que a
idéia de literatura em foco néo prescinde da atuacéo de outros elementos do sistema (ja
anteriormente citados). E preciso um reconhecimento do que seja um escritor para que
ele se constitua como tal. Mesmo o artista esta “sujeito aos condicionamentos que seu
pertencimento de classe, sua origem étnica, seu género e o processo histérico do qual é
parte lhe impdem. Sua capacidade criativa se desenvolve num campo de possibilidade
que limita sua liberdade de escolha”® Entre escrever e fazer parte da instituicio
literdria, existem as mediagdes de posicOes no proprio campo literério. Existem ritos,
normas e tribos a caracterizar a atividade. Dominique Maingueneau®descreve o lugar
do escritor como uma “paratopia’, um local paradoxal de dificil estabilidade, uma vez
gue esta sempre em negociacdo entre o lugar e 0 ndo-lugar:

Muitos escritores, renegando o “tribalismo” literario e até o campo literario,
pretendem depender apenas de s mesmos. Mas por mais que se retirem para
0 deserto, para as florestas ou para as montanhas, ndo conseguem sair do
campo literario a partir do momento que escrevem, publicam e organizam sua
identidade em torno dessa atividade; De fato, o campo literario vive dessa
tensdo entre suas tribos e seus marginais. Através do modo como gerem sua
inscricdo no campo, 0s escritores indicam a posicdo que nele ocupam.
Existem obras cuja autolegitimac8o passa pelo abandono do mundo, outras
que exigem a participagdo em empreendimentos coletivos. ®

% Foucault também destaca que o sistema de propriedades restritas traz a possibilidade de uma prética de
transgressao que, por outro lado, também confere beneficios a essa mesma propriedade. Ver “What is an
author?’, p. 125.

8 Chartier, A ordemdoslivros, p. 42.

® Facing, Literatura e sociedade, p. 10.

8 Maingueneau, O contexto da obra literaria, p. 28.

“1d.,, p. 31.
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Tanto para Maingueneau quanto para Bourdieu (com o qual o primeiro dialoga),
0 escritor, além de criar sua obra, precisa criar e interagir com o0 espago possivel para
sua legitimagdo nesse local, que é o campo liter&rio; trabalha-se com “0 universo
infinito de combinagdes possivels encerradas em estado potencial em um sistema finito
de sujeicBes”® Sujeicdes econémicas, de hierarquias entre géneros e autores
consagrados, do mercado, do publico, do crédito propriamente simbdlico etc. Quando
estdo criando suas obras, representando um mundo verossimil, os autores e autoras
estdo também o recriando continuamente. Incorporar-se a ingtituicdo literéria significa
adotar técnicas, géneros e tradicdes. E, na cena contemporanea, dialogar também com
outras linguagens, como a de comunicagdo de massa, como foi visto anteriormente.

A posicao do autor, mesmo considerando-se a suarelacdo com o texto literério, é
bastante problemética nos estudos literarios. Se na teoria tradicional falava-se
abertamente da intencéo do autor (inclusive, com referéncias a seu perfil biografico),
mai s recentemente chegou a ser decretada a sua “morte”. Antoine Compagnon divide as
duas teses entre “intencionalistas’ e “néo-intencionalistas’ e busca um caminho entre as
duas propostas, dentro de sua perspectiva de que nenhum método exclusivo sgja

suficiente;

A intengdo, numa sucessao de palavras escritas por um autor, é aquilo que ele
queria dizer através das palavras utilizadas. A intencdo do autor que escreveu
uma obra é logicamente equivalente aquilo que ele queria dizer pelos
enunciados que congtituem o texto. E, seus projetos, suas motivacdes, a
coeréncia do texto para uma dada interpretacdo sdo, afinal de contas,
indicadores dessa intencéo.*

Para o tedrico, as teses centradas no texto tém a vantagem de evitar 0s excessos
de apoio nas fontes biogréficas e contextuais que marcaram as pesquisas tradicionais.
Contudo, a prépria questéo da identidade e da representacéo terminou por promover a
“ressurreicéo” do autor e o interesse volta-se também ao “lugar dafaa quem falae em
nome de quem”, como ressalta Regina Dalcastagné, tanto em relacdo as personagens
guanto aos autores, podendo ser discutidas “questes correlatas, embora ndo idénticas,
da legitimidade e da autoridade (palavra que, ndo por acaso, possui a mesma raiz de

‘autoria’ ) narepresentacgo literaria’.

°! Bourdieu, As regras da arte, p. 120.

%2 Compagnon, O demdnio da teoria, p. 92.

% Dalcastagné, “Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa brasileira contemporanea’, p.
33.

93



Historicamente, no caso brasileiro, na auséncia de um mercado editorial, os
escritores dependiam das benesses do Estado (na Col6nia, do Império e do Estado na
Republica Velha e no Regime Vargas). Com o inicio daindustrializacdo, aimprensae o
mecenato burgués da oligarquia paulistaindustrial, nos termos de Sérgio Miceli, entram
como novas instancias mediadoras. Para Miceli, a primeira geragdo de escritores que
passam a configurar uma “carreira propria’ é a dos romancistas da década de 30, “num
momento em que o desenvolvimento do mercado do livro se alicercava na literatura de
ficcdo, entd 0 género de maior aceitacdo e comerciaizacd mais segura”® Uma
carreira marcada com todas as complexidades que séo préprias de um campo tentando
ser autbnomo, em uma sociedade marcada por complexidades estruturais e desniveis
sociais e de desenvolvimento bastante desiguais, que € abrasileira.

No caso das escritoras, tal insercéo deu-se de maneira mais problematica, uma
vez que, aliada as complexidades citadas, estavam as assimetrias de género. Além do
acesso a educacdo, como foi visto, o préprio canone literario, reforcado pelo sistema
escolar e pelas primeiras antologias e historiografias literarias, permitiu a entrada de
muito poucas. Alguns nomes sO foram resgatados com o trabalho da critica literéria
feminista, tema do proximo capitulo. Segundo Zahidé Muzart™, apenas a partir dessa
prospeccdo arqueologica, € que se poderd, analisando as obras, entender a l6gica dos
processos de exclusdo e de marginalizacdo das autoras. Maria Firmina dos Reis, por
exemplo, escreve Ursula, em 1859, com uma estrutura romantica tradicional, mas traz
personagens negras com ideais de liberdade e inconformados com a escravidd. % Af a
exclusdo feminina cruza com a énica e de classe socia. Contudo, a questdo central
permanece: seria 0 caso de se fazer outro canone? E uma discussio a ser retomada
adiante, no tépico arespeito dacriticaliterariafeminista, pois € uma de suas vertentes.

As escritoras, apesar de serem “serializadas’ no género, adotaram diferentes
estratégias dentro das possibilidades de seu tempo e das relagbes com os agentes
externos ao campo. Como explica Pierre Bourdieu, as posi¢des no campo artistico e/ou
literario podem acontecer devido a “uma transformacdo das relacdes entre o campo
intelectual e o campo do poder” . Assim, o feminismo como forca atuante mudou, por

vezes, as posi¢des no campo literério brasileiro, o que serd ser visto no proximo capitulo

% Miceli, op.cit., p. 159.

% Muzart, “ Resgates e ressonancias’, p. 140.
% \/er Telles, “Escritoras, escritas, escrituras.
" Bourdieu, Asregras da arte, p. 39.
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com maiores detalhes. Contudo, € preciso destacar certas estratégias de negociagdo no
campo que marcaram algumas mulheres de letras.

A andlise do mercado editorial guarda informagdes relevantes. Na ja citada
pesquisa sobre os “caminhos dos livros’ no Brasil colonial®, Marcia Abreu trabalhou
com os best-sellers a época, como o romance Aventuras de Telémaco, de Fenélon. N&o
atoa, abrasileira Theresa Margarida da Silva e Orta publica Aventuras de Didfanes, em
Portugal, no ano de 1752. Foram registrados diversos pedidos de sua entrada no Brasil.
O seu livro chegou a ter quatro edicbes, até 1818. Ela foi definitivamente uma
precursora: a primeira mulher a escrever um romance em lingua portuguesa, e de boa
repercussdo em seu tempo. E, se Alfredo Bosi e Antonio Candido a colocam na série
literaria portuguesa, as criticas feministas ressaltam essa participacdo de uma mulher
brasileira a frente de seu tempo. Todavia, sucesso editorial ndo garante reconhecimento
no mundo literario, ainda mais para as mulheres. Diferente dos primeiros romancistas
homens, que sempre mereceram um lugar na histéria pelas suas obras pioneiras, apesar
de receberem criticas fortes, mas com direitos a atenuantes, como o fez, a titulo de
exemplo, Antonio Candido, ao faar de Joagquim Manuel de Macedo e seus livros

romanticos:

Romance exemplar da subliteratura roméantica, a que nada falta ao género e
gue por isso mesmo, pelo acimulo de tolices e truques estereotipados, chega
a ser valioso como paradigma. Mas ndo sobrecarreguemos a meméria do
nosso Macedinho. Lembremos que lhe cabe a gloria de haver langado a
ficcdo brasileira na senda dos estudos de costumes urbanos, e 0 mérito de
haver procurado refletir fiel mente os da sua cidade.*®

Outro caso significativo € o romance Exaltacdo, de Albertina Bertha, cuja
primeira edicdo é de 1916, chegando até a uma sexta edicdo em 1931. Foi, segundo
Lawrence Hallewell, “um dos livros brasileiros de ficcdo de maior éxito em sua
época’.'® Como também salienta André Luiz dos Santos, “néo se explica facilmente o
fato da historiografia liter&ria nd3 mencionar o nome de Albertina Bertha’.!®*
Pesqguisando sua obra e sua exiglia recepcdo critica nos jornais do periodo, Santos chega
a conclusio que o desgjuste temporal de sua obra, (que, segundo ele, “transita entre os
aspectos sensuais que envolvem a atmosfera feminina no Romantismo e o jogo hibrido
das sensagOes, tipico do Simbolismo”), foi um ato de “coragem”. E completa: “talvez

essa coragem tenha importunado os criticos do inicio do seculo, que praticamente se

% Abreu, op.cit., pp.317-19.

% Candido, Formacao da Literatura Brasileira, v. 2, p. 128.
19 Hallewell, O livro no Brasil, p. 199.

101 Santos, “A Exaltagdo de Albertina Bertha”, p. 249.
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abstém de coment&rios sobre a obra, com exce¢do de Duque-Estrada e o texto
desconhecido do Jornal do Comércio.”*® J4 para Brito Broca, o romance de Albertina
Bertha € um dos que sofreram influéncia da “moda’ de se ler o filésofo Nietzsche nas
rodas literé&rias da época. E teve repercussdo positiva a época. A obra teria sido
recomendada, segundo ele, por Araripe Janior, critico de vérios jornais no inicio do
século XIX, pois ele teria enviado capitulos do livro a serem publicados no Jornal do
Comércio, com uma carta cheia de elogios & obra. '

Outro caso de “sucesso” literario e alijamento do canone € Julia Lopes de
Almeida, com vé&rias edi¢cbes, uma vendagem que lhe permitia viver da literatura,
citagdes em livros didaticos do inicio do século passado, lembrada pelas leitoras, mas
desconsiderada pela historiografia tradicional. Jalia Lopes chegou a ser cogitada para
participar da lista dos membros da Academia Brasileira de Letras, mas foi excluida por
ser mulher, entrando seu marido, Felinto de Almeida, que se auto-nomeava, com humor,

“ académico-consorte”. Como ressata Heloisa Buarque de Hollanda®

, N80 protestou
como prudéncia, uma vez que as mulheres sO podiam freqlentar alguns concertos de
piano. Com ta atitude “comportada’, Jilia Lopes recebeu muitas homenagens
académicas apOs sua morte, e ainda teve prémio com seu nome dado pela ABL.
Tratamento bem diferente daquele recebido por Amélia Bevilacqua. Ela candidata-se a
Academia em 1930, em um momento de grande efervescéncia feminista, como a luta
pelo direito ao voto. Heloisa Buarque de Hollanda lembra a discusséo: o presidente a
época, Aloysio de Castro, pede uma posi¢éo dos académicos quanto a entrada de uma
mulher, pois 0 artigo 2 do Estatuto dizia que sO poderiam ser membros da ABL os
brasileiros natos, “sentenca cuja interpretacdo ortodoxa por parte dos académicos
desafiou as regras mais elementares da concordancia gramatical, ao definir que a flexéo
masculino plural da palavra ‘brasileiros’ ndo incluia o conjunto feminino (brasileiras) +
masculino (brasileiros).”*® A maioria recusa a candidatura da poetisa, em respeito aos
critérios de sua fundagdo. Amélia Bevilacquavai aos jornais, que encampam asualutae
posicionam-se contra a interpretacdo “gramético-sexista’ da Academia. Em véo.
Apenas em 1976, a partir da campanha de Dinah Silveira de Queiroz, que um
académico, Oswaldo Orico, propde uma mudanga no regimento, que acrescenta que ndo
é vedada a inscri¢do de mulheres na institui¢éo, conforme lembra Heloisa Buarque.

19214, p. 260.

193 Broca, A vida literaria no Brasil : 1900, p. 234.
%% Hollanda, “A roupa de Rachel”, p. 76.

% 1d., ibid.

96



E claro que se pode questionar a legitimidade de uma instituicdo como a
Academia no Brasil, mas essa discusséo a respeito da entrada de mulheres, a partir de
uma leitura “ao pé da letra’ do masculino plural, apesar de seu lado aneddtico, mostra
bem como um discurso ideol 6gico pode ser usado a favor de um interesse especifico.

Também outra escritora que se manteve a margem até mesmo do movimento
feminista a época de Amédia Bevilacqua foi Patricia Galvéo. Seu romance Parque
industrial (1933) — muito citado e pouco lido até hoje — colocou-a a margem tanto do
sufragismo de Bertha Lutz, pelas criticas explicitas ao feminismo burgués, presentes
textualmente no romance, quanto do movimento comunista que, pelo seu puritanismo,
ndo gostou das referéncias a sexualidade. Por isso, foi publicado por Mara Lobo, seu
pseuddnimo. Segundo Susan Beese, mais por questdes partidarias do que de género.*®
A fortuna critica sobre a obra € limitada, destacando-se o livro Pagu: literatura e
revolucao, fruto da dissertagdo de mestrado de Thelma Guedes, no qual se ressalta o
carater enggjado e experimental do romance. O foco € mais na questdo da artista
marxista, e como a forma da obra acompanha o0 seu objeto, que € o proletariado. Mas
alguns temas tratados por Patricia Galvéao justificariam um importante trabalho de
género, pois aparecem no livro a exploracdo sexual das operédrias, 0 casamento por
interesse e conveniéncia, a dupla mora para homens e mulheres, a homossexualidade
feminina, a prostitui¢éo e o aborto.

Marcando um total contraponto a Patricia Galvao, nos mesmos anos 30, aparece
Rachel de Queiroz e seu romance O quinze. Obra de estréia que ja a coloca em posi¢ao
de destague, bem recebida pela critica e logo saudada como novidade do ciclo
regionalista. Anos depois, € a primeira mulher eleita para a Academia Brasileira de
Letras, em 1977. Rachel de Queiroz tem uma posicdo muito especifica, pela
ambiguidade nos seus posicionamentos ideol6gicos, também em relacdo as questdes
caras aos estudos feministas. A indicacéo de Rachel de Queiroz como primeiramulher a
ingressar na Academia Brasileira de Letras causou divisdo nacritica literariafeminista a
época, como lembra Heloisa Buarque de Hollanda: “ Exatamente no momento em que
toda imprensa e o grande publico aguardavam, avidos, suas declaracbes como a
primeira mulher a entrar na ABL, Rachel de Queiroz reeita abertamente ndo sd o
movimento feminista, mas ainda a legitimidade de possiveis diferencas que marcariam a

escrita feminina enquanto tal.”'%” Hollanda acredita que a aversdo ao feminismo de

105 Beese, Modernizando a desigualdade, p.240.
97 Hollanda, “O éthos Rachel”, p. 112.
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Rachel foi “adquirida’, pois, na década de 20, ela trocava cartas com Maria Lacerda de
Moura, da ada mais radical do movimento, dando-lhe apoio. Ao mesmo tempo, suas
primeiras personagens ndo sdo heroinas vitimizadas ou abnegadas. Posteriormente,
Rachel de Queiroz diz que ndo queriaidentificar-se com o movimento feminista (“mal-
orientado”, segundo ela) e o que ela achava que era a literatura feminina, quando
comegou: “estilo agucarado de mocinhas’ e ela vinha da linguagem “masculina’ do
jornal’®. Rachel de Queiroz diz que acredita na escrita feminina, mas ela ndo afaz. Ao
mesmo tempo declara que o seu ponto de vista narrativo sempre foi feminino e pessoal.
Heloisa conclui: “a identificagdo de feminino com pessoal, sinalizando sua principal
estratégia no campo liter&rio e na vida publica: a determinagdo em estabelecer um
caminho pessoa e fortemente individualizado, o que talvez fosse uma das saidas mais
eficazes para a mulher frente ao contexto de exclusdo dos direitos femininos no
ambiente politico e social da primeira metade deste século.”'® De certa forma, a
estratégia deu certo, apesar das posi¢Oes da escritora serem polémicas para a critica
feminista

Por sua vez, Clarice Lispector aparece na cena literéria em 1944, com Perto do
Coracdo Selvagem. Contraditoriamente, a escritora que “menos’ quis fazer uma
literatura empenhada, em termos de género, foi a que mais foi estudada e perfilada
como paradigma de uma possivel literatura feminina. Rachel de Queiroz no mesmo
depoimento anteriormente citado ressalta posicdo alcancada por Lispector, quando
diz que “hoje o estilo de muitas escritoras brasileiras se impde. Clarice, por exemplo.
Elafoi amaior de todas nés — e era absolutamente feminina’.**°

Para estudiosas da obra de Clarice Lispector, como Lucia Helena, a0 ndo
articular os problemas inerentes ao fazer literario feminino, a escritora foi a que mais

“redimensionou e solucionou” os problemas anteriormente colocados pelas outras:

Ainda que elarecuse, como foi visto, o rétulo de feminista, o conjunto de sua
obra (que nem se conserva num absenteismo esteticizante, nem carrega a
bandeira de qualquer tipo de enggamento) promove uma reflexdo
impressionante e valiosa sobre alguns dos impasses hoje vividos pela teoria

feminista que procura elaborar uma estética feminista e do femini no.tt

108 « Astrés Rachéis’, p. 26. Depoimento a Cadernos de Literatura Brasileira n® 4
1% Hollanda, op.cit., p. 114.

19 Queiroz, op. cit.,p. 26

! Helena, Nem musa, nem medusa, p.105.
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Por sua vez, Lygia Fagundes Telles, membro da Academia Brasileira de
Letras''?, valorizada pela critica, € menos “reservada’ que Clarice Lispector em relacdo
as causas feministas. Da depoimentos sobre o0 assunto e participa de publicacdes sobre
as mulheres no Brasil. Telles foi sempre considerada uma narradora perspicaz da
familia brasileira, principalmente da burguesia. Um dos temas recorrentes na sua obra,
desde sua estréia em 1944 (ja que ela prépria ndo considera o primeiro livro de 1938,
Poréo e sobrado), € o conflito entre as necessidades individuais em contraposiGao aos
papéis sociais, recheados de mascaras e aparéncias. E, de maneira especial, surgem
personagens femininas encerradas num cenario, em principio, sufocante.

Dos anos 40 do século passado até este inicio do séc. XXI, Lygia Fagundes
Telles vem escrevendo e reescrevendo muitos dos motivos presentes nesta familia
brasileira. Desde O cacto vermelho (1949) — primeiro livro disponivel da autora —
temas como adultério, incesto, divorcio, rejeicdo das figuras materna ou paterna, abuso
sexual, preconceito, orfandade, aborto, virgindade e homossexuaidade vém sendo
abordados. Mas nédo se pode dizer que as mudangas sociais no tocante ao tratamento
destes temas ndo estejam refletidas na historia dessa obra. A escritora da década de 40
jdtocava em temas “ousados’, mas que também refletiam as limitacOes da época de sua
escritura. S0 obras que, literariamente, ndo perderam suas qualidades, mas trazem este
elemento de didogo com o contexto circundante. Em muitos casos, comparar 0 mesmo
tema tratado pela autora, ao longo do tempo, é sempre interessante. Por exemplo, a
homossexualidade de Leticia em Ciranda de Pedra (1954) é muito mais estereotipada
gue a de Oriana e Gina do conto “Uma branca sombra paida’, de 1995. Ou a
descoberta da sexualidade de Ana Luisa, ao longo da histéria do conto “O espartilho”,
publicado em coletaneas de contos de 1965, 1978 e 1991. Na primeira versdo ndo ha
referéncia alguma ao encontro sexual com Rodrigo, apenas sutilmente referenciado. Em
1978, aparecem os indicios, mas ndo h& nenhuma problematizacdo, Ana Luisa se
mostra realizada desde a sua primeira vez, numa certa idealizagdo romantica do ato
sexua. Na versdo de 1991, ja aparece o discurso do prazer conquistado, a partir da
diminuicdo do medo da entrega. Além de criticar, sutilmente, a rapidez do gozo de
Rodrigo, durante a primeira vez. Esses acréscimos e seu trabalho de reescritura a cada

edicdo denotam a influéncia que a escritora sofreu dos discursos da época. A ampliacéo

12 Atualmente sfo trés escritoras na ABL, entre 40 membros efetivos: Lygia Fagundes Telles, Nélida
Pifion e Ana Maria Machado. As outras trés, Rachel de Queiroz, Dinah Silveira de Queiroz e Zédlia Gattai,
sfo falecidas.
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dos limites de possibilidade de expressdo dos temas relativos a sexualidade feminina ao
longo desses anos esta retratada nessas alteraces. Seja através da substituicdo de uma
palavra ou o0 aprofundamento de uma tematica. De uma sexualidade velada, passando
pela idealizacéo da primeira vez, até o relato das etapas da conquista do prazer, ha uma
perspectiva diacronica da possibilidade de um discurso.

Lygia Fagundes Telles manteve-se, estrategicamente, atualizada, no processo de
reescritura estilistica e temética de suas obras, observadora atenta das mudancas ao seu
redor. Ao ser perguntada, como Rachel de Queiroz, da existéncia de uma “literatura
feminind’, também oscila:

O que existe sdo mulheres e homens que escrevem bem e mulheres e homens
que escrevem mal. A Unica distingdo que fago € em relagdo a qualidade dos
textos. Mas é claro que homens e mulheres tém vivéncias diferentes e isso de
algum modo vai aparecer na literatura. Ciranda de pedra é um romance que
ndo poderia ter sido escrito por um homem. Se fosse, seria diferente,
compreende? O que entrou ai foi 0 meu conhecimento da condicdo da
mulher pertencente a uma sociedade como a nossa, que até bem pouco
tempo n&o tinha qual quer consideracdo por ela.**®

Ja Nédlida Pifion, primeira mulher a chegar a presidéncia da ABL, na gestdo
1996-97, em inUmeras entrevistas, afirma que sO admite a existéncia da “literatura
feminina’ se falarem da “literatura masculina’. A presidéncia da ABL, no caso dela,
pode ser mais explicada pela sua atuagdo politica no campo literério do que,
necessariamente, por uma associacd com o movimento feminista. Carmem Pardo,
estudiosa da autora, destaca seu papel atuante nos encontros de escritores, desde a
década de 70 (como os Projetos Cultur 76 e 77), tendo sido diretora do Sindicato dos
Escritores do Rio de Janeiro, e militante da valorizacdo e profissionalizagdo da
categoria. Analisando depoimentos de Pifion a época, Carmen Villarino Pardo afirma
que eram palavras de uma escritora “gue soava como uma das candidatas a entrar na
Academia Brasileira de Letras, que naguela altura abrira suas portas & mulheres.” 4

Marina Colasanti, por sua vez, tem agpontado algumas guestbes a respeito da
insercdo das mulheres no campo literério. Ela cita, por exemplo, a pergunta
reiteradamente feita as escritoras “se existe uma literatura ou escrita feminina’. Marina
Colasanti observa que nem as palavras da oracdo mudam, e ela tem, pacientemente,
respondido, com as “melhores das intengdes’. Ela desenvolve um argumento para a
permanéncia da pergunta: porque ndo hé interesse nas respostas, independente de qual

13« A disciplinado amor”. Depoimento a CADERNOS de Literatura Brasileiran© 5, p. 38.
4 Pardo, “Encontros de escritores brasileiros nos finais da década de 1970”, p.166.
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sga. Se a funcdo dela ndo cessa nas respostas € porque esta em outro lugar, segundo
Marina Colasanti:

A sociedade ndo quer de fato saber se existe uma literatura feminina. O que
ela quer é colocar em dlvida a sua existéncia. Ao me perguntar, sobretudo a
mim, escritora, se 0 que eu faco existe real mente, esta afirmando que, embora
possa existir, sua existéncia é téo fraca, que € bem provavel que ndo exista.
Aquilo de que se duvida esta em suspeicao. Estd em suspensdo. Enquanto a
pergunta for aceita, a dlvida estara sendo aceita com ela. E a nossa literatura,
a literatura das mulheres, estara suspensa, no limbo, num espago
intermedidrio entre o paraiso da plena literatura e o inferno da ndo-escrita.
Mas, sobretudo, estard num espaco que, ndo sendo o seu verdadeiro, s6 pode
ser 0 espaco do plégio, do decalque. Um espaco claramente localizado atras
do espaco literério ja reconhecidamente existente, o masculino.

Marina Colasanti afirma, ainda, que algumas escritoras fogem de qualquer
caracterizagdo de género, por receio de desvalorizar seu proprio texto, e buscam um
territério supostamente neutro da androginia. Mas, 0 neutro esta ligado ao masculino,
lembra a escritora

Esse depoimento de 1997 de Marina Colasanti mantém sua atualidade, pois,
negando ou néo, as escritoras continuam sendo perguntadas de diversas formas sobre a
existéncia de uma literatura toda propria. Sao “serializadas’ assim, querendo ou nao.
N&o ha uma questdo parecida para os escritores homens, ninguém lhes pergunta se
existe uma literatura “masculina’. Para outras identidades n&o-hegemonicas, isso
continua: literatura “negra’, “gay”, “margina” etc. E como se o direito a fazer a
pergunta, ja colocasse o respondente em seu “devido” lugar de margem. Assumir-se ou
ndo, isso dependera dos fins a serem atingidos, de militancia, neutralidade ou adeséo
aos valores hegemonicos. Mas a pergunta persiste. Sinal que, apesar de alguns avancos
terem efetivamente acontecido, as assimetrias de género continuam também no campo
literario. As escritoras continuam a ser perguntadas (bem como organizadores de
coletaneas, como Luiz Ruffato) e chamadas a se posicionarem sobre a sua existéncia. E

ndo s sendo perguntadas, mas muitas das resenhas sobre elas trazem o contraponto.

2.4. A recepcao ea literatura feminina

As escritoras do corpus dessa tese tém sido perguntadas e resenhadas na
perspectiva da existéncia de uma literatura feminina. Cintia Moscovich, em entrevista
no site da Editora Record, que a publica, foi especificamente indagada se a literatura

feminina é um rotulo que segrega. Uma pergunta, enfim, ja direcionada. A escritora

115 Colasanti, “Por que nos perguntam se existimos”, p. 37.
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responde afirmativamente, pois “adjetivar uma literatura — gadcha, feminina, negra, o
gue sgja — é reduzi-la drasticamente”. Mas complementa: “Sel que ha uma autoria
feminina, da qual o texto ndo se pode esquivar. Mas literatura € literatura. E ndo é coisa
para guetos. Ou se faz literatura ou, caso contrério, se faz sectarismo”.**® Se, em um
primeiro momento nega, em um segundo, tenta se esquivar pela identidade feminina,
que estaria refletida no texto, mas ndo diz como seria isso (pelos temas, pelo estilo?),
circularmente retornando ao produto dessa autoria, o texto. Em outro momento, quando
participou da Flip 2008 em uma mesa-redonda junto com a portuguesa Inés Pedrosa e a
inglesa Zoe Heller, denominada “Sexo, mentiras e videotape”, houve uma rejeicdo
unanime das participantes em relacdo & existéncia de umalliteratura feminina.**’

Nas resenhas a respeito de seus livros, a questdo reaparece pelas palavras dos
proprios criticos. A revista Bravo!, por exemplo, junta-a com Livia Garcia-Roza como
escritoras que estariam além dos clichés da “literatura feminind’, como € destacado nas
legendas de suas fotos. José Castello, autor do artigo, diz que as duas “trabalham com
vozes interiores, ecos que, verdadeiros ou falsos, caracterizam o que a tradicdo insiste
em chamar de ‘literatura feminina”.**® E continua citando o caso de Clarice Lispector,
que era considerada uma autora confessional, mas ndo deixava pistas autobiogréficas.
Para ele, a definicdo de ”literatura feminina” seria 0 mesmo que uma “literatura
confessional”, mas sem dar maiores defini¢cdes. Contudo, o importante para o articulista
€ que as escritoras perfiladas no artigo estdo distantes do que sga isso. Ja para a

119
e

resenhista do site Paralelos, Ronize Aline™, ter uma “linguagem confessiona

feminina’ faz do livro de Moscovich, Arqguitetura do arco-iris, uma obra repleta de
qualidades. Quem desempata a avaliacdo da mesma obra é Luis Augusto Fischer,

parecendo entender como a classificagéo é complexa:

as mulheres protagonistas de Cintia parecem usar as palavras com as
mesmas, escol hidas e refinadas cautelas com que usam movimentar-se nos
enredos, tudo sempre muito delicado, a meia voz, sem rompantes de
ordem alguma, numa contencdo e num abafamento caracteristicos da
prosa - eu ia dizer feminina, mas talvez sgjafeminista, ou antimachista, ou
antiépica, € ndo necessariamente escrita por mulher. A santa protetora
dessa abordagem artistica, no Brasil, se chama Clarice Lispector, figura
gue atravessa a lembranca do leitor de Cintia com toda a forca, sempre,
até em certas manhas da pontuago. %

18 Digponivel em www.record.com.br

117 \/er Velasco, “Flip — Inés Pedrosa, Zoé Heller e CintiaMoscovich”.
18 Castelo, “Lembrar para esquecer”, p. 106.

" v/er Aline, “Aquarelaintima’.

120 Fischer, “Com as cores da meméria’.
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E evidente que, independente da escritora querer ou ndo, a questdo de seu género
serd sempre lembrada e as criticas trardo tal moldura. N&o € diferente com Elvira Vigna
Em critica sobre Coisas que os homens ndo entendem, publicada no Jornal do Brasil,
Beatriz Resende aponta os sentimentos ambiguos que uma mulher pode sentir no Dia
Internacional da Mulher, por conta da generalizagdo e da absor¢éo publicitéria que é
feita do termo “mulher”. Assume sua identidade de leitora diante de dois livros de
escritoras (0 de Elvira Vigna e um de Simone Ostrowski), mostrando que sdo bem
diferentes, apesar de ambos trazerem protagonistas mulheres em viagem e
deslocamento. Enquanto elogia o de Elvira Vigna, como um romance no qua se
percebe a pluralidade e contradicbes da identidade contemporénea, retratada na
personagem Nita, critica o de Simone Ostrowski como exercicio pretensioso de
erudicdo. Jano titulo do artigo, tal diferenca é ressaltada: “Ha escritoras e escritoras”.**
Sobre 0 mesmo livro, a resenhista do Zero Hora, Patricia Rocha, ja abre dizendo que o
romance “ndo € uma versdo brasileira de best-sellers a moda Bridget Jones nem um
desabafo feminista’'*?, referindo-se a seu titulo. Por sua vez, Ligia Cadermatori, em
uma critica bastante positiva a0 mesmo romance, também resvala no género da
escritora: “Nem incorre a autora nos desconcertantes estereétipos de relagdo amorosa
presentes, hoje, em boa parte da literatura dita feminina. Lugar-comum e gosto
folhetinesco nela ndo tém vez. A protagonista ndo é figura facil. Na contramédo da
tendéncia conservadora de muitas autoras recentes, Coisas que 0s homens ndo entendem
vem afirmar a pluralidade do feminino e seu transbordamento.”*?® Mais uma vez,
mesmo destacando-se que a escritora ndo pertence a algo “dito” “literatura feminina’, o
didlogo com a categoria, mesmo polemizado, € trazido pelos criticos e resenhistas, em
especial no caso desse romance especifico de ElviraVigna

Em outra resenha bastante IUcida de Ligia Cadermatori, ela faa do tema
controverso quando se fala das relagbes entre mulher e literatura, em especia na cena
contemporanea. Critica uma série de autoras que revivem temas de amor romantico de
formatradicional, ndo por conta do tema, e sim pelo modo pouco inventivo. Elaressalta
as peculiaridades de um mercado editorial que ndo quer se arriscar, a0 mesmo tempo em
gue elogia autoras contemporaneas que reinventam o tema citado, como Adriana
Lisboa, Fernanda Y oung e Sonia Peganha. Por conta das diferencgas entre as escritoras,

121 Resende, “H4 escritoras e escritoras’ .
122 Rocha, “Coisas que os homens n&o entendem” (resenha).
123 Cadermatori, “ Coisas que os homens ndo entendem” (resenha).
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segundo a articulista, muitas delas ndo “aceitam ser definidas por seu género e, muito
menos, se prestam a qualquer confinamento de assunto”.*** Posicdo com a qua
concorda, pois 0 género deve ser problematizado e superado, sendo termina por salientar
as formas que pretende criticar. Encerrando o artigo, Ligia Cadermatori propde o
desafio de estudar escritoras de dificil classificagdo para a critica feminista, como
Rachel de Queiroz, de ampla riqueza ficcional, como Lygia Fagundes Telles, ou outras
quase esguecidas, como Maura Lopes Cancado. O artigo dela, além de problematizar a
insercdo das mulheres no mercado editorial que, muitas vezes as confina em certos
assuntos e estilos (repetindo, talvez, o caso citado de Narcisa Amadlia, ainda no século
X1X), ndo apenas restitui tal problematica, como aponta caminhos que possam
considerar 0 género como categoria de analise, mas também vé-lo por uma perspectiva
critica. No fundo, em consonancia com propostas conceituais de género, como de
Teresa de Lauretis e Iris Young, bem como outras tedricas, a serem analisadas no
préximo capitulo. De qualquer maneira, uma resenha no jornal Correio Brazliense,
como foi 0 caso, com o titulo “Mulheres que escrevem” termina por movimentar o
proprio conceito, mas ainda confina as escritoras no recorte que muitas tentam escapar.
Bem diferente é o tom do artigo de Flavio Carneiro, denominado “As escritoras
da novaficcéo brasileira’, ao listar algumas autoras, dentre elas Adriana Lisboa e Cintia
Moscovich. Ele afirma que as melhores séo “aquelas que abandonam velhos chavbes
feministas e apostaram numa outra formula. Férmula esta, que investe menos na ficcéo
engajada, politicamente correta, do que no trato com alinguagem em si, buscando apuro
formal” '* O autor ndo esclarece 0 que seriam os “chavdes’ (seriam teméticas
especificas?), mas pressupde que o/a leitor/a ja os conhece, reiterando 0 senso comum
em relacdo ao que seria o feminismo. E, ao final do artigo, afirma que as escritoras
dessa geracdo estdo “livres da necessidade de levantar bandeiras — ja que as pedras
foram bravamente quebradas por toda uma geracéo anterior, envolvida na luta politica
pela valorizacgo do espaco feminino num mundo de base patriarcal.” *2° Esboca ai um
conceito de feminismo, mas, a0 mesmo tempo, parece dizer que ndo ha mais lutas a
serem enfrentadas pelas escritoras na insercéo no campo literario. Ndo é o que as
estatisticas dizem. E, ab mesmo tempo, o préprio artigo de Carneiro, por si sO, mostra

gue ha muito ainda a fazer, pois uma mulher que escreve continua tendo que justificar

124 Cadermatori, “Mul heres que escrevem’”.
125 Carneiro, “As escritoras da nova ficgéo brasileira’.
126 1d. ibid.
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seu oficio, sendo as “melhores’ aquelas que fogem do que ele considera “bandeira
feminista’.

O género das escritoras € sempre lembrado, de uma forma e de outra, e de
diferentes maneiras. Beatriz Resende, ao resenhar Snfonia em branco, de Adriana
Lisboa, comega se perguntando onde estariam as mulheres, diante da lacuna da década
de 1980. Estariam na politica ou nas empresas? Sallda Adriana Lisboa de forma bastante
complicada, pois se refere a beleza da escritora. “Reconheco que foi com certa
desconfianca que recebi o livro. A jovem e inteligente Adriana Lisboa é téo suave e,
sobretudo, téo bonita, que parecia uma injustica com o resto da categoria que fosse

também uma escritora de importancia. Pois fiquem sabendo que é”*%’

Serd que a
categoria € das escritoras ou das mulheres que se sentiriam “injusticadas” com tantos
atributos, e sobretudo a beleza, de Adriana Lisboa? De certa forma, repete um dos
estereGtipos mais rejeitados por aqueles que tém posicdo critica diante do género
feminino. Apesar de se redimir ao longo da resenha, repete ao final uma certa
essenciaizacdo: “um romance de mulher, uma escrita de mulher, histéria de
mulheres’.*? Na resenha publicada em O Estado de Minas, a respeito de Um beijo de
colombina, a escritora também é referida como “bonita carioca’. '*° O exercicio a se
fazer € se um escritor considerado bonito também seria tratado assim. Em outro
momento, Lisboa é referenciada como “belissima’.** A questéo dabeleza ser pensada
como uma categoria vinculada ao feminino — o que tem sido constantemente discutido
pelacriticafeminista — ser& problematizada com maiores detal hes no proximo capitulo.
Diferente é a andlise urdida de Marilia Cardoso** sobre Sinfonia em branco que,
ao ressaltar o tom feminino do romance ndo destaca nem a autoria nem as personagens
principais. Para ela, 0 ponto de vista narrativo em 32 pessoa, em principio neutro, mostra
atensdo entre o gue é narrado e 0 movimento narrativo. Assim, atematica bastante forte
no que se refere ao poder patriarcal e ao tema do abuso sexua é disfarcada pelo tom
fragmentério e ritmo sereno. Para Marilia Cardoso, € um exercicio de “suave revolta

feminina, apropriando-se de intrigas tradicionais e de solugbes edtilisticas ja

127 Resende, “Memérias da dor”.

1281d., ibid.

1291 opes, “A ficcdo instigante de uma belaromancista’.

10 Sob os pés, alcapdes. (resenha sem autor publicada em O Povo e disponivel em
www.adrianalisboa.com.br

31 Cardoso, “Mil e uma voltas do enredo”.
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experimentadas para criar a cumplicidade da leitura e, assim, vencer os preconceitos
morais, politicos e estéticos do publico a que se dirige.” **

Contudo, a moldura da literatura feminina continua em outras criticas, como ade
Manuel da Costa Pinto que, primeiro define seus livros como “sopro inovador” da
“literatura feminina’, d4 uma peguena definicdo (“escrita delicada, impregnada do
ponto de vista intimista), para depois dizer que ultrapassa o reducionismo do rétulo,
principamente em Um beijo de Colombina que desvincula “sensibilidade e condicdo
feminina’, pois seu protagonista € um homem, narrador em primeira pessoa de uma
perda amorosa. **

Voltando a questdo citada por Marina Colasanti, Adriana Lisboa também néo
escapa aela. Em entrevista ao jornal Rascunho é perguntada se € valida a distingéo entre
literatura feminina e masculina. A escritora responde que a distingdo é baseada em
esteredtipos. “Para faar de literatura feminina e masculina, € preciso primeiro definir o
gue sgja feminino e o que sga masculino. Entdo feminino seria o delicado, o suave, o
poético, o0 yin? E o masculino, o viril, forte, 0 yang? Por esse padréo, a Patricia Melo
faz literatura masculina e 0 Barco a seco, do Rubens Figueiredo, € literatura feminina. E
adotar essa distingdo a partir de umaleitura "de contetido” (ou sgja, literatura feminina é
a gue tematiza assuntos femininos, e assim por diante) me parece ainda mais
empobrecedor.” *3* Apesar da boa resposta, como vimos, é a permanéncia da pergunta
que deve ser levada em conta. A propria escritora sugere modos de “enterrar” o tema.
Para ela, ha uma atencdo obsessiva no meio liter&rio, em especial das criticas, em
relacdo a isso. E acredita que a sua existéncia deve ser refutada pelo que chama
“contraponto rasteiro”: “jamais se falou de uma literatura masculina. E como se essa
tltima fosse, entdo, uma espécie de a priori, conjunto dominante no qual se inscrevem
sub-géneros. o feminino, o gay, o hegro — além de masculino, o grande canone literério
é, naturalmente, branco.”**> Ao longo do artigo, tenta recorrer a alguns critérios para
tentar defini-la. Se fosse pelo contetido, Adriana Lisboa problematiza a existéncia de
assuntos gue seriam so tratados por escritoras, como se ndo houvesse ficcdo possivel
para se tratar de ateridades; por outro lado, segundo €ela, se fosse restrito a maneira de
narrar, como seria essa “dicgdo feminina’: o lirico, o eliptico, o intimista? E brinca que

conhece muitos “senhores’ que respondem a esse estilo, e finalizando:

1821d., ibid.

133 pinto, “Afogamento &s avessas’.

134 Pereira, “Na contram&o da Avenida Brasil”.

135 | ishoa, “Literatura feminina modos de enterrar” .
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Quando comegcamos a descascar com seriedade a cebola, ndo parece
sobrar muita coisa capaz de sustentar discussdo. Deveriamos dar um
passo adiante e ver se vale a pena desdobréa-la, aprofund&la ou
simplesmente enterra-la. Mas, sobretudo, que o debate se fundamente em
critérios aceitéveis, em valores literérios, que se apdie ndo em impressdo
mas em reflexdo. Escritores de ambos os sexos merecem ser lidos pela
qualidade literaria do que fazem, isentos de rétulos. No caso das mulheres,
essa é a Unica forma de honrar o lugar que vém conquistando, a
durissimas penas, numa histéria que quase sempre quis relega-las ao lugar
de coadjuvantes. **

O desgjo de “enterrar” o termo ndo tem impedido a multiplicidade de resenhas
gue o resgatam, mas ha possibilidades de reflexdo e ampliacdo. Contudo, ainda existe
uma certa ambiguidade em sua utilizagdo, ora colocando como um aspecto positivo
fazer uma“literaturafeminind’, ora mostrando que seu afastamento do que sgaisso traz
uma qualidade intrinseca. N&o diferente dos significados oscilantes que cercam o signo
“mulher” e adjetivos correlatos.

Livia Garcia-Roza também n&o escapa disso, como ressaltado por José Castello
na Bravo!l, em que seu distanciamento dos “clichés’ da literatura dita feminina é
demonstragdo de qualidade. Contraditoriamente, no jornal Rascunho, a sua literatura,
marcada pelo género, em especial no romance Solo feminino, € ressaltada por Luiz

Paulo Faccioli:

Desde ha muito que acompanho escritoras reunidas em debates, sempre
muito pouco a vontade, sob o pretexto de discutir literatura feminina. E,
invariavelmente, concluem que a literatura ndo tem sexo, e o que pode
exigtir de fato é uma literatura com tematica feminina. Pois bem, Solo
feminino parecia contrariar a unanimidade das autoras, impondo-se como
um raro espécime daquilo cuja existéncia elas ndo querem reconhecer.
Havia ali um cheiro de literatura de mulher (ou, na referéncia pejorativa,
de um livro de mulherzinha), algo que ndo me parecia ser possivel a um
homem escrever, muito menos a um homem agradar.™’

Para ele, o seu préprio preconceito foi vencido pelo ritmo &gil e o discurso limpo
e moderno da escritora, além da construcdo primorosa das personagens femininas. E
termina com um trocadilho em relacdo ao titulo, enfatizando que “a obra consegue
cumprir o papel de levar essa inexistente literatura feminina ao seu lugar devido: o de
boa literatura”. *® Se o titulo do artigo (“Literatura de salto alto. E por que nd?’) e o
texto pretendiam desconstruir preconceitos, terminam por acentuéa-los ao usar o “salto
ato” como uma metéfora para o “feminino”. Aliés, a titulo de curiosidade, a capa da
editora Record para o segundo volume da antologia de contos de escritoras, organizadas

13814, ibid.
57 Faccioli, “ Literatura de salto alto. E por que ndo?”.
¥ 1d. ibid.
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por Ruffato, Mais 30 Mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira, também
se utilizou da imagem de um sapato ato, com o numeral 30 exposto em sua sola. Um
recurso marcado por essencialismo que algumas dessas escritoras buscam tanto escapar.

O caso de Stella Florence € diferente pois, desde seus titulos, hd um empenho
em se dirigir as mulheres, como ressaltou a resenha de Mércio Paschoal, no Jornal do
Brasil, sobre o romance O diabo que te carregue!: “Para a escritora paulista, é chegada
a hora do fim da trégua e de as mulheres (sempre elas) soltarem suas cobras e lagartos
para purgar toda a raiva remanescente das malfadas unides’.™*® E, mais a frente, diz que
o livro é um “manual para mulheres recém-separadas a beira de um atague de nervos, e
um texto bem reflexivo para os homens em idéntica situagdo”. Mais critica é a resenha
de Janaina Fidalgo sobre Ele me trocou por uma porca chauvinista, na qual aponta que
a escritora vem explorando a rivalidade homem versus mulher e o machismo feminino,
mas ndo tem conseguido arrancar tantas risadas como pretende. O interessante € que 0
titulo da matéria é “Ele me trocou por uma porca chauvinista responde a mulher”,
ressaltando gue se trata de um livro voltado para as mulheres que se perguntam “o que
elatem que eu ndo tenho?"**° Nem é problematizada a questdo da “literatura feminina’,
pois seus livros, desde o titulo, tem a caracteristica de serem voltados ao publico
feminino. Aqui o “feminino” centrado no publico a ser atingido.

Como contraponto, destaco o caso de Patricia Melo, com sete livros publicados
pela Companhia das Letras, e bastante resenhada pela imprensa. Nos artigos e
reportagens pesquisadas sobre ela ndo ha referéncia nenhuma, nem por contraste, a
“literaturafeminina’. No caso dela, as questdes que se repetem € ainfluéncia de Rubem
Fonseca em sua obra ou a sua ligagdo com a “literatura policial” — sempre negada por
ela, ressaltando que seus romances sdo “urbanos.” Seus temas, personagens e focos
narrativos, para esses resenhistas, ndo a fariam ser “rotulada” como “feminina’. Tal
fendbmeno ndo acontece, por exemplo, com Elvira Vigna, que também constréi enredos
em que ha cadaveres (mas ndo de forma convencional). Por exemplo, na resenha de
Elias Fajardo sobre Deixel €le la e vim, Ultimo romance de Vigna, ele diz que o livro
ndo € um tipico policia e, a0 mesmo tempo, fala que “se trata de literatura feminina, no
sentido de refletir uma sensibilidade capaz de enxergar o lirismo no meio da

degradac&o, do vémito e da miséria” ** Uma das possibilidades a se pensar do néo-

139 paschoal, “A separacdo naveia’.
0 Fidalgo, “ Ele me trocou por uma porca chauvinista” responde & mulher.”
Y1 Fgjardo, “Deixei elelaevim” (resenha).
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enquadramento da midia em relagcdo ao “género” da ficcdo de Patricia Melo sgja pela
sombra de Rubem Fonseca falar mais forte, um autor bastante citado pelos mesmos
meios de comunicacdo. Enquadréla assim seria fazé-la, indiretamente, “menor” como
uma escritora? De qualquer maneira, a onipresenca de Fonseca na obra de Patricia Melo
€ uma faca de dois gumes, ora sendo criticada ou aplaudida por isso.

As escritoras perfiladas nessa tese tém sido emolduradas pelos meios de
comunicacdo, nos exemplos ja citados, pelo seu género. Uma mulher que escreve e
publica ainda é assunto a se destacar, e questionar sua existéncia, lembrando de Marina
Colasanti. Talvez porque s minoria mesmo. Na pesguisa sobre a personagem no
romance brasileiro contemporéneo, também foi destacado o sexo do escritor/a nas

maiores editoras do pais. Citando Regina Dal castagne:

Cerca de 70 anos apds Virginia Woolf publicar sua célebre andlise das
dificuldades que uma mulher enfrenta para escrever, a condi¢cdo feminina
evoluiu de muitas maneiras, mas a literatura — ou, a0 menos, 0 romance —
continua a ser uma atividade predominantemente masculina. N&o é possivel
dizer se as mulheres escrevem menos ou se tém menos facilidade para
publicar nas editoras mais prestigiosas (ou ambos). Ha um indicio que sugere
que a proporgéo entre escritores homens e mulheres ndo é exclusividade das
maiores editoras. Uma relacdo de 130 romances brasileiros lancados em
2004, organizada para um prémio literario, indica apenas 31 titulos escritos
por mulheres, isto &, 23,8% .**

Dados e questionamentos continuam a assolar a literatura de autoria
feminina (e a minha escolha dos termos ndo € gratuita nesse momento). Uma das
possiveis saidas € que, indubitavelmente, a presenca de escritoras constroi o préprio
conceito de género. Afastando-se de um conceito essencialista do que sgja a “Mulher”,
género nd é um conceito dado a priori, mas a sua representacdo € a sua propria
construgdo, no conceito de Teresa de Lauretis. Nesse sentido, foi demonstrado nesses
capitulos anteriores que a inser¢do das mulheres no campo literario foi investida de
dificuldades e peculiariaridades, seja como escritoras, leitoras, editoras ou jornalistas.
Desde os protocolos de leituras restritivos as mulheres, o alijamento das escritoras do
canone literério ou mesmo o impedimento de sua entrada em instituigdes, como a
Academia Brasileira de Letras, vérias historias puderam ser resgatadas, demonstrando
gue a possibilidade de existéncia das autoras contemporaneas — mesmo gue ainda
menor, em termos numéricos — foi fruto dessas mulheres pioneiras, sgjam leitoras,

educadoras, jornalistas, produtoras culturais ou as proprias escritoras.

2 Dalcastagné, “A personagem do romance brasileiro contemporaneo”, p. 31.
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Hoje, a discusséo do que sga uma literatura de autoria feminina continua a
permear 0 campo literario, em especia na esfera da recepcdo. Como se pensar uma
significagdo Unica para uma literatura feita por mulheres, haa vista tantas
possibilidades? Complexidade que traduz esse “sujeito multiplo em vez de unico, e

contraditério em vez de simplesmente dividido”**

— uma definicdo, possivel, para a
mulher contemporénea. Desafios que perpassam tanto o feminismo quanto a critica

literaria feminista. Objetos do préximo capitulo.

%3 |_auretis, “A tecnologia do género”, p. 209.
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3. CRITICA LITERARIA FEMINISTA

A critica € elemento atuante do campo literério devido a seu papel de agente legitimador
da producdo literaria. Nesse momento, a critica e andlise literérias feitas por
pesquisadoras e pesguisadores especializados sd0 ressaltadas, em especial 0s estudos
tedricos e académicos. Destaca-se a discussdo a respeito da contraposicdo entre 0s
estudos literérios e os culturais. Na tensdo entre a defesa de uma autonomia do campo
literario, no tocante a seus valores estéticos, e a emergéncia de novos paradigmas
sociais e de pesquisa, a critica literaria feminista € destaque. Sdo percorridos a historia
do feminismo e os principais conceitos de sua vertente de critica literaria. A partir dessa
trajetoria, serdo analisadas as obras das escritoras elencadas.

3.1. A critica eos estudos culturais

Entre os agentes mais atuantes do campo liter&rio, ou da Literatura como
instituicd0, encontram-se os criticos e/ou pesquisadores da &rea. E importante deixar
claro gque, nesse topico, esta sendo deixada de lado a critica literéria feita nos meios de
comunicacdo comerciais. Com a especializacdo crescente do campo, a andlise literéria
com base tedrica existe, fundamentalmente, nas universidades, nas discussdes e
publicacOes académicas que terminam por tentar definir o objeto ou a legitimidade de
uma obra literaria, de um autor, ou mesmo de uma teoria. A idéia da literatura como
disciplina autbnoma nasce no século XIX, como explica Terry Eagleton, com a
“ascensdo do inglés’.! Para ele, a emergéncia dos estudos literérios nas universidades,
além de implicar uma profissionalizacéo, exigindo jargdes e técnicas préprias de andlise
literaria, também deu fim a figura do “homem de letras’, aquele intelectua sem
academia, que escrevia em periddicos sobre assuntos de interesses gerais, entre 0s quais
as obras literarias. Instituices da esfera publica burguesa cléssica, como cafés, salfes e
0s periodicos, eram 0s espacos desse tipo intelectual. Com o estreitamento desse espaco,
o discurso tedrico terminou sendo auto-sustentado em seu préprio ambiente
institucional, em especia as universidades. Fazendo parte, portanto, do campo
académico, com suas proprias peculiariedades, e cada vez mais tornando-se legitimado
por s mesmo. Pelo menos, até a década de 60, quando questionamentos no cenario
universitario europeu trazem novas facetas para a teoria literaria, com a emergéncia de

novas discussdes, a serem citadas a seguir.

! Ver Eagleton, Teoria da literatura: uma introdugao.
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No Brasil, a presenca desses “homens de letras’ estava marcadamente na
imprensa, como ja foi visto, que faziam, por exemplo, as crénicas em suas paginas.
Influenciada pelos folhetins franceses, a cronica nasceu no rodapé das péaginas dos
jornais do seculo XI1X sob o signo de "variedades'. Outro momento marcante para o
exercicio dessa critica fora da academia foram o0s periddicos modernistas. O
Modernismo brasileiro, independente da busca de um estilo préprio, pode ser pensado
como uma agdo coletiva, que também teorizou e tentava conquistar um mercado e um
lugar no campo. Para tal tarefa, reservava para si atividades especificas, como a busca
de atencdo da midia, por meio de artigos, eventos e outros métodos.> Conquistar novos
mercados, desferir ataques sisteméticos aos padrfes estéticos e instituicdes artisticas
vigentes, valorizar um novo tipo de fruicdo da obra de arte sG0 missdes que exigiam
canais permanentes de expressdo. Dai a importancia de, ndo sO escrever nas paginas
disponiveis dos jornais existentes, como ja vinham fazendo alguns, mas também criar 0s
préprios veiculos, como Klaxon, Estética, Festa, A Revista, Terra Roxa...e outras
terras, Verde, Revista de Antropofagia, que sdo alguns desses veiculos, e duraram de
1922 a 1929. Na década de 1940, quando o Governo Vargas ja atuava fortemente na
&rea cultura, inclusive com a participacdo de modernistas em 0rgéos estatais, aparece a
revista Clima, formada por jovens criticos atuantes em suas respectivas areas. Paulo
Emilio Salles Gomes (cinema), Décio de Almeida Prado (teatro), Gilda de Mello e
Souza (Artes Plasticas) e Antonio Candido, como critico literario. A “geracao” Clima
vai ser absorvida pela Universidade de Séo Paulo.

Ao mesmo tempo, na grande imprensa, como ja vimos, havia espago para 0s
comentérios criticos de Alvaro Lins e Otto Maria Carpeaux no Correio da Manha. Na
década de 1950, Décio de Almeida Prado edita o Suplemento Literario no O Estado de
SPaulo, que retine o pessoal da antiga Clima, e torna-se modelo para os suplementos
nos outros jornais.®> Com a especializacdo do campo jornalistico, e o surgimento dos
primeiros criticos literérios formados pela universidades, a tendéncia foi a divisdo entre
a critica especializada e académica, e a jornalistica. Se a Ultima, como vimos, esta
atrelada a idéia de noticia, vinculada aos acontecimentos, a0 servico e a pauta de
lancamentos, a primeira, mesmo que colabore eventualmente na midia, esta mais ligada
ao campo académico, e tentando “salvaguardar-se”’ das ingeréncias do mercado, como

2Ver Veloso; Madeira. Leituras brasileiras, p. 93.
% Ver Piza, Daniel, Jornalismo cultural, p. 37.
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citou Eagleton.* Contudo, tentar manter a teoria literdria como um discurso & parte tem

sido cada vez mais dificil, como explica Eneida Maria de Souza:
Se antes a critica de rodapé cedia lugar a universitéria, criando-se um abismo
entre a academia e a midia, hoje o discurso critico se nutre dos meios de
comunicagdo de massa, através da apropriacdo dos procedimentos e da
diccdo enunciativa. A dlitizagdo cultural ndo mais se sustenta diante do apelo
democratico dos discursos, razdo pela qual a literatura deixa de se impor
como texto autdbnomo e independente — se é que algum dia ela assim pdde ser
vista.®

Além disso, Eneida de Souza enfatiza que o discurso sobre a literatura esta
diante da necessidade de mudancgas frente aos fendbmenos culturais. Para €la, esta
ocorrendo a passagem do discurso universalizante (que ainda tem seus defensores) para
uma “dose excessiva de contextualizacdo”, que pode moralizar o texto, por exemplo.
Como defensora da interdisciplinariedade nos estudos contemporaneos, a pesquisadora
acredita que os estudos literérios podem ganhar forca nesse novo cen&rio, justamente
pelo fato do reconhecimento da presenca do “discurso ficcional” em outras disciplinas e
em outros discursos.

Tal posicdo é totalmente distinta dagueles segmentos criticos que defendem a
delimitagcdo entre os estudos literarios e outras disciplinas. Walnice Nogueira Galvéo,
por exemplo, cré que a presenca forte do mercado e da indulstria cultural se, por um
lado, ampliou 0 acesso a bens culturais, por outro lado, fez predominar o entretenimento
em vez do conhecimento e da estética. E, no ambito académico, a Literatura teria se
tornado “terra de ninguém”, uma vez que especialistas de outras areas procuram nas
obras literarias respostas para a crise de paradigmas em suas préprias ciéncias: “ao
ignorar o significante e concentrar-se no significado, privilegiam o que da obra literéria

e esquecem 0 como, aquilo em que ela se distingue e que é sb dela” °

Ou sga, para
Galvao, estudar obras literarias exige um conhecimento especifico para determinar o seu
fundamento estético, justamente o que as outras disciplinas ndo fazem, ao privilegiarem
0 contetido ou a biografia de seus autores. Assim sendo, a autora defende um estatuto da
Literatura por ela mesma. Continuando no argumento, essa “contaminacéo” pelo
mercado teria trazido modificagbes nas obras, como “0 temor pela experimentacdo

formal, namediania do discurso, no recuo da preocupaczo estética.”’

* Ver Eagleton, A funcéo da critica.
® Souza, “Os livros de cabeceira da critica’, p. 20.
® Galvao, As musas sob assédio: literatura einddstria cultural no Brasil, p. 10.
7
Id.,p. 29.
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Posicdo muito proxima a de Leyla Perrone-Moisés®, que define os valores
comuns compartilhados pelos escritores-criticos por ela estudados. maestria técnica,
concisdo, exatidao, visualidade e sonoridade, intensidade, completude e fragmentacéo,
intransitividade, utilidade e impessoalidade. Ela questiona se essa literatura, baseada
nesses valores, ainda existiria. E defende que os novos autores querem ser logo
publicados, traduzidos, adaptados para o cinema e TV. N&o querem, necessariamente,
ingressar no canone. S&o livros “ light” , para serem consumidos rapidamente, em seus
termos. Por outro lado, os estudos literarios tém sido “estrangulados’, por professores
de literatura “ politicamente corretos’, que submeteram as analises e a propria escolha de

textos a critérios de “raca’, “género” e “classe”.’

Para €la, a literatura agora € literatura
“como” (como depositaria da memoria cultural, como expressdo das diferencas sexuais,
como ideologia etc), e ndo esta mais centrada na estética.

Posi¢des como as Ultimas citadas sdo reagdes aos novos paradigmas sociais
gue terminam por colocar em xeque valores pretensamente universais, através dos quais
eram organizados os estudos literarios, além de outras areas do conhecimento. Alguns
criticos literarios, como Beatriz Sarlo, tém tentado uma posi¢cdo mais equilibrada, néo
deixando de valorizar os estudos culturais mais amplos, mas tentando ainda delimitar o
campo dos estudos literérios, em relacdo a outras disciplinas. Para Sarlo, a literatura esta
no campo da arte, que ndo € necessariamente sinbnimo de cultura no sentido
antropologico. O discurso artistico possuiria uma densidade estética e formal, que
marcaria sua especificidade. Em sua concepgdo, os estudos literrios e os estudos
culturais necessitam um do outro, uma vez gue ambos discutem a questédo dos valores,
no sentido do que é significativo. Se, por um momento, falar de valores estéticos denota
uma posicao dificil, pois sempre soaria como algo elitista e conservador, ela acredita
gue ndo haveria uma esséncia inquestionavel em uma obra de arte, mas uma resisténcia
de algo, tensionada pelo conflito e pela ndo-identificagdo direta. E tal conflito, traduzido
pela arte e pela literatura, dar-se-ia em nivel formal, ndo sendo objeto dos estudos
culturais. ™

A historia dos estudos literarios, e suas inUmeras tendéncias, revelam a propria

historicidade de seu objeto de estudo. Sempre se pensou o que seria, ainal, “literatura’,

® Ver Perrone-Moisés, Altas Literaturas.

°1d, p. 191.

0 ver Sarlo, “A literatura na esfera pablica’, “O lugar daarte” e“ Los estudios culturales y la critica
literériaem la encrucijada valorativa’.
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e, em cada momento critico, tendeu-se para essa ou agquela definicdo. Como resume
Antoine Compagnon:

A teoria da literatura, como toda epistemologia, € uma escola de relativismo,
ndo de pluralismo, pois ndo é possivel deixar de escolher. Para estudar
literatura, € indispensavel tomar partido, decidir-se por um caminho, porque
0s métodos ndo se somam, e o ecletismo ndo leva a lugar algum. A dobra
critica, o conhecimento das hipdteses probleméticas que regem nossos
procedimentos s&0, portanto, vitais. ™

Definigdes baseadas em valores universais também sdo posicionamentos diante
de um momento em que ha uma profuséo de adjetivos adicionados ao termo literatura:
“feminina, negra, gay, infantil, marginal” etc. Isso é, em parte, devido, a propria politica
de visibilidade e de inclusdo socia de tais grupos, além do descentramento da propria
nocao de identidade, como coloca Stuart Hall:

De forma crescente, as paisagens politicas do mundo moderno sdo fraturadas
dessa forma por identificagbes rivais e dedocantes — advindas,
especiamente, da erosdo da ‘identidade mestra’ da classe e da emergéncia
de novas identidades, pertencentes a nova base politica definida pelos novos
movimentos sociais. o feminismo, as lutas negras, os movimentos de
libertag&o nacional, os movimentos antinucleares e ecol 6gicos. 2

O questionamento da existéncia de uma cultura Unica, geramente associada a
classe dominante, a formagdo das identidades transnacionais e o papel dos meios de
comunicagdo de massa na difusdo e criagdo de processos simbdlicos estéo no cerne
dessa discussdo, movimentada, especialmente, pela ascensdo dos estudos culturais.

Os estudos culturais, com suas origens britanicas, terminaram por privilegiar as
préticas culturais, entre as quais a literatura. Como sadienta Maria Elisa Cevasco, a
andlise literéria feita sob o leque dos estudiosos da cultura vai indagar as “ condi¢des de
possibilidades histéricas e sociais de considerar esse tipo de composicdo Como
literatura, e vao observar as condices de umaprética” *3

Ao analisar os ganhos dos estudos culturais, Terry Eagleton também ressalta o
gue chama de suas “metaquestdes’: “*Em vez de perguntar ‘ Este poematem valor?, ela
(a teoria cultural) pergunta ‘Que queremos dizer com chamar um poema bom ou
mau?”'* Para ee, as questdes diretas e as metaguestdes podem ser feitas
conjuntamente, apesar da resisténcia da critica convencional. O critico destaca algumas
conquistas de teoria cultural como a abertura para diversas maneiras corretas, ndo

somente uma, de se interpretar uma obra de arte, a valorizacdo da cultura popular como

1 Compagnon, O demdnio da teoria, p. 262.

2 Hall, A identidade cultural na poés-modernidade, p. 21.
13 Cevasco, Dez licBes sobre estudos culturais, p.149.

14 Eagleton, Depois da teoria, p. 128.
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objeto de estudo, bem como o género e a sexualidade. Além disso, o fato de estar claro
gue uma obra de arte ndo depende sO de seus produtores, mas de outros fatores, como
“0sjogos de poder e desejo nos artefatos culturais.”*

Se Terry Eagleton coloca o feminismo como um ramo da teoria cultural, Stuart
Hall afirma que a intervencdo feminista foi decisiva para a &ea O feminismo
reestruturou 0 campo, segundo ele, devido a véarios fatores: a questdo do pessoa como
politico foi revolucionaria em termos tedricos e praticos, a no¢do do poder ndo soO
vinculado ao dominio publico, a centralidade das questdes de género e sexualidade, da
subjetividade e a abertura para o didlogo entre ateoriasocial e apsicandlise.*

Visadas criticas que vinculam a arte e o texto literério a seu contexto histérico e
socia permitem pensalos como campo, instituicdo e sistema, com todos 0s seus
elementos integrados, como esta sendo trabalhado nessa tese. E, como campo, também
estd sujeito a mudancas que sdo possiveis pela correspondéncia entre mudangas internas
(diretamente determinadas pela transformagdo das possibilidades de acesso ab campo
literario) e mudancas externas que oferecem as novas categorias de produtores e
consumidores, como teoriza Pierre Bourdieu.'” Para ele, o campo literério também
relaciona-se ao campo do poder. Penso que ainser¢do das mulheres no campo literario,
e o feminismo, e sua vertente critica, como uma forca politica atuante, foi capaz de
promover mudancas no campo, especificamente nas tomadas de posicdes de seus

principais agentes.

3.2. Feminismo(s) e Estudos Feministas

Ao faar da insercdo das mulheres no campo literario brasileiro, é preciso
resgatar 0s movimentos feministas como forcas atuantes e, assim, chegar ao
desenvolvimento de sua vertente de critica literaria. Aqui, o plura é proposital, pois é
impossivel dizer que existe um feminismo, ou mesmo um movimento de mulheres. Até
mesmo essa Ultima divisdo € importante de ser delimitada, pois ndo sdo necessariamente
sinénimos. E fundamental frisar que a prépria (in)definicdo do termo constitui a sua

histéria, a sua peculiaridade e a sua for¢a. MUltiplo e plural, as suas facetas traduzem os

51d, p.138. Nesse livro, Eagleton também ressalta as “falhas’ da teoria cultural, como em relacio a
temas amplos como verdade, objetividade, morte e sofrimento, entre outros.

18 Hall, “Estudos culturais e seu legado tedrico”, p. 209.

7 Ver Bourdieu, Asregras da arte.
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diversos caminhos trilhados a fim de denunciar a hierarquizacéo entre o masculino e o
feminino e pensar formas de emancipagdo feminina.

Se o trabalho de resgate feito pelas primeiras académicas feministas, em suas
diversas éreas, mostrou nomes isolados como Olympe de Gouges, Cristine de Pisan e
Mary Wollstonecraft, a idéia de um movimento coletivo comega no século XIX. Kate
Millet’® destaca que o lluminismo, a Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrid
pouco contribuiram para melhorar a vida das mulheres. Apenas nas primeiras décadas
do século XIX, pode-se destacar o inicio de um movimento de igualdade de direitos
entre 0s sexos, na Inglaterra e nos Estados Unidos, sendo, no ultimo, incensado pelo
movimento abolicionista, que reuniu mulheres em torno da causa. E, em 1848, em
Seneca Falls, no Estado de Nova York, deu-se a primeira convencdo de mulheres de
feicdo internacional, uma vez que inglesas, proibidas de se reunirem em seu pais,
participaram do evento. A partir dai, a vertente anglo-americana uniu-se em torno da
causa da extensdo do direito de voto para as mulheres. Kate Millet aponta que essa
reunido em torno do sufrédgio universal teria “aburguesado” o movimento, pois
terminava por ndo discutir a situagdo das mulheres trabalhadoras, em especia das
operdrias, bastante aviltadas em seus direitos. Ha observaces a serem feitas a respeito
dessa primeira “onda’. Se, por um lado, havia a luta por iguadade no campo da
representacdo politica tradicional, por outro lado, as mulheres fizeram parte de
denuincias de abuso nas relacdes de trabalho, greves e movimentos organizados em seus
respectivos setores.

Tal divisdo entre as instancias e formas de |uta pela emancipagdo das mulheres
aparece também no Brasil, no mesmo periodo. A entidade feminista de maior expressao
no inicio do século XX foi a Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF),
fundada por Bertha Lutz, em 1922. Antes da FBPF, houve o Partido Republicano
Feminino, fundado em 1910 por Leolinda de Figueiredo Daltro, também com o intuito
de relvindicar o sufrdgio feminino. A escritora Gilka Machado foi uma de suas
militantes. Anos depois, Bertha Lutz, bidloga do Museu Nacional do Rio de Janeiro,
formada na Franca, cria, juntamente com outras mulheres de classe média e dta, a
FBPF, cuja principal frente de reivindicacdo era o voto feminino, aém de maiores
oportunidades de emprego e de educacdo. Organizada em vérias comissdes e

congregando entidades de varios Estados brasileiros, a Federacdo organizou

8 Ver Millet, Politica Sexual.
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conferéncias e peticdes. Segundo Susan Beese, a FBPF, apesar de falar “em nome”’ de
mulheres de outras classes sociais, mantinha-se distante, uma vez que suas téticas de
buscar aliancas diplomaticas com homens e mulheres da elite terminavam por distancia&
las de operarias e camponesas. A obtencdo do direito de voto as mulheres em 1932 teve
influéncia direta das campanhas da FBPF, mas a repressao politica do Estado Novo e a
distancia de confrontos com a Igreja e outras estruturas mantenedoras do patriarcado no
Brasil terminaram enfraquecendo os ideais mais ambiciosos da entidade.

Em seu livro sobre a “modernizacdo” do sistema de género no Brasil nas
primeiras décadas do século XX, Susan Beese™ ressalta seu processo ambiguo. Houve a
conquista de certos direitos, como o0 voto (restrito aos alfabetizados) e o acesso a
educacdo (que ainda marginalizava mulheres trabalhadoras, em sua maioria
analfabetas). Contudo, a ideologia dominante da imprensa, do Estado, da Igrea, dos
educadores e profissionais da salde exortava os deveres das mulheres em relagdo a
manuten¢do dos valores tradicionais dentro da familia de modelo patriarcal.

Nesse quadro, o proprio movimento de mulheres era multiplo. Uma das causas
mais prementes vinha do movimento operario. A industria téxtil, cuja méo-de-obra era
composta em sua maioria de mulheres e criangas na década de 1910 e 1920, era um dos
focos de mobilizagdo das militantes comunistas, socialistas e anarco-sindicalistas.
Margareth Rago destaca 0 posicionamento das anarquistas que, diferente das outras
correntes de esquerda que ndo priorizavam as questdes femininas, traziam, na luta
cotidiana, o discurso antipatriarcal e pelo fim da opressdo sexual, sendo seu feminismo
libertério: “Contrariamente as feministas liberais, as anarquistas ndo reivindicavam o
direito de voto, por considerarem que de nada adiantaria participar de um campo
politico ja profundamente atravessado pelas relagdes de poder, social e sexuamente
hierarquizadas.”®® Teresa Cari, Tecla Fabri, Maria Lopes sd0 nomes citados pela
estudiosa do periodo pelos seus manifestos na imprensa anarquista. Um nome também
destacado € de Maria Lacerda de Moura, citada em capitulo anterior por sua obra
literaria. Segundo Margareth Rago, ela fez a ligagdo entre o mundo das dlites
intelectuais e artisticas e o do operariado. Além de publicar, fazia palestras nos circulos
oper&rios. A sua trgjetoria torna-se bastante interessante pelo seu rompimento com o
feminismo de Bertha Lutz, com quem tinha fundado, em 1919, a Liga pela

Emancipacdo Intelectual Feminina. Assumiu uma posi¢cdo mais radical, defendendo o

19 Ver Beese, Modernizando a desigualdade.
% Rago, “Trabalho feminino e sexualidade”, p. 597.
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fim do capitalismo e do modelo de casamento burgués, bem como pregou o amor livre,
tanto em artigos quanto em seus romances. Patricia Gavao também foi uma
contundente critica ao feminismo sufragista de sua época através de sua coluna “A
mulher do povo” e de sua militancia inicial no Partido Comunista Brasileiro. Chegou a
trabalhar como operaria e também se afastou do anarquismo de Maria Lacerda.

Como no resto do mundo, muitas das conquistas episddicas dos movimentos
feministas no Brasil foram freadas por conta do Estado Novo. O nazismo, o fascismo, o
totalitarismo estalinista, bem como a Segunda Guerra Mundial, terminou por eclipsar a
primeira “onda” feminista. Kate Millet chega a chamar o periodo de 1930 a 1960 de
“ contra-revolucionério.”

Na perspectiva dominante de pensar o feminismo através de “ondas’, esse
periodo seria marcado por um recuo. Contudo, houve, por exemplo, movimento de
mulheres em causas diversificadas. No Brasil, durante o Estado Novo, houve a Unido
Feminina, ligada a Alianca Nacional Libertadora, colocada na clandestinidade, e depois
extinta, com amaior parte de suas dirigentes presas. Depois de 1945, estabel eceram-se o
Comité de Mulheres pela Democracia, a Associacdo Feminina do Distrito Federal e a
Federacdo das Mulheres do Brasil. Algumas dessas organizagbes eram ligadas a
partidos politicos e, entre suas atividades, estavam manifestaces pela democratizagéo,
pela paz, ampliacéo de direitos, revisdo do Caodigo Civil, dém de apoio a greves
operarias. Importante destacar que algumas dessas entidades congregavam donas-de-
casa, operdrias, funciondrias plblicas, profissionais liberais, entre outras.?” Logo, ndo
houve um cessar de reivindicagdes e organizacdo de mulheres no periodo.

Nesses anos comecam a parecer obras especificas, em ambito internacional,
sobre as relagdes de género. Obras académicas que terminaram por subsidiar o préprio
movimento nos anos seguintes. Destacam-se as pesquisas No campo da Antropologia,
principamente de Margareth Mead. Ela publica, em 1935, Sexo e temperamento, e
depois, em 1949, Macho e fémea: um estudo dos sexos num mundo em transformagao.
Com seu trabalho de campo em sociedades da Nova Guiné, e€la trouxe idéas
culturalistas a respeito da diferenca sexua: “Todas as sociedades humanas criam e

mantém divisdes do trabalho e expectativas artificiais para os sexos, limitando a

2 O seu livro, Politica Sexual, é publicado em 1970, fruto de sua tese de doutoramento, andisa as
motivagdes do recuo feminista, em seu carédter ideoldgico. Foi um dos responsaveis tedricos da chamada
“segunda onda” .

22 \/er Teles, Breve histéria do feminismo no Brasil.
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humanidade de um ou outro.”?® Também é de 1949 O segundo sexo, de Simone de
Beauvoir, obra basilar dos estudos sobre as mulheres.

De viés filosofico, a autora francesa discute a razédo pela qual ndo existiria
reciprocidade na relacéo de alteridade entre homens e mulheres. Para ela, 0 sujeito
justifica sua existéncia a partir do momento que tenha projetos que o fagam transcender.
O conflito principal para a mulher seria realizar-se existencialmente sendo colocada
como o Outro, sga nas abordagens da biologia, da psicandise, do materialismo
histérico, que ela discute. Partindo dessa premissa, ela comenta a situagdo das mulheres,
através de periodos histéricos do Ocidente (Egito, Grécia, Roma, o Cristianismo, 0s
povos germanicos, a ldade Média, 0 Renascimento, a Revolugdo Francesa, a
Industrializacdo, as Guerras Mundiais), defendendo que seria necessario para a
emancipacdo feminina a sua saida da esfera da reproducéo para a da producéo.
Contudo, a emancipacdo econdémica so traria, para Simone de Beauvoir, a libertacdo
para as mulheres, se as outras esferas — sociais e psicoldgicas — se alterassem também:
“O que fata essencialmente a mulher de hoje, para fazer grandes coisas, € o
esguecimento de Si: para se esquecer, € preciso, primeiramente que o individuo estgja
solidamente certo, desde logo, de que se encontrou. Recém-chegada ao mundo dos
homens, e mal-sustentada por eles, a mulher esta ainda ocupada com se achar.”* Essa
citacdo resume bem aidéia central da fil0sofa, pois enquanto se esforca para ndo ser o
Outro, a mulher chega a qualquer acéo, ja “estafada’, segundo suas paavras. E para
superar tal ateridade, as mudancas teriam que ser globais. Escrito como obra de
filosofia existenciaista, O segundo sexo levou muitos anos para chegar a ser “adotado”
pelo movimento feminista, 0 que ocorre apenas nos anos 1960. Teria que haver uma
propria maturacdo das mulheres enquanto leitoras e freqlentadoras de bancos
universitarios.

Antes de entrar na questdo de epistemologia feminista, é preciso destacar essa
entrada progressiva de mulheres nas universidades, fendmeno que vinha desde o fim da
Segunda Guerra Mundial. Aliada aos movimentos crescentes de direitos civis, ao longo
da década de 1960, comeca a surgir uma teoria feminista menos episodica, a ser
discutida adiante. Voltando a0 movimento de mulheres, que comega a dialogar com
obras tedricas (e vice-versa), € inegavel a importancia do livro de Betty Friedan, A

% Mead, Macho e Fémea, p. 279. Miriam Gross destaca os seus trabalhos como pioneiros e
paradigmaticos da perspectiva culturalista dos estudos de género. Ver Grossi, “ Estudos sobre mulheres ou
de género? Afinal o que fazemos?(teorias sociais e paradigmas tedricos)”.

 Beauvoir, O segundo sexo, vol. 2, p. 471.
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mistica feminina, de 1963. Ela discute o “problema que ndo tem nome”, ou sga, a
insatisfacdo que acometia mulheres casadas, especialmente na década de 1950, nos
Estados Unidos. Por meio de diversas entrevistas, andlise de revistas dirigidas ao
publico feminino, revisao critica da sociologia funcionalista norte-americana, da teoria
freudiana e de Margareth Mead, Betty Friedan denuncia a crise de identidade feminina,
ou sgja, a“mistica’: a discrepancia entre a realidade das vidas cotidianas e aimagem da
“dona-de-casa feliz’, divulgada em diversas esferas. Para ela, o fato das mulheres
estadunidenses estarem se casando cada vez mais cedo, abandonando sua profisséo ou
sua educagdo para criar seus filhos, trazia-lhes uma insatisfagdo, pois ndo desenvolviam
todas as suas capacidades humanas.® A trajetéria do livro e da pesquisadora, resgatada
por Ana Rita Duarte, mostra esse didlogo entre prética e teoria. Torna-se best-seller nos
Estados Unidos, como se catalizasse algo que estava a ponto de explodir entre as
mulheres de classe média no pais. Com Betty Friedan a frente, é fundada a Organizagdo
Nacional de Mulheres (NOW), em 1966, que buscava denunciar as praticas sexistas e a
objetificacdo das mulheres em diversos niveis, bem como pleitear oportunidades iguais
de trabalho e educacdo, legalizaco do aborto e abertura de creches. ® A NOW foi
criticada, posteriormente, por ndo considerar questdes de classe e de raca, reunindo
mulheres brancas e de classe média. Naquele momento, contudo, sua atuagéo colocou
em pauta, nas ruas e nos meios de comunicacdo, questdes especificas e, de certa forma,
o livro de Betty Friedan popularizou conceitos. Tal popularizagdo também suscitou, na
propria midia, um antifeminismo radical, sendo a propria Friedan adjetivada como
“feia’, “|ésbicamal-amada’ etc.”’

No Brasil, a chamada “ segunda onda feminista’ teve peculiaridades pelo fato da
concomitéancia temporal com a Ditadura Militar. Nesse sentido, muitas das
reivindicagdes estavam intrinsecamente associadas ao retorno da democracia, e vérias
militantes participavam de organizagcGes de esquerda, que nem sempre se abriam as
questBes de género. Também € inegavel a participacdo da Igreja Catolica progressista,
que apoiava organizacdes de bairro. O “Movimento do Custo de Vida’, por exemplo,
(depois “Contra a Carestia’) foi o primeiro movimento popular pés-Al-5 e era dirigido

por mulheres de bairros da periferia paulistana, apoiado por setores catdlico e sindical.

% \/er Friedan, The feminine mystique.
% \/er Duarte, “Betty Friedan: morre a feminista que estremeceu a América’.
27 e

Id., ibid.
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8 Como resume Chyntia Sarti, 0 “tom predominante foi de uma busca de aliancas entre
o feminismo, que buscava explicitar as questdes de género, os grupos de esquerda e a
Igreja Catdlica, todos navegando contra a corrente do regime autoritario. Desacordos
eram evitados, pelo menos publicamente. O aborto, a sexualidade, o plangamento
familiar e outras questbes permaneceram no ambito das discussdes privadas, feitas em
pequenos “grupos de reflexdo’, sem ressonancia plblica”?® Se, por um lado, a expansdo
do mercado e do acesso a educacdo superior, além de novos costumes comportamentais
(oscilantes, € claro), permitia a setores da classe média repensarem sua relacédo com a
familia, a sexualidade e o corpo, por outro lado, o desencanto com afalta de democracia
levou algumas dessas mesmas mulheres a luta politica, clandestina e até armada,
lembra a pesquisadora. Muitas das experiéncias e expectativas dessas “mulheres que
foram a luta armada’, vao ser resgatadas depois, como lembram as ex-guerrilheiras

VeraMagalhdes e Y eda Salles em seu depoimento conjunto:

Para nés, mulheres, a militancia era uma faca de dois gumes. era uma forma
de afirmagéo socia e era também uma vivéncia de confusdo entre a recusa a
dominac&o e o reconhecimento das diferencgas. A tentativa de umatrocaigual
quase sempre dava em uma troca desigual. Chamavamos nossos namorados
de companheiros e essa palavra significava tudo que desejavamos. Mesmo
gue nés, mulheres, nem eles, homens, tivéssemos conseguido realizar o
companheirismo e muitas frustracdes tivessem se acumulado.®

O lado mais violento das assimetrias de género também foi vivido por essas
mulheres submetidas a tortura, desde violéncia sexual até manipulacdo psicoldgica de
seus vinculos com seus filhos, submetidos também a interrogatérios, na anaise de
Cynthia Sarti. No exilio, muitas v8o ter contato com outras formas de relagdes de
género, com 0 movimento feminista, com a psicandlise, e/ou com a pesquisa académica,
sendo fundamental a sua volta para o incremento dos feminismos, depois da Anistia.

Voltando um pouco no tempo, o fato da ONU ter proclamado 1975 o Ano
Internacional da Mulher gerou uma série de eventos sobre o tema. Por exemplo,
académicas retornadas de seus doutoramentos no exterior, e que vinham se reunindo
desde 1972, promovem o tema da mulher na reunido anual da Sociedade Brasileira para
0 Progresso da Ciéncia (SBPC). Também ocorre na Associacao Brasileira de Imprensa
(ABI) a semana de debates “O papel e o comportamento da mulher na realidade

brasileira’, que reuniu varios segmentos sociais, em 1975. A partir desse debate, surge o

% Teles, op.cit., p. 78.
 Sarti, “O feminismo brasileiro desde os anos 1970: revisando umatrajetéria’, p. 39.
% Carvalho, Mulheres que foram & luta armada, p. 173.
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Centro da Mulher Brasileira, no Rio de Janeiro, entidade pioneira & época.*'A partir dai
formam-se entidades e ocorrem eventos em vaérias partes do pais, desde o Movimento
Feminino pela Anistia, os Congressos da Mulher Paulista, com sua primeira edicdo em
1979, osjornais Brasil Mulher, N6s Mulheres, Mulherio. Segundo Chyntia Sarti, apos o
inicio da redemocratizacdo no pais, na década de 1980, houve uma atomizacdo do
feminismo em diferentes frentes e com uma atuacdo mais profissionalizada, muitas
vezes institucionalizada, em diversos 6rgdos estatais, como as delegacias, secretarias e
conselhos.

O discurso feminista ndo se separa de sua prética politica. Nas palavras de Terry
Eagleton, para o feminismo — enquanto projeto de emancipagdo politica—“os modos de
sentir e formas de representacao sdo, alongo prazo, quase t&o cruciais quanto a provisao
de creches e 0 atendimento infantil, ou pagamentos iguais para os sexos’.* Para ele, 0
movimento trouxe uma forma diferente das politicas tradicionais de classe. A diferenca
para pensadoras feministas estaria na palavra “quase” utilizada pelo critico. Para boa
parte dateoriafeminista, o local defala, a capacidade de alterar modos de representacéo
e de significagéo fazem parte da mesma luta pela emancipagéo, assim como melhorias
infra-estruturais, citadas por Eagleton. Essa seria fundamentalmente a diferenca entre
participar de um movimento de mulheres e ser feminista. Ou entéo, entre fazer uma
pesquisa sobre mulheres e fazer uma pesquisa feminista. Dai a emergéncia dos “ Estudos
Feministas’ que

se apresentam como criticas epistemol dgicas dos vieses sexistas do saber e de
sua pretensa neutralidade; como refutagdo dos model os tedricos dominantes,
propostos para pensar e dizer as mulheres e suas vidas; como interrogacéo
sobre a condicdo das mulheres e sua posicdo na historia; como escrita
literdria para escapar ao fechamento e a exclusdo da linguagem
androcéntrica; como reflexdes politicas engagjadas em prol de um ideal
democratico e de transformagédo das instituigdes sociais que legitimaram e

atualizaram, no decorrer do tempo, a construgdo social e cultural dos sex0s. >3

Hoje um dos campos mais férteis do feminismo é a sua propria revisdo, que € a

marca de sua epistemologia, ou sgja, “aceitar 0 desconforto de ter certezas provisorias;
inscrever no proprio processo de investigacdo a autocritica constante — mas fazer tudo
isso de tal forma que ndo provoque o imobilismo ou o completo relativismo”.** Ou seja,

€ a construcdo de um conhecimento explicitamente interessado. Para Rita Terezinha

3! Essas referéncias encontram-se em Schumaher; Brazil, Dicionario Mulheres do Brasil, p. 233.
% Eagleton, Depois da teoria, p. 76.

* Descarries, “Teorias feministas: liberagdo e solidariedade no plural”, p.11.

% Louro, Género, sexualidade e educacao, p. 146.
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Schmidt®, a critica feminista estd no centro de uma proposta de mudanca
epistemol égica, pois traz, em seu bojo, uma perspectiva de pesquisa mais humanizada.
Em primeiro lugar, centra-se na critica do modelo cientifico tradicional, no qual ha
desvinculacdo do sujeito e do seu objeto empirico de pesquisa, em uma tentativa de
diminuicdo da carga de subjetividade. Para ela, o sujeito feminista reivindica a sua
posicao especifica numa determinada formagdo sociopolitica e histérica. Recusa-se a
uma pretensa neutralidade, pois 0 seu desegjo de conhecimento é comprometido com as
mudancas eventuais que sua pesquisa possa efetuar sobre as condicdes reais de
existéncia. Assim, o objeto do conhecimento também se transforma de ago ja
formatado para agquilo gue esta sendo permanentemente reconstruido. E, a fim de
fortalecer tal método, enfatiza a necessidade da manutencdo de um didogo
intersubjetivo permanente entre varios sujeitos de pesquisa.

Os Estudos Feministas sd0, nesse sentido, marcadamente multidisciplinares. No
Brasil, por exemplo, sdo organizados em nucleos, grupos de pesquisa, publicagdes,
redes e encontros. Segundo Eva Blay, os nucleos de pesguisa foram uma estratégia
feminista para driblar tanto a burocracia quanto o preconceito relativo a temética de
género.* Para ela, é notéria essa exclusdo académica, quando sb ha uma pés-graduacéo
stricto sensu, em nivel de mestrado e doutorado, em “Mulheres, género e feminismo” na
Universidade Federa da Bahia. Se a pesquisa académica nos campos da mulher e do
género € derivada do movimento feminista, e consolida-se, no Brasil, desde os
primeiros anos da década de 1980 *', é também importante frisar que ainda ha
resisténcias nas diversas universidades para incorporar, nos curriculos regulares,
disciplinas sobre o tema, sgja por preconceito ao “feminismo” ou pela dificuldade de
aceitar e integrar-se ao cardter multidisciplinar de sua préticatedrica. %

As discussdes no campo feminista levaram a tendéncias vérias que podem ser
resumidas, em um primeiro momento e para efeitos explanatorios, entre nogdes
essencialistas e ndo-essencialistas da “identidade” ou da “mulher”, ou entre feminismos
da “diferenca” e da “igualdade’. Nos primeiros momentos do feminismo
contemporaneo, a pratica e a teoria recairam sobre a obtencdo de direitos iguais para

homens e mulheres, bem como direitos especiais para as mulheres (em aguns casos,

% Schmidt, “Da ginolatria & genologia: sobre a funco tedrica e a prética feminista.”

% Blay, “N(cleo de estudos da mulher x academia’.

3" Ver Grossi, “Estudos sobre mulheres ou de género?’.

% Ver Adelman, “Dar margens ao centro?: refletindo sobre a teoria feminista e a sociologia académica’.
No artigo, Miriam Adelman discute a resisténcia institucional de incorporagdo da teoria feminista ao
maisntream do pensamento social em contradi¢&o ao crescente interesse de alunos e alunas.
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principalmente em relacdo a demandas especificas vinculadas & maternidade). De outro
lado, os feminismos da diferenca concentraram seus esforcos na revaorizagdo do
feminino na ordem simbdlica e da linguagem. De qualquer modo, em suas varias
facetas, mantinham-se vinculados a um conceito aprioristico do que seria o feminino ou
a mulher. Muitas vezes, deixou-se de lado “aquelas que se achavam excluidas da
categoria de sujeito feminino, branco, de classe média, heterossexual e do primeiro
mundo” . *

Uma das saidas do impasse tedrico foi abracar a categoria “género”. Ou o
sistema “sexo/género” na concepcdo de uma das primeiras teorizagdes sobre 0 assunto,
gue foi de Gayle Rubin, em 1975, no ensaio “O tréfico das mulheres. notas sobre a
economia politica do sexo”®. Nele, foram discutidos os vérios significados sociais
sobre uma identidade sexual bioldgica, que determina as leis de parentesco. A nogéo de
género permitiria também pensar relagbes entre os sexos bioldgicos e entre outros
significados sociais, como classe, cultura, idade etc. Por outro lado, a idéia de género
conteria, ainda, o conceito de “diferenca sexua” e a pressuposicdo de uma identidade
fixa, que muitas feministas contemporaneas comegariam a questionar.** O corpo como
dado de interpretacdo cultural, o género como lécus das outras estruturas de poder, as
negociacdes identitarias séo algumas dessas questdes.

A filésofa Judith Butler problematiza, por exemplo, a nogcdo de género utilizada
pelo movimento feminista. Para ela, a nocdo de género solicita muitas interseccOes
politicas e culturais para que se mantenha coerente ou consistente, sem que caia numa
presuncdo universalista tanto do patriarcado quanto do proprio feminismo, ou da
definicdo de homem e/ou mulher. Uma das possibilidades de emancipacdo das
categorias normativas seria, para Judith Butler, a consideracdo de uma construcéo
variavel da identidade. Assim, a idéia de um sujeito “estavel” para o feminismo
terminaria por minar a sua emancipagdo, pois estaria sempre evocando a “logica’ e a
inteligibilidade do género, que teria por base a matriz heterossexual. A base de sua
critica é a ordem compul séria do sistema sexo/género, ou Seja, a presuncao que 0 género

seria culturalmente construido “sobre” uma identidade sexual biologica. N&o haveria,

#1d.,p. 68.

“0 Baseio-me nos artigos de Adriana Piscitelli, “ Reflexdes em torno do género e feminismo” e de Simone
Schmidt, “Nas trilhas do tempo”.

“LVer, por exemplo, Nicholson, “Interpretando o género”, Scott, “Género: uma categoria (til de anédlise
histérica’ e “O enigmadaiguadade’, Flax, “ Pés-modernismo e relagdes de género nateoriafeminista’.
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para ela, um sexo pré-discursivo, mas 0 género também seria 0 aparato que construiria
esse sex0. Em sua concepgdo, “ género € a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de
atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora atamente rigida, a qual se
cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural
do ser.” #

Teresa de Lauretis também argumenta que a nogdo de género baseada na
diferenca sexual mostra uma limitagdo do pensamento feminista, uma vez que mantém
ligados os termos — homem/mulher — ao patriarcado ocidental e as narrativas fundadoras
dos véarios campos do conhecimento. Além disso, tornaria “muito dificil, se ndo
impossivel, articular as diferencas entre mulheres e Mulher, isto é, as diferencas entre as
mulheres ou, talvez mais exatamente, as diferencas nas mulheres.”*

Teresa de Lauretis trabalha o género como uma representacdo que tem
implicagbes concretas ou reais, tanto sociais quanto subjetivas, na vida material das
pessoas. Ela dialoga com a nogéo de ideologia de Louis Althusser, ampliando-a sob a
perspectiva de género. Como se trata de uma instancia da ideologia, 0 género é
(re)construido em diversas tecnologias que “engendram” homens e mulheres, por meio
de “efeitos de significado e as auto-representacdes produzidas no sujeito pelas praticas,
discursos e instituicdes socioculturais.”* Tais idéias foram apresentadas na Introducdo
dessa tese, uma vez que as praticas artisticas, como a literatura, s80 um desses aparatos
de construcdo de género. Assim como foi ai apresentada o conceito de género de Iris
Y oung.

A sua perspectiva traz 0 género como “serialidade’®, a fim de avancar no
dilema da teoria feminista, que é descrever as mulheres como um grupo, sem que isso
segja essencialista ou normativo. Diferente dos grupos, que teriam objetivos comuns, as
mulheres podem ser vistas como uma série, ou sgja, individuos que se relacionam com
objetos materiais do seu meio. Podem se organizar como um grupo para atingir
determinados fins. Independente disso, todas terminam sendo “seridizadas’ pelo
género. Ela enfatiza os dois eixos béasicos das estruturas de género, que seriam a divisdo
sexua do trabalho e a heterossexualidade normativa. Em um texto posterior, Iris 'Y oung
acrescenta as hierarquias generizadas do poder. Para €la, o cerne dessa hierarquizagéo é
a divisdo entre o trabalho “privado” e o publico”, sendo o primeiro precariamente ou

“2 Butler, Problemas de género, p. 59.

“3 Lauretis, “A tecnologia do género”, p. 207.
“1d., p. 229.

Y oung, “Gender as seriality”.
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nao-remunerado e ndo sendo considerado como responsabilidade da sociedade como um
todo. Para ela, “as politicas econémicas neoliberais através do mundo tém o efeito de
restringir esta divisdo onde ela poderia ter sido mais solta’*. Esse trabalho na esfera
privada, cujo valor € considerado “menor”, €, em sua maioria, feito por mulheres,
deixando-as mais vulneraveis a pobreza e aos abusos. Para ela, isso é uma estrutura
socia de género, codificadora de ocupagbes como femininas e outras como masculinas,
que tem implicacdes para o poder e o prestigio tanto de homens quanto para mulheres.

Voltando a um dos impasses dos estudos feministas em relacdo as identidades, €
importante ressaltar as discussdes a respeito do seu cardter universalista/localista, que
também dialoga com a questdo do essencialismo da “mulher”. Ella Shohat ressalta a
situacéo paradoxal entre as teorias pos-estruturalistas, de género, queer e pos-coloniais
gue questionam a identidade essencialista e a necessidade de uma acéo afirmativa em
termos de ativismo feminista, como se houvesse um descompasso. Para ela, o0 “desafio
do feminismo multicultural/transnacional € articular seu projeto em relagdo a questdo do
essencialismo do género, por um lado, e essencialismo cultural, por outro”.*’ N&o seria,
para a ensaista, apenas afirmar as diferencas pelas diferencas, a fim de fugir de um
essencialismo, caindo em um relativismo, mas, sim promover encontros dial gicos entre
as diferencas, a partir do exame de posicionamentos diferentes em relagdo as historias
de poder nas histérias e nas comunidades. E o que propde o feminismo relacional,
sugerido por Ella Shohat.

Tal proposta pode ser discutida pelo viés das teorias pos-coloniais, que dialogam
diretamente com os estudos feministas. Como resume Marta Segarra *®, essas relactes
estreitam-se por conta das semel hancgas entre a situacéo histérica da mulher e a condicéo
de pessoas colonizadas, as relagdes entre o sujeito e o Outro, a situacéo de opresséo de
um grupo humano, 0 questionamento das teorias feministas eurocéntricas e anglo-
saxbnicas em relagcdo a situagdo das mulheres do Terceiro Mundo e o desgjo de abrir as
narrativas canbnicas a outras vozes. As teorias feministas pds-coloniais sdo bastante
expressivas no campo literario, como seravisto no proximo item.

Nancy Fraser problematiza mais um pouco as questdes com que se debatem os

feminismos contemporaneos. Recuperando a trajetéria da chamada “ segunda onda’, ela

4 Young, “Corpo vivido vc. Género”, p. 10. Nesse texto, Iris Young comenta 0 conceito de “corpo
vivido” de Toril Moi, que buscaria superar a categoria “género”, situando o “corpo em situacdo”,
respondendo a situacfes condicionadas pelos fatos socioculturais, pela expectativa alheia em didlogo com
Seus interesses.

“7 Shohat, “Estudos de &rea, estudos de género e as cartografias do conhecimento”, p. 24.

“8 Segarra, “Feminismo y Critica postcolonial”, p. 84.
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adivide em trés fases. A primeira seria a tentativa de colocar a quest&o das mulheres na
pauta das conquistas sociais, assim como de outras exclusdes, saindo do economicismo
centrado na classe social, principamente nas sociedades dos paises do Primeiro Mundo.
Posteriormente, entra a fase do “reconhecimento da diferenca’, como aponta a tedrica.
Centrada na politica de identidade e nas mudancgas culturais, apartando-se das lutas
sociais mais gerais. Nancy Fraser destaca que o debate suscitado por essa mudanca de
eiXo, entre essencialistas e ndo-essencialistas, se, por um lado, abriu a questdo do género
aoutras vozes, também obscureceu as novas circunstancias mundiais de distribuicdo das
riquezas, com o avanco do neoliberalismo de mercado, em nivel transnacional. Para ela,
muitas correntes feministas ja estéo naterceirafase, que ela chama de transnacional:

Elas percebem que decisdes tomadas dentro de um territério freqlientemente
provocam impacto na vida de mulheres fora dele, assm como o fazem
organizacOes inter e supranacionais, governamentais e ndo-governamentais.
As feministas também percebem a forga da opinido publica transnacional,
que flui com supremo desprezo por fronteiras através dos meios de massa
globais e da cibertecnologia. Como conseqiiéncia, temos uma nova
apreci ag%) do papel das forcgas transnacionais na manutencdo da injustica de
género.

Como exemplo, €la cita injusticas, além das fronteiras das nagBes, como a
propagacdo da Aids, o aguecimento global, o terrorismo e o unilateralismo das
superpoténcias. Questdes que atingem populagdes inteiras, principamente as mulheres,
as mais pobres entre os pobres, conforme dados da ONU, citados por Mary
Hawkesworth (“as mulheres constituem cerca de 70 por cento do 1,3 bilhdo de pobres
no mundo”) .

Mary Hawkeswoth utiliza uma série de imagens recorrentes a respeito da
pretensa morte do feminismo, em especial nos meios de comunicagdo de massa. Ela
contrapde tais representacbes a um ativismo feminista crescente, sgja em instituicoes
oficiais, como o Fundo de Desenvolvimento para Mulheres da Organizacdo das NacOes
Unidas, ministérios, secretarias e conselhos, sgja em organismos nao-governamentais.
Além disso, as pressdes feministas a respeito de varias lutas e demandas por servicos
direcionados as mulheres tém crescido em todo o mundo. Apesar disso, comenta Mary
Hawkesworth, “um fenbmeno estranho acompanha o crescimento sem precedentes do
ativismo feminista pelo mundo: a declaracéo recorrente da morte do feminismo. Desde
0s anos 1970 até o novo milénio, jornalistas, académicos e mesmo algumas académicas

feministas declararam o fim do feminismo e saudaram o advento da era pés

“9 Fraser, “Mapeando aimaginacdo feminista’, p. 303.
% Hawkesworth, “A semidtica de um enterro prematuro”, p.756.
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feminista”>!

Analisando essas representagdes, 0 seu texto revela aguns tragos, como a
idéia que o fim do feminismo foi causado por suas divisdes internas, com meté&foras de
suicidio. Isso se daria por conta de uma idealizagdo de um movimento que seria
univoco, e ndo marcado por sua heterogenia interna. Outra imagem que se repete seria
baseada em um processo “evolucionario”: estariamos em uma fase de pds-feminismo,
apds algumas conquistas de direitos.”> Ou seja, 0 feminismo teria morrido. Para ela,
muito dessa vinculagdo advém da colagem do feminismo como um movimento socia
que viveria de formas de protesto e manifestacdes, que aimentariam a midia. Tal
confusdo colocaria 0 movimento ndo como uma praxis continua de conhecimento e
auto-conhecimento, mas como um eterno outsider, que nunca trabalharia dentro de
nenhum sistema consolidado.

A questdo do “poOs-feminismo” como parte de um antifeminismo foi
contemplado em dois trabahos bastante influentes como ensaios de divulgagéo, ndo
necessariamente académicos. Em 1991, aparecem nos Estados Unidos os livros de
Naomi Wolf, O mito da beleza, e de Susan Faludi, Backlash. Ambas mostraram, por
meio de diversas fontes, como o movimento de antifeminismo estruturou-se na década
de 1980 em diversas areas no pais. Susan Faludi percorreu diversas areas da cultura,
demonstrando a reagdo conservadora nos anos 80 em vé&rios campos. Alguns mitos,
segundo a autora, teriam sido construidos pela imprensa, como a pouca probabilidade
de uma mulher se casar, em especial as mais velhas com formagdo universitaria, a fata
de homens, a infertilidade crescente, o stress das mulheres no mercado de trabalho,
entre outros. Para ela, atrés de cada um desses mitos, ha a colocacdo da culpa sobre o
feminismo, como causador dos problemas das mulheres, e ndo os proprios padrdes de
misoginia e desigual dade que ainda permanecem em varios setores.

O outro vetor seria o controle da mulher sobre a prépria fertilidade, que também
faz parte tanto das pautas feministas quanto das antifeministas. Susan Faludi ressalta
gue o efeito do backslash cria uma falsa dicotomia, como se as mulheres tivessem que
escolher entre uma justica publica e a felicidade privada, como se seus problemas
tivessem sido criados pel os proprios avancos feministas.

Um dos mitos mais contundentes narrados por Susan Faludi € a imagem da
“gueima dos sutias’, que nunca houve. Segundo €la, varias passeatas no inicio dos anos

51

Id., p. 739.
%2 Algumas autoras feministas definem o pés-feminismo como a terceira onda feminista, mais identificada
com uma agenda liberal e individualista (sendo criticada como contra-feminismo), ou como a fase de
multiplicidade de feminismos, enfatizando a diferenca e a pluralidade. Ver Macedo, “Pés-feminismo”.
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1970 tinham como motivacdo mais empregos, equiparacao saaria e acesso a educagao.
Contudo, a que teve cobertura jornalistica foi um protesto contra o concurso de Miss
América. Nesse evento, algumas mulheres jogaram seus sutidas na lata de lixo.
“Ninguém queimou sutids naquele dia — como foi erroneamente relatado por um
repérter. De fato, ndo ha evidéncia alguma de qualquer tipo de roupa de baixo ter sido
danificada nas demonstragdes feministas da década.”>® E, até hoje, a“queima de suti&s’
€ quase sindnimo da segunda onda feminista, por conta do reforco constante daimagem,
principalmente no tocante a desqualificagcdo do movimento, limitando-o a um protesto
contra uma pega do vestuério. Susan Faludi dedica uma parte do livro a industria da
moda e da beleza como elemento do refluxo antifeminista.

Esse aspecto foi todo tematizado por Naomi Wolf. Paraela, aviolentareagéo ao
feminismo déa-se pelo mito da beleza, ou sgja, ago desgjavel a mulher, umavez que faz
parte da “selecdo” natural os homens escolherem as mais belas. Contrapondo-se a esse
mito, ela defende gque o sistema da beleza é politico, imposto por interesses econémicos,
a fim de manter intactas as relacfes tradicionais de poder. O mundo do trabalho, por
exemplo, teria perpetuado as assimetrias de género, mesmo que nas mesmas profissoes,
pela atuagcdo do mito. Mesmo em profissdes nas quais a beleza ndo € requisito, ela passa
a ser considerada nos casos das mulheres, que devem adequar-se a parametros
permanentemente mutantes. Ou entdo, gastar mais dinheiro e tempo de lazer com a
manutencdo desse ideal inatingivel, deixando as mulheres exaustas. Além disso, em
certas profissdes, a “idade’ reguladora da aparéncia pesa mais para as mulheres, como é
0 caso das jornalistas. Naomi Wolf também é contundente em relagdo as revistas
femininas, cujos anunciantes sdo, em maior parte, da industria cosmética. Para ela, com
a reducdo de anuncios de eletrodomeésticos como principais fontes de publicidade, as
revistas voltaram-se aos produtos para o corpo. Além disso, a funcéo crucial da criacéo
artificial desse “problema’ seria a reproducdo da sensacdo de “inferioridade” e baixa
auto-estima na maioria das mulheres, diante da exposicdo de tantos modelos
idealizados. Em relacdo a sexualidade, seu argumento centra-se no corpo feminino
“ideal” e distancia as mulheres (e também seus parceiros) das possibilidades de uma
sexuaidade prazerosa. Também € enfética em relacdo a exposicdo e a0 excesso de

imagens de mulheres nuas: “Viver numa cultura na qua as mulheres estéo

*1d.,p. 93.
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rotinelramente nuas enguanto os homens ndo o estdo equivale a aprender a desigualdade
aos pouquinhos, o diainteiro”.>*

Livros como O mito da beleza e Backlash distanciam-se de discussdes
académicas, contudo tornaram-se pegas importantes na critica de estratégias anti-
feministas, especialmente nos meios de comunicagdo de massa e em outras esferas
cotidianas. Essas questfes sao avaliadas também academicamente no Brasil. Simone
Schmidt, por exemplo, discutiu os diversos tratamentos dados pela midia cultural ao
tema do feminismo. Enfocou o encarte Folhetim, da década de 70, e o Mais!, na década
de 1990, ambos suplementos do jornal Folha de S. Paulo. Comparando uma cobertura
do movimento em 1979 e nos anos 90, a analista mostra como na primeira cobertura o
jornal deu voz as proprias feministas, discutindo diversos temas da agenda. Naquele
momento, segundo ela, o caderno tinha uma posicéo de esquerda, dentro do contexto de
total apoio a redemocratizacdo do pais. Ja no especia de 8 de marco de 1992, ha um
especial com o titulo depreciativo (“ O feminismo abre as pernas’). Nesse caderno jando
aparecem no jornal as préprias feministas, ndo refletindo o espaco conquistado tanto nas
instituicdes quanto na academia. Para ela houve 0 desaparecimento de um consenso
ético que teria mobilizado o jornal em torno da mobilizagdo das esquerdas para um
pacto nacional. Na década de 1990, o quadro é totalmente diferente. As feministas
desaparecem como fonte, enquanto articulistas e editores escrevem sobre 0 assunto.

Simone Schmidt destaca ainda que, nos anos de 1992 e 1993, Camille Pagliafoi
presenca constante no suplemento. Para ela, por meio de acordo entre o mercado
editorial brasileiro e a midia cultural, Camille Paglia foi propalada como uma
“neofeminista’ arrojada, apesar de sua notéria argumentacdo antifeminista® Para ela,
tal guinada editorial demonstrou o modo pelo qual a midia foi definindo 0 movimento
“como um discurso Unico, com poucas huangas e pouguissimas divergéncias, esse tom
de consenso em torno da falénciada “utopia’ feminista, esvaziando sua agenda politicae
ridicularizando suas personagens, sao sintomas de um sério retrocesso politico e cultural
que o pai's enfrentou justamente no periodo em que se reivindicou mais ‘moderno’.”>® A

autora ressalta um retorno um pouco mais positivo do tema nos anos 2000, por conta

> Wolf, O mito da beleza, p. 184.

% Vale lembrar que, em 12 de fevereiro de 2006, o caderno volta a apresentar uma nota de Camille Paglia
comentando a atuacdo de Betty Friedan, por ocasido de sua morte. Sua nota foi colocada ao lado da de
Naomi Wolf, sobre 0 mesmo assunto, ambas traduzidas do jornal inglés The Guardian. Também é
importante frisar que o maior artigo sobre Friedan foi escrito por Margareth Rago, historiadora
comprometida com os estudos feministas.

% Schmidt, “O feminismo nas paginas dos jornais’, p. 86.
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dos estudos multiculturais, que a midia cultural comeca a levar mais a sério. Assim, 0
caderno no ano 2000 trouxe outras facetas do feminismo, mostrando a amplidéo do seu
poder interpretativo, além mesmo da categoria género. Simone Schmidt termina sua
breve avaliacdo, irdnica “O que nas paginas do Mais! soa como uma completa
novidade; para as feministas, no entanto, isso N&o é nenhuma surpresa.”>’

A andlise dos discursos antifeministas na midia também perpassa as
preocupacdes de Rita Terezinha Schmidt, ao comentar textos da revista Veja. Mas néo
s0. Ela analisou a recorréncia das refutagcdes aos feminismos também em artigos de viés
académico, com palavreado mais erudito. Para ela, o antifeminismo esta enraizado na
cultura letrada brasileira, consolidado no percurso do préprio “desenvolvimento
econdémico e da organizacéo social brasileira, como decorréncia das relacfes materiais
de producéo e da consolidacdo de um pensamento patriarcal e senhorial que ancorou um
sistema socia de relacbes de poder em que formas de misoginia e de racismo foram
instrumentais na materializacdo dos interesses de classe da elite dominante’.®® O
sistema de clientelismo manteria intacto, ao longo do século XIX, em especia a
estrutura de privilégio de género, classe e raga, que tem sustentado a estrutura social.
Para Rita Schmidt, a fungdo do discurso cultural e de suas representagdes simbdlicas
(em relacdo a mulher, ao negro e ao indio, por exemplo) esta intrinsicamente ligada as
essas redes de dominagéo. No caso da mulher, destacam-se os discursos de glorificacéo
da familia, da mée, e da repressdo da sexualidade (no caso das brancas de €elite) e da
exploracdo sexual das negras, indias e pobres. Na contemporanei dade, segundo a autora,
permanecem as mesmas redes de dominagdo, pois 0 aparato de saber/poder ainda
associa-se a elite dominante, que ndo abre mao de seu status quo. Logo, as hierarquias
de género, classe e raga permanecem as mesmas, pois sd0 as bases das estruturas
politicas do pais, em uma perspectiva ampla, que “designa ndo sO as formas de
organizacdo social do Estado, da economia, da sociedade e do gerenciamento do capital
simbodlico na esfera publica, mas também as relagdes familiares e afetivo-sexuais na
esfera privada.”*

Estudos de género, estudos feministas, estudos da mulher. Independente do viés
teorico, sdo teorias desenvolvidas a partir do movimento feminista, tirando um ou outro

trabalho isolado. Dai o caréter intrinsecamente ligado entre a prética politica e a teoria
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feminista. Um enredamento que surtiu, e surte efeitos em diversos campos®, como a
literatura.

3.3. Critica Literaria Feminista

Pode-se dizer que a critica literéria feminista origina-se na militancia, atingindo
também os cursos e pesqguisas em literatura, no final dos anos 1960 e inicio dos anos
1970. Essa € uma das possibilidades, pois, como todo movimento de pesguisa ndo ha
precisdo quanto ao seu “marco zero”. Ha textos e obras que marcaram seu surgimento.
Em 1969, em Politica sexual, Kate Millet analisa rapidamente algumas obras literérias e
a construcdo de personagens femininas, apenas citando Virginia Woolf, George Eliot e
as irmas Bronte. Seu livro ndo é especificamente de critica literaria, pois esta centrado
nos aspectos gerais e discursivos da nomeada “contra-revolucéo”, ou o recuo da luta
feminista no periodo por ela estudado. No mundo académico anglo-saxao, estudiosas da
literatura comegam a fazer revisdes da historiografia e da critica tradicional. Comecam a
surgir teses a respeito das escritoras, principalmente dos séculos XVIII e XIX. Annete
Kolodny®!, em ensaio de 1976, fala do até entdo sufocado sentimento de exclusdo e um
desconforto pessoal em apenas encontrar personagens femininas mostradas como
prostitutas e “vagabundas’ ou musas e heroinas infantilizadas onde as estudantes
universitarias apenas queriam encontrar-se em toda a sua diversidade. Um dos caminhos
foi reler e redescobrir obras de escritoras esquecidas ou desvalorizadas pelo canone.
Para Kolodny, seria preciso adotar novos principios para argjar a profisséo e a critica
literdria: 1) ter em mente que a histéria literaria era uma ficgdo e que as leituras de hoje
poderiam alterar o sentido do passado; 2) que ndo sdo textos que aprendemos a ler, mas
paradigmas, que podem ser modificados conforme nossos interesses, trazendo novos
significados e interpretacfes, 3) que ndo ha valores estéticos universais, imutaveis e
infaliveis. Nesse momento inicial, como ressalta a tedrica, o pluralismo tedrico da
criticafeminista é compativel com o movimento de mulheres, também muitiplo.

A critica de revisdo marcou o primeiro momento, pois centrava-se nas imagens

de mulheres na tradico literaria, enquanto havia uma perspectiva de resgate e releitura

% Tedricos ndo-feministas tem produzido sobre o assunto como Pierre Bourdieu que, em A dominacio
masculina, utiliza o conceito de violéncia e dominagdo simbdlicas para analisar a relagdo entre 0s sexos.
Trabalho que dividiu opinides, tanto pelo prestigio do autor na academia, quanto pelas criticas e omissdes
que ele fez das pesquisas feministas. Ver Thebaud, Francoise, “Histéria das mulheres, histéria do género
efeminismo”.

¢! K olodny, “Dancing through the minefield”.
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de autoras. Sandra Gilbert e Susan Gubar * fizeram um trabalho importante sobre a
literatura anglo-americana, a partir da andlise das escritoras dos séculos XVIII e XIX.
Para elas, 0 impasse dar-se-ia em relacdo a inexisténcia de uma “tradicdo” anterior de
autoria feminina. Haveria ndo uma “ansiedade da influéncia’, segundo o modelo
patriarcal de Harold Bloom, e ssim uma “ansiedade de autoria’, diante da fata de
modelos com os quais poderiam dialogar, bem como condi¢Oes materiais, sociais e
psicol dgicas para se colocarem como “autoras’. Dai as imagens recorrentes de recluséo
e confinamento nas autoras estudadas.

No volume seguinte®®, elas ja didlogam com a chamada “primeira onda’
feminista, com a entrada de mais mulheres na esfera publica. Elas analisam tanto a obra
de escritores quanto de escritoras nos primeiros anos do seculo XX, principalmente as
suas diferentes respostas diante da presenca de mais mulheres no mercado literario.
Outro momento a ser destacado do livro foi o trabalho pioneiro de Virginia Woolf como
critica liter&ria. Ela foi uma das primeiras mulheres resenhistas, concomitantemente a
seu trabalho literario. Segundo Gubar e Gilbert, em suas criticas, a escritora dividia-se
entre a angustia e a excitagdo diante da* heranca’ de suas precursoras.

Além de seus ensaios, suas conferéncias ficaram famosas, tanto Um teto todo
seu, de 1928, quanto na posterior “Profissdes para mulheres’, de 1931. Nessa Ultima,
fala de suatrajetoria como jornalista e romancista, ressaltando que todas as mulheres em
quaisquer profissdes devem matar “0 anjo da casa’, que apareceu logo em suas
primeiras linhas:

Porque, como percebi no momento que coloquei a caneta no papel, vocé ndo
pode resenhar sequer um romance sem ter uma opinido sua, sem expressar o
gue vocé acha ser verdadeiro nas relagdes humanas, na moral, no sexo. E
todas essas questbes, de acordo com o Anjo da Casa, ndo podem ser tocadas
livre e abertamente por mulheres; elas devem encantar, elas devem conciliar,
elas devem — para ser direta — mentir, se for preciso para que se saiam bem.
Portanto, todas as vezes que eu sentia a sombra de sua asa ou a luz de sua
aura radiante sobre a péagina, eu pegava o pote de tinta e jogava nela. Ela
custou amorrer. *

Por sua vez, Um teto todo seu tornou-se um cléssico para as reflexdes da critica
literaria, considerado por muitos a obra precursora da vertente feminista nos estudos
literarios. Em um misto de ensaio e narrativa, o livro abriu perspectivas para inimeras
discussbes. Virginia Woolf adentra, a partir de exemplos, na questdo da penuria

62 Gilbert;Gubar, The madwoman in the attic.
8 Gilbert;Gubar, No man’s land.
% Woolf, “ Profissdes para mulheres’, p. 45.
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econémica das mulheres, chegando a um dos argumentos basilares, que inclusive da
origem ao titulo do livro: “E necessério ter quinhentas libras por ano e um quarto com
fechadura se vocés quiserem escrever ficgdo ou poesia’.®® Para ela, a criagdo depende
de liberdade, e a liberdade depende de coisas materiais. llumina, assim, um campo
interessante de pesquisa: a relacdo entre as condi¢des historicas e a possibilidade de
criagdo. Cria um personagem emblemético: a irma de Shakespeare, Judith, que, caso
tivesse nascido com os mesmos talentos, ndo teria nenhuma possibilidade de criar obra
semel hante.

Outro caminho de pesquisa apontado foi a questdo da imagem das mulheres a
partir da ficcdo escrita por homens. Ela cita ndo sb ficcdo, mas também ensaios
“cientificos’ a respeito da inferioridade feminina. Nota a “estranheza’ do ser que
emerge. “na imaginacdo, ela € da mais ata importancia; em termos préticos, é
completamente insignificante. Ela atravessa a poesia de uma ponta a outra; por pouco
esta ausente da histéria’. ® Vale notar que a escritora aponta a necessidade de um dos
campos de pesguisas contemporaneas de pesquisa histérica, baseada em documentos da
vida cotidiana. Em 1928, Virginia Woolf lamenta a auséncia de tais registros. Em outro
momento, aponta aimensidao de temas que poderiam ser tratados pela ficcéo de autoria
feminina. Adentra, sutilmente, na polémica a respeito da existéncia de temas préprios
para a escrita das mulheres, a partir da questéo da valoracéo dos temas tratados nas
narrativas. Nota, como apontado por Gubar e Gilbert, com critica e reveréncia, uma
caracteristica da escrita das suas predecessoras. Para ela, as irmas Bronte, Jane Austen,
George Eliot, Aphra Behn, entre outras, deixavam transparecer raiva e desalento pelas
suas impossibilidades enquanto mulheres. Virginia Woolf diz que tais sentimentos
rancorosos marcariam negativamente a ficcéo delas, ao lado de momentos densos em
que suas condicdes eram, fugazmente, esquecidas. Um teto todo seu trata da imagem
das personagens femininas na literatura, do acesso a educagdo e ao trabal ho, da criagdo
das pioneiras, do estilo e tema préprios as mulheres escritoras etc. Ou sgja, abriu
inimeros caminhos de pesquisa e, por isso, tem sido continuamente citado pelas
analises posteriores.

Aqui, € importante retomar O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, que
também se vale de obras literarias e das escritoras para mostrar a sua tese central da

necessi dade de transcendéncia para a emancipacdo das mulheres. Dialoga com Virginia

% Woolf, Um teto todo seu, p. 137.
%d, p. 58.
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Woolf, no tocante a necessidade da escritora “esquecer de si” para poder criar. Para a
fil6sofa, 0 autor ou autora que € original ndo pode ser bem-comportado, sendo ndo saira
da redacéo de best-sellers. Fala de obras de mulheres que ficaram nesse nivel de
aceitacdo das regras, ab mesmo tempo em gue ressalta escritoras que puderam fazer
obras fortes e de reivindicagdo, como a prépria Virginia Woolf, Katherine Mansfield,
George Eliot e Collete. Contudo, observa que, pelo fato de terem de se libertar de tantas
pressdes, chegaram, em seus termos, “arqueantes’ aos patamares de onde outros
escritores partiram, ndo podendo desenvolver mais todos seus talentos.’” Esse lado
pouco citado da obra de Simone de Beauvoir € criticado posteriormente por Marcelle
Marini. Para Marini, ela faria uma leitura normativa da Literatura, como se houvesse
apenas um modo de ler e escrever, sempre comparando os livros das mulheres a um
“pantedo de obras-primas, validas para todas, em todos os tempos e em todos os
lugares.”® Ela acha que a andlise da filésofa estd marcada pelo seu “feminismo
iguditario”, testemunhando a alienacdo das mulheres da esfera publica. “ Escrever como
mulheres’ significaria, para ela, ndo escrever como um ser humano plenamente livre, ®°

Ainda segundo Marcelle Marini, essa questdo posta por Simone de Beauvoir,
persistira na critica francesa. O “escrever como mulher” é uma das questfes centrais do
feminismo da diferenca e das tedricas da escrita feminina. Citando Christine Planté,
Marcelle Marini ressalta que essa questdo aparece a “cada entrada da mulher na
literatura, de acordo com os contextos culturais diferentes e que ela tece a historia das
escritoras, que lhe respondem por meio de estratégias diversas e, muitas vezes,
procurando apoio naquelas que as precederam”. E conclui: as obras reais sdo
infinitamente mais ricas do que as teorias’”°, referindo-se & busca de tais estratégias
livro a livro. O gque norteia a tese central desse trabalho aqui, a respeito das escritoras
brasileiras contemporaneas.

Retornando a consolidagdo da critica literaria feminista, uma das tedricas mais
importantes é Elaine Showalter. Em seu texto “A critica feminista no territorio
selvagem”, é ressaltada a necessidade da critica feminista buscar uma teoria solida,
centrada nas questdes da mulher, nd mais apoiando-se na tradicdo critica
androcéntrica. Para estabelecer algumas diretrizes tedricas, Elaine Showalter critica
inicialmente a “critica feminista revisionista’, ou sgja, aquela que busca adequar-se as

¢ Beauvair, op. cit., p. 477
% Marini, “O lugar da mulheres na producao cultural: o exemplo da Franca’, p. 369.
69
Id, p. 377.
1d, p. 378.
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estruturas tedricas e conceituais ja aceitas. Muito nesse sentido ja foi feito,
principalmente na perspectiva da “leitora feminista’, na percep¢do das imagens e
esteredtipos da mulher na literatura, a revisdo do canone e a mulher enquanto signo.
Assim, ela propde uma segunda forma de critica feminista, que ela batiza de
“ginocritica’: “o estudo da mulher como escritora, e seus topicos sdo a histéria, 0s
estilos, 0s temas, 0s géneros e as estruturas dos escritos de mulheres; a psicodinamica
da criatividade feminina; a trgjetéria da carreira feminina individual ou coletiva; e a
evolucdo e as leis de uma tradicdo literaria de mulheres’”*. Um projeto tedrico, enfim,
gue abarcaria muitas possibilidades, mas que teria em comum a questéo da “diferenca’,
afim de se dissociar datradicgo critica patriarcal (ou androcéntrica).

Toril Moi, em Sexual/Textual Politics™, critica posicdes contraditérias nos
textos basicos da teoria feminista anglo-saxa. O seu livro ainha-se a postura autocritica
da propria epistemologia feminista. Se, por um lado, aponta acertos, por outro, mostra
as contradicdes nesses textos classicos. Por exemplo, em relacdo ao trabalho precursor
de Kate Millett, Moi aponta 0 seu combate a critica académica vigente a época, que ndo
considerava 0s contextos sociais. Por outro lado, as suas andlises prescindiriam de
atencdo as estruturas formais dos textos, atentando-se apenas aos contetdos que lhe
interessariam combater, em especia a literatura de autoria masculina. Em relacdo a
pesgquisa de Gilbert e Gubar, Moi destaca o0 esforco tedrico de se estabelecer uma
analise mais aprofundada do que caracterizaria um texto de autoria feminina, tendo
chegado a tese central da escrita dual das escritoras analisadas: textos que exigiriam
uma leitura em palimpsesto. Contudo, para a autora, o trabalho das norte-americanas
estaria preso a premissa problematica de identificar as autoras e suas personagens,
dotando todas as suas obras com qualidades feministas, bastando ter a capacidade de
encontrar esse sentido oculto.

Toril Moi ressalta, ainda, 0 esfor¢o de Annette Kolodny em questionar os juizos
estéticos universais vigentes no canone literario. Contudo, Moi aponta que sua defesa de
um pluralismo tedrico poderia levar a um esvaziamento politico da critica literéria
feminista, sem nunca ser um campo teorico reconhecivel. Por fim, Toril Moi dialoga
com Elaine Showalter, propositora da “ginocritica’, citada anteriormente. Para a
primeira, a proposta da ginocritica termina por cair nos mesmos padrfes da critica

™ Showalter, “A critica feminista em territério selvagem”, p. 29.
"2 Asreferéncias serdo feitas em relagéo a traducéo em espanhol de seu livro, denominada Teoria literaria
feminista.
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humanista tradicional. Ou sga, em vez de “grandes autores’ que trariam valores
“universais’, haveria um novo canone de autoras, que exporiam a “auténtica experiéncia
da mulher”.”® Para Toril Moi, o principal objetivo da critica literéria feminista deve ser
eliminar as oposi¢des entre o politico e o0 estético, mostrando as implicagdes politicas de
quaisquer valoragdes de juizos estéticos. Para €la, a vertente anglo-americana conseguiu
politizar em suas criticas ao canone literério tradicional, contudo, na andlise de muitas
obras de autoria feminina, terminou por cair nos paradigmas tedricos tradicionais. O
livro de Toril Moi, dos anos 80, repercutiu pelo fato de ter sido considerado uma dura
critica as primeiras teorias literarias feministas da academia estadunidense e, de certa
forma, “influenciado” pelalinha francesa, em especial pelos trabalhos de Julia Kristeva.

Com um viés um pouco diferenciado, criticas literarias feministas britanicas
realizaram trabalhos com enfoque bastante proximo ao marxismo, em que a categoria
“género” alinha-se a outras categorias a serem consideradas em seu contexto histérico.
Mireia Aragay ressalta que essa vertente critica pretende elucidar as intersegdes entre o
nivel ideolégico e material, entre a ordem simbdlica e os processos socioeconémicos.™
Para isso, recusa tanto umaidéa essencialista da“mulher” quanto uma politica centrada
naigualdade identitaria. Assim, centra-se naidéada“diversidade’: o importante seriam
as mulheres como “ sujeitos plenamente histéricos e, em consequiéncia, contraditérios; e
o texto literario como produto também historico, plural e heterogéneo, de onde é
possivel escutar, ndo uma Unica voz, coerente e unitéria, mas um emaranhado complexo
de pequenas histérias.”

A outra vertente relevante da critica literaria feminista seria a de origem
francesa. Tedricas como Hélene Cixous, Luce Irigaray e Julia Kristeva debrucaram-se
sobre uma das questdes mais questdes mais complexas dos estudos de género: aguela
referente aos problemas de linguagem. Haveria uma linguagem feminina, a escrita
feminina € uma especificidade e uma saida ao canone masculino de expressdo verbal,
até que ponto somos determinados pela linguagem, e essa linguagem € sexista?

Em termos de estudos linguisticos feministas € importante lembrar das criticas
referentes a leitura e a estilistica. Para essa faceta da Linguistica, 0 género € uma
categoria fundamental para o contexto da escrita e da leitura. Especificamente no caso
da leitura, autoras como Patrocinio Schweickart e Sara Mills defendem a critica

®Moi, Teoria literaria feminista, p. 88.
™ Aragay, “ Feminismo y materialismo cultural: enemigos o complices?’, p. 49.
" 1d., p. 51. Tradug&o minha.
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feminista como uma pratica de leitura que posiciona politicamente o individuo que Ié.
Se ndo é possivel deixar de ler textos em uma chave patriarcal, hgja vista a sua presenca
dominante, € importante ter consciéncia deles, como salienta Patrocinio Schweickart.
Ela também enfatiza que € preciso que a leitora feminista esteja atenta as estratégias de
leitura e aos valores androcéntricos presentes nos textos valorizados pelo canone.”
Mesmo em obras escritas por mulheres, hd que se ter essa consciéncia de resisténcia e,
segundo a autora, desenvolver uma dupla percepcao, tanto do contexto da producéo da
escrita quanto do contexto daleitura.

Por sua vez, Sara Mills teoriza um modelo feminista de texto, em uma
perspectiva mais pragmética a fim de orientar uma leitura centrada na categoria do
género. Para ela, ndo ha um texto feminino ou masculino, mas diferentes formas pelas
quais um texto de autoria masculina ou feminina pode significar em um contexto
especifico. Um texto literério deve ser considerado, segundo a linguista, tanto no seu
contexto de produgdo quanto de recepgdo, nos quais entram as convencoes e tendéncias
literarias, as préticas de publicacdo, os fatores socioculturais, as formas de discurso e
linguagem, as afiliacOes dos produtores/as e receptor/as, além dainstanciaindividual da
autoria e da leitura. Cada um dos seus fatores ndo poderia ser visto isoladamente, mas
como um sistema. Ela cita, por exemplo, que uma escritora pode se sentir levada a
escrever de um modo particular ou sobre determinados assuntos, de acordo com aforma
“adequada’ para uma mulher em determinada sociedade. Contudo, as suas &filiactes,
inclusive como feminista, podem influenciar ativamente essa forma de escrever. Do
mesmo modo, no campo da leitura, em que os mesmos fatores orientariam aleitoraou o
leitor. ’

O centramento na leitura feminista terminou tornando-se uma resposta da teoria
aquaisquer especificidades do texto produzido por escritoras, sem arriscar-se a se tornar
um “sexismo as avessas’, nas palavras de Ana Maria Vicentini. Segundo €la, a partir do
momento em que se avalia um texto tomando-se 0 sexo da autora como referéncia,
pode-se desconsiderar outros elementos relevantes de mediacdo na feitura de um texto
literario. Em uma perspectiva distinta de criticas como Elaine Showalter, Sandra
Gilbert, Susan Gubar e Heléne Cixous, a ensaista destaca a necessidade de desenvolver
mecanismos de leitura e interpretacdo dos textos literarios, ndo centrados em uma

autoridade da escritora e/ou escritor — 0 que seria uma prética tradiciona de critica

"6 Schweickart, “ Toward a feminist theory of reading”, p.50.
" Mills, Feminist Sylistics, p. 34.
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literaria— e sSim ter “uma visdo critica do género ndo apenas de quem gerou o primeiro
texto desta cadeia de significac8o, mas, sobretudo, de quem esta exercendo a atividade
interpretativa, quais métodos sd0 empregados e que visdo de mundo é articulada.” ®

Uma das vertentes criticas ao essencialismo relacionado a tendéncia francesa é o
gue poderia ser chamado de teoria feminista pos-colonial. Critica também aos valores
hegemdnicos do eurocentrismo e do cénone literario ocidental, de forma geral, o
feminismo junta-se aos estudos pos-coloniais, uma vez que aproximam a situagéo
histérica da mulher aos dos colonizados, a discussdo da ateridade (em relagdo a
metropole e ao patriarcado como forma de colonizag&o). Acresce a teoria literaria pos-
colonia a categoria de género e valoriza as obras de escritoras nesse leque de discursos
de emigrados das ex-col6nias européias, em uma perspectiva de escrita duplamente
marginal, aém de resignificar aguns mitos fundadores de nagbes surgidas no século
XIX eno século XX .7

No caso especifico da critica feminista latino-americana, ha trabalhos a respeito
da especificidade das questdes das mulheres no continente, em especial a miscigenacdo
e a hierarquia social. Como resume Marcia Hoppe Navarro, o discurso critico feminista
latino-americano esta buscando tornar-se uma categoria original, apesar das dificuldades
de se criar umateoria totalmente inovadora, em relagcdo aos model os norte-americanos e
europeus. Para ela, o importante seria esbocar criticas que desarticulassem as estruturas
de poder presentes no discurso patriarca dominante® Muitas dessas criticas
trabalham o alijamento das mulheres escritoras no processo de canonizagdo dos textos
formadores das nagoes.

3.4. Criticaliteraria feminista no Brasil

No caso do Brasil, a critica literaria feminista institucionaliza-se em um periodo
ndo muito diferente das outras areas. Na década de 1980, ocorrem 0s primeiros
encontros especificos. Em 1985, ocorre na Universidade Federal de Santa Catarina o
primeiro semin&rio sobre a mulher na literatura e, em 1986, € criado o Grupo de

Trabalho “A Mulher na Literatura’, da Associagdo Nacional de Pos-Graduacdo em

8 Vicentini, “Mudar areferéncia para pensar adiferenca’, p. 51.

" Ver Franco, “Sentido e sensualidade: notas sobre a formagdo nacional”, Pratt, “Mulher, literatura e
irmandade nacional; Segarra, “Feminismo y Critica Postcolonia” e Araljo, “Proyecion y perfil de la
criticafeministadel Caribe’.

8 Navarro, “O discurso critico feminista na América Hispanica’. Nesse artigo, a ensaista discorre a
respeito dos principais trabal hos feministas hispano-americanos.
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Linguistica e Literatura que promove, além dos encontros bienais, 0 Seminario “Mulher
& Literaturd’, que congrega pesguisadoras e pesquisadores do pais, além de
participantes estrangeiros.

Contudo, é preciso destacar que 0 ensaismo e a critica literaria feita por
mulheres e sobre mulheres é anterior a essa institucionalizacdo académica. Como
ressalta Heloisa Buarque de Hollanda, desde o fina do século XIX houve uma
preocupacao, por parte das mulheres, de antologizar a sua producéo, a fim de quebrar a
“|6gica do esquecimento” da série literaria®’, como foi citado no primeiro capitulo.
Heloisa Buarque de Hollanda lembra ainda que a imprensa produzida por mulheres
sempre mantinha segdes de critica literéria, por vezes destacando-se o tema, como foi a
série de artigos de Ana Autran, “A mulher e aliteratura’, publicada no Diario da Bahia,
em 1871.

Da mesma forma que nos outros paises da América Latina, tal preocupagcdo em
se registrar a producdo das mulheres de forma concomitante, ou resgaté&las no
esguecimento, d&se por conta da consciéncia de seu aijamento do canone, naquele
momento de formacdo dos estados-nacdo. Para Rita Terezinha Schmidt, o
estabel ecimento do canone literério nacional, em especial no projeto romantico, trouxe
marcas ideol bgicas de um “processo de €elitizagdo, branqueamento e patriarcalizagcdo da
cultura’.#* Assim sendo, as escritoras foram desconsideradas e suas obras tipificadas
como “nado-seérias’ para compor o canone. A autora mostra como o discurso critico da
época atribuiu valores para certas obras, sob o ponto de vista de classe, raga e género.
No artigo “Cultura e dominagdo”, ela exemplifica 0 processo com as criticas de Araripe
Janior, em relacéo a obra de Delia (pseudénimo de Maria Benedita Camara Bormann).
Segundo Schmidt, em suas criticas, Araripe Jr. demonstrava “dois pesos e duas
medidas’, em relagéo a escritores e escritoras e, no caso de Delia, o que Ihe perturbava
n&o eraaobraem si, mas o fato de ter sido escrito por uma“senhora’. %

Casos como esses demonstram a importancia que a critica literaria feminista
brasileira dedica a0 resgate de escritoras, em especia do século XIX. A “virada
historiografica’ da critica, como lembra Rita Schmidt, por meio da recuperacéo de obras

excluidas da historiografia literaria, € fundamental para se questionar categorias tedricas

& Hollanda, “O que querem os dicionérios’.
8 Schmidt, “ Cultura e dominagéo: o discurso critico do século XI1X”, p. 86.
83

Id., p. 87.
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e formadoras do préprio objeto canonizado sobre o qual se debruca a teoria e a critica
literérias:
Desnecess&rio dizer que o questionamento desse modelo implica uma
revisdo dos discursos criticos e seus pressupostos valorativos, ja que sdo eles
responsaveis, em Ultima andlise, pela manutencéo de uma certa definicdo de
literatura que garante a legitimidade de certas obras, ndo por coincidéncia as
de autoria masculina.

E completa que muitos dos resultados desse trabalho de resgate aparecerdo, a
médio e alongo prazos, ndo so por conta do trabalho de edicdo e circulagdo dos textos,
mas também pela prépria formagao do discurso critico sobre essas obras. Posi¢céo com a
qual Heloisa Buarque de Hollanda também concorda, pois para ela, esse resgate mostra
como a historia literéria tradiciona ndo “prové as categorias pelas quais as agdes das
mulheres possam ser satisfatoriamente descritas e, sobretudo, a necessidade de um
guestionamento profundo dos pressupostos desta historiografia, seus pontos de partida,
métodos, categorias e periodizacdes.” &

Tais colocagdes justificam-se uma vez que esse perfil de resgate de escritoras
“esguecidas’ pelo canone tem marcado a critica literéria feminista no Brasil, como
ressaltaram as autoras acima citadas. Néo obstante, ao longo desse percurso, outras
tendéncias se consolidam. Em avaliagbes do campo, houve tentativas de classificacéo,
sendo uma das mais notoérias a de Heloisa Buarque de Hollanda, que identificou trés
vertentes principais. Literatura e Feminismo, que congregaria 0s projetos de resgate;
Literatura e Feminino, voltado a identificacdo de uma escritura feminina, de modelo
francés, e Literatura e Mulher, sendo essa Ultima a mais significativa em termos
NUMEricos, pois congregaria tanto as obras de escritoras quanto as imagens e a presenca
de mulheres na literatura em quaisquer obras.®® Como todas as classificacdes, elas
suscitam discussdes, que refletiriam o proprio estatuto tedrico do campo. Um campo
gue esta o tempo todo se auto-avaliando, como foi apontado anteriormente. Nem sempre
estudos literarios sobre a mulher na literatura séo estudos feministas, se ndo estiverem
comprometidos com o questionamento da hierarquizac&o e a necessidade de mudancas.
Também é discutida a categoria “género”, que poderia esvaziar justamente essa luta

politica do(s) feminismo(s).

8 Schmidt, “A criticafeminista namiradacritica’, p. 111.

# Hollanda, “O estranho horizonte da critica feminista no Brasil”, p. 262.

% Hollanda, “A historiografia feminista: algumas questdes de fundo”. Nadia Gotlib, em “A literatura feita
por mulheres no Brasil”, retoma a classificacdo de Heloisa B. de Hollanda e enfatiza a questéo do objeto
pela propria nomeagdo dos estudos: literarios, da mulher, de género, dependendo do objetivo da

pesquisa.
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Simone Schmidt, por exemplo, observa que, nho campo da critica literaria
feminista, as “matriarcas’, como Elaine Showalter, Sandra Gilbert e Susan Gulbar,
foram fundamentais para delimitar um territorio para as mulheres dentro da literatura,
apesar das inUmeras criticas que sofreram, como a “guetificacdo” e a néo-articulacéo
devida entre o politico e o0 estético. A partir dessas criticas, a expansao para os “estudos
de género” deu-se também na critica literaria. Utilizando o conceito de narrador de
Walter Benjamin, Simone Schmidt acredita no enfrentamento do paradoxo e do contato,
entre 0 que esta “dentro da casa das nossas precursoras (a radicalidade afirmativa da
categoria “mulher”, por exemplo) e o que esta fora, 0 mundo das infinitas diferencas e
possi bilidades, no espaco aberto e pleno de significados potenciais das zonas de contato
que as multiplas intersecgdes do género nos oferecem, poderemos, tal como o narrador
de Walter Benjamin, oferecer queles que nos cercam a riqueza de nossa experiéncia.”®’

Existem indmeros trabalhos de critica literd&ria sobre as mulheres, como
escritoras ou personagens (ndo usando o termo “feminista’ ou de “género”
propositadamente), muitos deles centrados em obras especificas e, por vezes, evitando
discussOes tedricas, seja por opcdo ou ndo. Entretanto, h4 uma profunda revisdo a
respeito do estatuto e do campo tedrico da criticaliteréria feminista. E um dos principais
problemas é o relativo acanhamento de sua atuacdo. Maria Consuelo Cunha Campos
questiona, por exemplo, a auséncia dos estudos da mulher nos curricul os das graduactes
dos cursos de Letras, uma vez que a producéo de conhecimento na area ficaria restrita
a0s grupos e nucleos de pés-graduaczo.®®

Essa resisténcia aos estudos de género no Brasil € analisada, em profundidade,
por Rita Terezinha Schmidt, no ja citado “Refutacbes a0 feminismo”. Buscando
compreender a posicdo margina da critica feminista no Brasil, tanto tedrica quanto
politicamente, a estudiosa ressalta a auséncia dela nos curriculos académicos e nos
livros sobre literatura escritos por brasileiros, mesmo que se adotem autores
estrangeiros que a valorizam, como € o caso de Terry Eagleton e Jonathan Culler. Ela
afirma que “a realidade é que, fora do circulo de suas praticantes, a critica feminista
nem sequer existe, e quando € mencionada € considerada com descrédito, muitas vezes
com preconceito explicito, e freqientemente com suspeita, como sendo mais uma teoria
“de fora’.®® O descrédito é misto de desconhecimento com ressentimento. Tal

8" Schmidt, Nas trilhas do tempo”, p. 459.
8 Campos, “Gender e Literatura’, p. 135.
8 Schmidt, “ Refutagdes ao feminismo”, p. 783.
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descrédito ou resisténcia, para Rita Terezinha, mostra o “receio da desestabilizacdo de
valores profundamente enraizados na nossa cultura— a alta literatura € um deles —, uma
vez que a critica feminista, na sua heterogeneidade epistemol dgica, participa do projeto
ontolégico de desmantelamento de reivindicagbes de autoridade e privilégio

"% Cita trés

cultural/patriarcal cristalizadas em representacoes historicamente situadas.
exemplos de posicionamento de trés criticos literarios — Alfredo Bosi, Leyla Perrone-
Moisés e Benjamin Abdala Jr. — que seriam exemplos de posi¢des conservadoras em
relacdo a questdo da diferenca, pois evocariam uma perspectiva “universalista’ da
literatura:

Na medida em que tomamos consciéncia de que o I6cus enunciativo de
muitos discursos que invocam o universal inscreve de forma acritica uma
noc¢ado particular do universal, isto &, aquela que foi historicamente declinada
pela perspectiva de um processo hegembnico de imposicdo e de
homogeneizacdo de valores culturais e de implantacdo de um sistema de
pensamento que tinha a presuncdo de se colocar como totalidade, a
emergéncia de novos atores sociais e novas identidades historicamente
excluidas do acesso a universalidade significa duas coisas: o0 colapso do
lugar epistemologico de onde o sujeito universal pressupunha falar e o
colapso da ficcdo de que esse era 0 Unico lugar vidvel de uma faa
autorizada, isto €, legitimada do ponto de vista politico, simbdlico,
institucional .**

Se 0 entendimento da resisténcia a critica feminista pode ser compreendido pela
ideologia patriarcal burguesa, tendo em vista as relacbes de dominagéo, a formagéo do
campo intelectual e o conservadorismo do estudo das letras, Rita Schmidt aponta
também motivacOes internas ao proprio campo feminista. Seria preciso, entdo, uma
auto-avaliacdo. Ela aponta questdes para se pensar a problemética. Em primeiro lugar, a
freqUente dissociacdo entre a utilizacdo da categoria género do projeto politico-
epistemol 6gico dos feminismos, que buscam a intervencéo social. Ta dissociagdo teria
dois contextos. tornar o feminismo palatavel, até para efeito de obtencdo de
financiamentos institucionais, e a confusdo conceitual entre género e mulher, em gque o
primeiro termo perde seu alcance critico, e torna-se sinbnimo de estudos de uma suposta
identidade feminina. Ela aponta os riscos dessa “ confusdo”, uma vez gque “pode agregar
uma politica romanticizada e essencializada da diferenca que acaba por reforcar e
reescrever 0s binarismos e seus guetos, justamente o que o feminismo busca

desarticular.” %

1d., p.784.
*'1d., p.788
21d, p.794.
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Além disso, é preciso ultrapassar as leituras apenas descritivas, para aém das
leituras sociologicas, mas redizar um trabalho consistente de “critica
textual/historicalantropol ogical/cultural, entendendo o cultural nd como instancia
isolada, mas como lugar de préticas simbdlicas onde ganham forma os mecanismos
sociais que produzem sujeitos e subjetividades e que, portanto, esta imbricado na
organizagdo e funcionamento material da sociedade.”* Para Schmidt, isolar a categoria
de género de outras, termina por limitar as analises, ou circunscrevé-las a um
pertencimento de classe, como se 0 objetivo dos feminismos fosse apenas aguns
direitos obtidos por agumas mulheres. Por fim, apesar de sdientar os desafios
embutidos para exercer uma critica literéria feminista atuante, Rita Terezinha Schmidt
sugere uma “politica interpretativa sustentada por estratégias textuais que possam
decodificar os regimes de verdade incrustados nos textos da cultura, deslocar suas
hierarquias e abrir espacos para as diferencas’.** Como pré-condicdes, seria preciso
refinar as habilidades interpretativas e 0 exercicio daimaginacdo criativa

A critica literaria feminista tem produzido no Brasil, hgja vista 0os inUmeros
trabalhos apresentados em diversos encontros e programas de pos-graduacdo, mesmo
espremida entre acusagdes que variam da dependéncia tedrica dos centros produtores
(Estados Unidos e Europa) a debilidade analitica de sua producéo. Teoricas feministas
brasileiras tém publicado sobre o assunto™, inclusive a respeito da resisténcia e
limitagbes do campo literario.

Diante das colocagfes apresentadas em relacdo a critica literaria, incluindo a
feminista, torna-se necess&rio recuperar algumas propostas dessa tese. Em primeiro
lugar, € perceber como as escritoras contemporaneas posicionam-se e sd0 posicionadas
no campo literario, bem como diante das principais questfes feministas. Paraisso foram
recordadas as condicdes para o exercicio daliteratura por parte das mulheres em relacéo
aos principais elementos do sistema literario, na concepcdo tedrica proposta. Também
foi mostrado como o(s) feminismo(s) e sua vertente critica séo elementos de influéncia

sobre o campo literario, pois como movimento social elenca temas e cria expectativas

%1d., ibid.

*1d., p. 795.

% E importante destacar a Revista Estudos Feministas, Cadernos Pagu e as publicacdes da Editora
Mulheres como principais espagos de discussdo. Claudia de Lima Costa destaca em artigo a necessidade
de enggjar-se na traducdo a fim de teorizar no feminismo, enfatizando as mediacdes culturais e os
aparatos materiais e discursivos dessas “transactes de leituras’. Ver “As publicagbes feministas e a
politica transnacional de tradugéo”.

145



de producdo e de leitura. E, como ndo poderia deixar de ser, encontra resisténcia e
refutagdes nesse mesmo campo e seus diversos agentes.

Ao percorrer uma serie de conceitos, foram escolhidos dois principais que
orientam a pesquisa: 0 de género como representacdo, de Teresa de Lauretis, e 0 de
género como serididade, de Iris Young. No primeiro caso, pelo fato da concepgédo de
género da autora enfatizar sua permanente construcao pelas diversas tecnologias, entre
elas a midia, a familia, a escola, 0 Estado, o feminismo e sua teoria e as préticas
artisticas, como aliteratura. E, no caso de Iris Y oung, pelo fato das escritoras, longe de
constituirem um grupo, serem “serializadas’ no género. Mesmo que ndo possuam
atributos em comum ou ndo sgjam “essencializadas’ como mulheres, todas tém de lidar
com as estruturas de género presentes na sociedade e na cultura. As escritoras, queiram
ou ndo, dialogam com essa “serialidade”, seja por meio de esteredtipos ou mesmo por
conceitos elaborados do que sga escrever “como” mulher. Ou, ainda, pelo seu
engajamento ou ndo ateméticas feministas.

No contexto da critica literaria feminista, essa tese ndo tem a pretensdo de
analisar os textos liter&rios sob uma perspectiva essencialista, entendendo-os como
“femininos’, mas perceber como as escritoras publicadas hoje pelas grandes editoras
sa0 “serializadas’ como mulheres, e como seus romances e personagens reproduzem ou
criam representaces de género. Cada escritora faz opcdes teméticas e estilisticas que
dialogam ndo sO com as questbes caras a teoria feminista, mas também com o0 seu
préprio posicionamento diante do campo literério e da histéria dainser¢cdo das mulheres
nesse mesmo sistema. O proximo capitulo detém-se sobre esse didlogo amplo,
delineando o perfil de cada escritora no contexto literario contemporaneo e seu

posi cionamento diante das questdes de género.
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4, GENERO COMO REPRESENTACAO NO ROMANCE DE AUTORIA
FEMININA

Elvira Vigna, Stella Florence, Adriana Lisboa, Cintia Moscovich e Livia Garcia-Roza,
publicadas por grandes editoras brasileiras, didlogam em suas obras com questfes
relevantes da agenda feminista como o corpo e sexualidade, a violéncia, os direitos
sexuais e reprodutivos etc. Nesse didlogo, ndo € sO ressaltada a questéo tematica, mas
também o fato de que ser escritora no Brasil de hoje € confrontar-se com a historia da
insercéo das mulheres no campo literério e, assim, criar uma representacdo de género.

4.1. Ser escritora

Ter um livro publicado por uma das principais editoras brasileiras (Companhia
das Letras, Record e Rocco) significa ter, potencialmente, facilitados os meios de
encontro com seus leitores e leitoras, incluindo campanhas de midia, disputa por
prémios literérios, divulgacdo na imprensa, espago em suplementos culturais nos
grandes jornais, a entrada na lista dos “mais vendidos’, possibilidade de tradugdo no
exterior etc. Quanto maior e mais prestigiada a editora, maiores sdo as chances de
chegar ao publico e permanecer no campo literario. Destaco a questdo do mercado
editorial, uma vez que a temética incluida em livros editados, distribuidos e divulgados
por grandes editoras termina por dar-lhes maior visibilidade.

Recordando o horizonte tedrico de Teresa de Lauretis, o género € uma
representac@o em permanente construcdo, por diversas “tecnologias’, como afamilia, as
escolas, 0s meios de comunicagdo, a academia, a teoria feminista, os tribunais, os
movimentos sociais (em especia o feminismo) e as préticas artisticas como a literatura.
As escritoras selecionadas para discussdo estdo movimentando o conceito, pela prépria
autoria feminina em perspectiva e/ou didlogo com as questdes rel evantes ao género e as
mulheres.

Independente das escritoras recusarem o rotulo de “feministas’, sua obra pode
contribuir para a criagdo de uma “consciéncia feminista” entre o publico leitor, a partir
de uma identificagdo com suas protagonistas em confronto com o poder patriarcal. A
negacdo do rétulo de “feministas’ € derivada, segundo Cristina Ferreira-Pinto, “do
temor de serem rejeitadas pela sua rede de relagbes estruturadas sobre uma base
patriarcal”. * Como foi visto nos capitulos anteriores, 0 campo liter&rio contemporaneo,

apesar de mudangas lentas, ainda apresenta dificuldades para a insercéo das mulheres.

! Ferreira-Pinto, Consciéncia feminista/identidade feminina’, p. 66.
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Essa consciéncia feminista se da a partir do momento em que certas obras apresentam
uma variedade de mulheres e de relagbes conflituosas e diversas na busca de uma
identidade. Essa idéia parte de Gerda Lerner, que ressalta que “o conceito de
‘consciéncia feminista’ deriva do, e € paraelo, ao conceito de ‘ consciéncia de classe
como modo de definir a consciéncia que determinado grupo tem de ser oprimido, e de

sua luta contra essa opressio” .

Para ela, é preciso usar a obra de escritoras que trazem a
tona essa opressdo, mesmo que nao vinculada a uma proposta explicitamente feminista,
a fim de que a critica literaria torne-se atuante abordando “a questdo da identidade do
sujeito feminino, levando em conta ndo sO as relagdes de género ou as relacles
familiares como também as relagBes raciais e de classe” .2

Se aidentidade unificada € umafantasia, umavez que, “a medida em que os
sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados
por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente” *, aidéia de
uma identidade “feminina’, confrontada com um género em permanente negociacao,
também é levantada pelas narrativas das escritoras. Estéo representando o género, pela
autoria feminina e pelas teméticas que vao dialogar com os discursos circundantes,
como é préprio do género romanesco, na pespectiva de Mikhail Bakhtin, com a qual
trabalho. Para ele, o romance € um fendmeno pluriestilistico, plurilinglistico e
plurivocal® . O romance é pluriestilistico pois nele sdo encontraveis vérios tipos de
unidades estilisticas. E plurilingiie e plurivocal porque denuncia sempre a estratificagéo
de uma lingua (saturada ideolOgica e historicamente), bem como ostenta a orientacdo
bivocal da palavra, constantemente influenciada pela voz do outro. Para o tedrico, 0
romance necessita de falantes, pois através deles € que se caracteriza o género enquanto
sistema literdrio de linguagens®. Em sua perspectiva tedrica, a autora ou autor seria o/a
“orquestrador/a’ dessas diferentes linguagens, justamente a partir da perspectiva
adotada pelo narrador e/ou pelas diversas vozes e discursos constituintes da narrativa
romanesca.

Ser uma escritora no Brasil hoje € confrontar-se tanto com a historia da

insercdo das mulheres no campo literério, como vimos, quanto promover didlogos com

2 Lerner apud Ferreira-Pinto, p. 75.

%1d, p. 78.

“ Hall, A identidade cultural na pés-modernidade, p. 13.
® Bakhtin, Questdes de literatura e de estética, p. 73.
®1d, p. 215.
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teméticas feministas e movimentar o conceito de género. Afinal, ndo ha como deixar de
fazé-lo, pois, como salienta Iris Young, 0 género “serializa’ a todas e todos, de uma
maneiraindividual, isso € certo, mas existem estruturas materiais, sociais e culturais que
as posicionam e as marcam coletivamente pelo género, criando e solicitando
posicionamentos diante dele. Elvira Vigna, Adriana Lisboa, Livia GarciaRoza, Stella
Florence e Cintia Moscovich so escritoras diferentes entre si, que representam as
questdes relevantes a discussao de género e as mulheres, de acordo com o proprio estilo

€ Com Seu posicionamento ideol 6gico diante delas.

4.2. Stella Florence: um discurso “ pés-feminista’ ?

Entre esses nomes, Stella Florence € a autora que mais dialoga com a literatura
de entretenimento. Os titulos de seus livros de contos (Por que os homens ndo cortam
as unhas dos pés?, Hoje acordei gorda, Ele me trocou por uma porca chauvinista) e
dos romances (Ciume, chulé e um apelido ridiculo e O diabo que te carregue!) mostram
uma intencdo humoristica e conativa direcionada a um publico feminino. Também em
todas as capas ha a presenca de desenhos de Mariana Massarani, ilustradora e autora de
livros infantis. Ilustragdes coladas aos temas abordados nas obras. No caso do ultimo
romance, como foi citado no segundo capitulo desta tese, as ilustracfes sdo feitas em
cima das fotografias da propria escritora nas Situagdes narradas. Nos textos das
contracapas, ha chamadas para uma leitura prazerosa, na qual a escritora ira “conduzir
os leitores a um agradavel universo de entretenimento” (Hoje acordei gorda) ;
“promessa de uma leitura que € puro entretenimento” (Ele me trocou por uma porca
chauvinista). Ou, como € o caso de algumas orelhas, para 0 campo da auto-guda,
estabelecendo um didlogo direto com situacdes que poderiam ser vividas pela leitora
gue esta folheando o exemplar nalivraria: “ ‘Vocé jafez dieta algum dia na sua vida?
Ent3o, relaxe e aproveite: nestas paginas, seu prazer esta absolutamente garantido!” ; “E
inevitavel sentir raiva do seu ex.”. “Por isso, quando seu ex te ligar para saber das
criangas, pare de mentir para s mesma e, ao desligar o telefone, grite alto o bastante
para gue Vocé possa ouvir o que sd a vocé interessa: ‘O diabo que te carregue, seu
cretino!” ”; “Todo mundo j& teve, sim, um grande ciumento na vida’; “Todo mundo
sabe que um homem machista incomoda muita gente. Mas e uma mulher machista, sera
gue ndo incomoda muito mais?’, “Atire a primeira pedra aguele que nunca foi mal-

amado.” A curta selecdo de frases mostra a opgao em mostrar Stella Florence como uma
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conselheira, bem-humorada, que gudara a leitora que est4 vivenciando a mesma
Situacéo de suas personagens. Sao livros de ficgdo (contos, cronicas, romances), mas
usam da linguagem da auto-gjuda, em seu apelo em segunda pessoa e a solucdo de um
problema vivenciado pelaleitora

Em seu trabalho sobre essa literatura, Francisco Rudiger a define como “uma
série de préticas, sobretudo de leitura, pela qual o individuo comum tenta descobrir,
dentro de si, os recursos e a solucgo de problemas pessoai's criados pela vida moderna.”’
Fruto do processo de subjetivacdo do individualismo contemporaneo, aliado a cultura de
massa, a literatura de auto-agjuda parte do principio de que, a partir do desenvolvimento
de algumas capacidades dentro de si, vird a solucdo de problemas individuais. Para
Rudiger, o sentimento de incerteza diante do modo “correto” de conduzir a propriavida,
que atinge o individuo contemporaneo, € que fez surgir essa tentativa de solucédo
colocada as massas, que seria a literatura de auto-gjuda. Para Regina Dalcastagné, em
sua critica a Por que os homens ndo cortam as unhas dos pés?, os contos de Florence
s80 “uma espécie de literatura de auto-gjuda travestida de ficcdo”, na abordagem do
tema dos relacionamentos amorosos, dirigida ao publico feminino e com uma “moral”
“Obvia do tipo “valorize asi mesma, ‘' ndo se deixe manipular por um cafgjeste’, para
ser depreendida de suas met&foras e alegorias’. ® Algo aproximado & linguagem
presente nas revistas femininas.

Em primeiro lugar, essas revistas trazem uma linguagem conativa, em segunda
pessoa, apelando a proximidade com a leitora, mostrando-se “amigas, dando-lhes uma
sensacdo de bem-estar, correspondendo de certa forma aos seus interesses e
inquietacOes, levando em conta suas expectativas — Situacdo que acaba por colocar
limites aos discursos das revistas e aos valores que difundem”.? Carla Bassanezi, que
fez pesquisa sobre as revistas femininas, ressata a interferéncia direta que elas sofrem
do contexto histérico, trazendo esse equilibrio entre o “que deve’ e 0 “que pode’ ser
feito pela mulher “moderna’, apresentando modelos de conduta e comportamento.
Naomi Wolf destaca a ambivaléncia presente nas revistas femininas, principalmente
depois da década de 70. Haveria uma atencéo focalizada nas rel agOes pessoais e sexuais,
cuidados com a estética, ao lado de matérias explicitamente feministas: “ Regularmente

saem artigos sobre aborto, estupro, violéncia contra a mulher, auto-expressao sexua e

" Rudiger, Literatura de auto-ajuda e modos de subjetivacao na cultura de massa contemporanea” .
8 Dalcastagné, “V ozes femininas na novissima narrativa brasileira’, p. 21.
® Bassanezi, Virando as paginas, revendo as mulheres, p. 16.
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independéncia econdmica. Na realiidade, as criticas a0 mito da beleza s mais
encontradas nelas do que em qualquer outro lugar.”'® Naomi Wolf recorda que é a
indlstria cosmética que mantém a existéncia das revistas (basta folhear qualquer
nimero) e o preco da capa pouco influencia em seus lucros. A mulher de classe média
gue consome aquelas mais caras, até pelo seu conteldo atrativo, dos mais tradicionais
aos mais polémicos (como homossexualidade, contracepgdo, abuso sexual, estupro,
aborto, pedofilia etc), estaria sujeita aos esterettipos e produtos de seus principais
anunciantes.

O que mas perturbaria nessas revistas e, em outras ndo dirigidas
especificamente ao publico feminino, é a linguagem do propalado “pds-feminismo”.
Explicitando melhor, um dos efeitos do anti-feminismo tem sido a proposi¢céo de que
todas as conquistas feministas teriam sido feitas. Como aponta Ana Gabriela Macedo
“afirmar assim a existéncia de um pés-feminismo ‘global’ sem atender a diferentes
‘localizacfes’ espago-temporais seria no minimo paradoxal, pois significaria reconhecer
a entrada num mundo pos-feminista sem nunca termos ‘globalmente’ conhecido um
mundo feminista”* A titulo de curiosidade a revista Epoca, em sua edicdo 525, de 9 de
junho de 2008, traz capa sobre a estréia do filme O sexo e a cidade, inspirado na série
televisiva. A manchete da capa é “Como o seriado ‘ Sex and the city’ inventou a mulher
moderna: Carrie Bradshaw e suas amigas descoladas moldaram mundo afora a mente da
geracao pés-feminismo”. A questdo ndo é o seriado em si, mas a apropriacdo do termo
“feminismo” e a sua vinculagdo feita entre a “mulher moderna’ e as quatro amigas de
Nova York (modelos para essa “nova mulher”). Ta apropriagdo errénea que a midia
vem fazendo do movimento feminista e suas demandas (criando a iluséo de que a
igualdade jateria sido atingida, ao desconsiderar as assimetrias de poder ainda vigentes)
e efeito do backslash, compilado por Susan Faludi, em suas diversas formas. Elaaude a
esse contra-atague como uma forma a0 mesmo tempo requintada e banal, pois usa a
mesma linguagem daguel as e dagueles que lutaram pelas conquistas, mas, praticamente
culpabilizando as mulheres por elas, agora que estariam “estafadas” em meio a tantas
escolhas. “0 programa feminista € muito simples: pede que as mulheres ndo sgjam
forcadas a ‘escolher’ entre justica piblica e felicidade privada’.'® Se h4, por exemplo

um cansaco diante de tantas “obrigacbes’ (citadas pelas revistas femininas): ser bela e

% \Wolf, Naomi, O mito da beleza, p. 9.
! Macedo, “Pés-feminismo”.
2 Faludi, Backslash, p.22.
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competente, boa dona-de-casa e profissional perfeita, mae atenta e amante incansavel
etc, ndo é por conta das conquistas do feminismo, e sim pela manutengdo de estruturas
patriarcais, em todas as classes sociais, dentro e fora de casa.

O propalado “pbs-feminismo” tem sua faceta literéria: o chick lit. O chick lit
seria a literatura direcionada a mulheres, urbanas, profissionais, as voltas com seus
problemas amorosos e sexuais. Tendéncia forte no mercado de livros em lingua inglesa,
dado o sucesso mundia do Diério de Bridget Jones, da inglesa Helen Fielding, no
Brasil ainda vive de traducgdes. O chick lit tem mobilizado discussdes no campo literario
norte-americano, entre criticas (basicamente feministas) e defensoras (por parte das
leitoras). Aqui, ainda poucos tém se debrugado sobre o assunto, também por conta da
resisténcia da academia em deter-se sobre fendmenos mercadol 6gicos, como foi visto
no primeiro capitulo da tese. Um dos poucos textos sobre o tema é de Zahidé Muzart,
denominado “Literatura de mulherzinha’, no qual problematiza a expressdo. Critica o
chick lit pela suafalta de reflex@o, pelo aspecto de passatempo para ler e esquecer, com
finalidades mercadol 6gicas, difusora de esquemas e rotulos. A sua critica volta-se mais
contundentemente ao fato do preconceito embutido na expressdo “literatura de
mulherzinha’, como uma traducdo da expressdo em lingua inglesa, como se os homens
também ndo fossem consumidores de livros com as mesmas caracteristicas dessa
literatura de “passatempo”. Para ela, 0 preconceito esta pressuposto, pois, ao “imputar
as mulheres a leitura de um género denominado ‘ menor’, aindustria torna-o um grande
sucesso editorial que a critica insiste em ignorar...”** Sob a mesma perspectiva, Tania
Ramos trabalha uma série de narrativas, ndo s0 literarias, dessa tendéncia que se desgja
“pos-feminista’, em que afragmentacdo, a ambiguidade e o |4dico misturam-se em uma
espécie de renomeacdo das preocupacdes das mulheres contemporaneas (dentro de um
recorte de classe, raca e idade, € claro). Para ela, as mulheres representadas estdo sendo
consumidas, uma vez que a busca € entreter pelo excesso de referéncias, de nomeacéo
de tabus sexuais, de fragmentagéo corpora, mas sempre em busca de um happy end
romantico. Tania Ramos desafia a critica cultural a se defrontar com esses textos
“contemporanissimos’:

O que eu quero sdientar € que a busca de compreensdo destes textos
contemporanissimos, se ndo exige um esforgo tedrico ou um exercicio de
paixdo, no corpo-a-corpo com a palavra, com as imagens, com a
linguagem, exige uma busca de categorias que nos permitam dar conta de

18 Muzart, “Literatura de mulherzinha’.

152



realidades que, queiramos ou ndo, sdo efetivamente préximas, novas e
nossas. E se ndo fazem género, fazem genros.™

E um bom trocadilho, pois o tema central da chick lit parece ser mesmo a
reatualizagdo da busca do principe encantado, em meio a0 mundo da moda e do
consumo. N&o obstante, ha de ressaltar que fazem também género, pois movimentam o
conceito e criam uma representacao, reafirmando alguns de seus esteredtipos, mesmo
marcado por ambiguidades.

Voltando a Stella Florence, seus livros sdo marcados por algumas dessas
ambiglidades do chick lit, pois, @ mesmo tempo em que possuem uma seérie de
teméticas caras as conquistas feministas, terminam por diluirem-se naforma pelas quais
sd0 apresentadas. Explicando melhor, a partir de um exemplo, na novela Ele me trocou
por uma porca chauvinista, a personagem principal, Virginia, aproxima-se da amante
do marido (do titulo) para entender as razbes da trai¢cdo, ab mesmo tempo gue discute o
machismo de homens e mulheres. Marisa, a amante, € uma caricatura, pois todas suas
opinides sdo absolutamente “chauvinistas’, desde fingir vontade de transar para segurar
o marido, ou furar escondido as camisinhas para engravidar sem a concordancia dele,
até criar o filho com valores diferentes da filha. Virginia apresenta-se como uma
“feminista’, e a narrativa passa por algumas questdes importantes para as mulheres,
como o aborto, a violéncia doméstica, a educagdo sexista etc. Ao mesmo tempo, entra
no questionamento de saber o que “éelateria que eu ndo tinha’, e sabe que sua atitude é
de “uma imbecilidade atroz”, afinal foram “décadas de feminismo e sutids queimados
para que eu estivesse ali”. Ao final, parte para o processo de separacdo e tem um
encontro com um homem mais jovem: “Qual o problema? SO as porcas chauvinistas
tém direito a ter tesdo pelo sexo oposto?'™® A escritora possui algum conhecimento do
feminismo, mesmo que sgja aguele propalado pelos meios de comunicagdo (como o
mito da queima de sutids). Sim, tem o direito de sentir o desgo, contudo o didlogo com
a leitora (qual é o problema?) termina por deixar escapar a incerteza desse mesmo
“direito”.

Stella Florence tem um livro de contos todo voltado ao tema da obesidade e
dos padrdes estéticos, denominado Hoje acordei gorda. Ha uma variedade de tipos,
inclusive mulheres que, “apesar” de acima do peso, tém uma boa auto-estima: “Eu
valho bem mais do que uma silhueta perfeita; tenho o que falar e sou um 6timo papo.

4 Ramos, “A danca das cadeiras: sera que ficauma?”’, p. 111.
15 Florence, “Ele me trocou por uma porca chauvinista’, p. 70.
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Aprendi a usar meu corpo como ele é com graciosidade. Uso bem tudo o que tenho e
isso vale muito mais do que um corpo perfeito, te garanto”.'® Por mais que a
personagem tenha o discurso da auto-valorizagéo, termina por salientar o paradigma do
corpo “perfeito”, ja que o dela seria 0 “imperfeito”. Também no conto “Manequim 407,
a protagonista emagrece e se vinga das balconistas que antes a tratavam mal,
experimentando de tudo e n&o levando nada. Em “A ra boquiaberta’, a narradora traz
subtitulos com seus quilos, ganhos e perdidos, como a Bridget Jones de Helen Fielding.
O leque de assuntos tratados nos livros de Florence, além desses, € extenso: idas aos
ginecologistas, amores homossexuais, padrdes estéticos, o trabalho doméstico,
problemas nos casamentos e hamoros, relagdes de trabalho etc. O importante agora é
destacar que ela € a que mais traz caracteristica de uma literatura chick lit, de
entretenimento, com pitadas de aconselhamento. Em termos de representacéo, suas
personagens buscam falar “como” mulheres, de uma forma proxima aguelas das revistas
femininas. Talvez por estar proxima demais do universo do mass media é a menos
resenhada pela critica jornaistica e académica, dém de ser desconsiderada pelos
prémios literarios. Contudo, ja possui seis livros publicados por uma editora importante,
a Rocco, sendo o ultimo dirigido ao publico juvenil, Ser menina é tudo de bom: dicas
para melhorar a auto-estima das adolescentes, ja assumidamente “altas gjudas, no
melhor sentido da palavra’, como aparece no seu site.

Constroi  representagoes de género em seus dois romances, nos quais ha
protagonistas que sublinham as preocupagdes estéticas dominantes. Se ha criticas, elas
terminam por diluirem-se na propria forma narrativa. Em O diabo que te carregue!, a
narradora recém-separada passa um bom tempo sem “se cuidar” e fica assustada com
seu reflexo no espelho: “Cabelos desgrenhados, corte indefinido, raizes brancas
escurecidas, pernas peludas, cravos na ponta do nariz, unhas em peticéo de miseria’(...)
Como vocé pdde chegar a esse estado? Facil: bastam alguns meses sem cabelereiro, sem
depiladora, sem manicure, sem esteticista, para a monstrenga do pantano se instalar de
malas e cuia na sua casa.” (DTC, 65)'" E, ao final, vem a conclusdo, depois de tentar
“resolver” de forma caseira, que “profissionais da beleza ndo sdo criaturas supérfluas’
(DTC,66).

'® Florence, “Bem mai's que um corpo perfeito”, p. 36.
7 0 romance O diabo que te carregue! seréreferenciado pelasiglaDTC, seguida do nimero de pagina da
qual saiu a citacéo.
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Criar uma situagdo com intencdo humoristica ndo atenua a questéo da
polaridade entre uma criatura “monstruosa’ (abjeta) e a mulher que se cuida, sem crise
de auto-estima. A personagem de Stella Florence vai a0 encontro de um conceito
bastante criticado em relacdo a “beleza’ feminina. Joana de Vilhena Novaes, em seu
livro sobre as mulheres e seus corpos, investigou a relagcdo entre a obrigatoriedade da
beleza pelo viés da estigmatizacdo da feilra e suas formas de exclusdo social. Segundo
a pesguisadora, historicamente, os cuidados com o corpo e os modelos de beleza sempre
estiveram presentes, de uma ou de outra forma. O que marca a contemporaneidade,
aliada a industria do consumo, € que, junto ao discurso do “dever” ser bela, encontra-se
0 “poder” ser bela, se assim o quiser: “De dever social (se conseguir, melhor), a beleza
tornou-se um dever moral (se realmente quiser, eu consigo). O fracasso ndo se deve
mais a uma impossibilidade mais ampla, mas a uma incapacidade individua”.*® Ela
aponta que o investimento feito no corpo, em relacéo aos cuidados com a aparéncia, esta
vinculado a visibilidade social que o sujeito quer atingir, uma vez gque a “falta de
vaidade” na mulher tornou-se um depreciativo moral. Dai o forte julgamento da
personagem: tornar-se uma monstrenga quando se deixa de investir ou como reflexo de
auto-estima baixa, devido a separacéo do marido.

Em seu outro romance, Ciume, chulé e um apelido ridiculo, Laura, ao iniciar o
namoro com Alexandre, preocupa-se em estar sempre depilada com cera, com as unhas
bem-feitas. Depois de quatro meses de namoro, comecga a se depilar com gilete, ndo
havia tempo suficiente para que os pélos crescessem no intervalo de um encontro e
outro com Alexandre, “e eu ndo ousaria submeté-lo ao triste espetaculo de ver sua
namorada transformando-se, dia a dia, numa Monga, a mulher-macaco.” (CCA, 99)*° E
importante frisar que Laura vive uma relacdo de submissdo a Alexandre, ciumento
doentio, e 0 romance narra 0 processo de “libertacdo” desse relacionamento, que a vai
tolhendo. Entretanto, mais uma vez, aparece a ideologia de género atuando de forma
acritica, nesse momento, disfarcada de humor. Essa “leveza’ do texto de Florence
reveste-se do mesmo tom “amigavel” das revistas femininas, como salienta Naomi
Wolf:

Ao fornecer a linguagem onirica da meritocracia (“tenha o corpo que
merece’; “ndo se tem um corpo maravilhoso sem esforgo”), do espirito
empreendedor (“tire o melhor partido dos seus atributos naturais’), da
absoluta responsabilidade pessoa pela forma do corpo e pelo

'8 Novaes, O intoleravel peso dafeitra” ,p. 29.
19 O romance Citime, chulé e um apelido ridiculo sera referenciado pelasigla CCA, seguida do niimero de
paginada qual saiu a citacdo.
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envelhecimento (“vocé pode moldar totalmente seu corpo”; “suas rugas
estdo agora sob seu controle”) e até mesmo confissdes francas (“afinal vocé
também pode conhecer o segredo que as mulheres belas guardam ha anos’),
essas revistas mantém as mulheres consumindo os produtos dos seus
anunciantes na busca da total transformacdo em status que a sociedade de
consumo oferece aos homens sob a forma de dinheiro. Por um lado, a
promessa otimista das revistas femininas de que elas podem fazer tudo
sozinhas é sedutora para mulheres que até recentemente so ouviam dizer que
n&o sabiam fazer nada sozinhas.’

De maneira intensa, em O diabo que te carregue!, o tom da narradora é
apelativo como o da linguagem publicitaria e das revistas em questéo. Pelo fato de criar
uma falsa narrativa, ja que €, de fato, um manua para recém-divorciadas, ndo ha
preocupacdo em mostrar muitas ambiguidades em relacdo a questdo corporal, pois tem
as certezas que a leitora potencial procuraria. No segundo romance, como a
protagonista, da mesma forma que Laura, estd narrando um processo de mudanca,
poderia ser inferido que o discurso € irdnico e polemizaria com 0s discursos
dominantes. Contudo, sempre que a personagem questiona o papel sufocador do
namorado, no processo de escolher suas roupas ou de fazéla engordar
propositadamente, o efeito sai ap contrario, como, por exemplo, no trecho a seguir, apos
dizer que adquiriu cinco quilos durante o relacionamento, tendo em vista os chocol ates
gue ganhava de Alexandre: “N&o tinha que conquistar ninguém — aforriei-me do
controle de doces e massas. me pus a comer a vontade. Dessa maneira acrescentel a
minha silhueta de um metro e sessenta e quatro centimetros cinco grandes e pesados
quilos’. (CCA, 90) Ao retornar ao mundo do trabalho, depois de um longo desemprego,
comecga a emagrecer, 0 que deixa Alexandre “cheio de temor que eu me tornasse uma
silfide, Ihe desse um pé nos fundilhos: mais uma vez o ciime de Alexandre fazia com
gue €ele preferisse, a seu lado, uma baleia anddina a uma mulher por todos desgjada.”
(CCA, 143) A “mulher desgada’, ou aguela que precisa conquistar 0 outro, em
contraponto a “baleia anddina’, mesmo que vinculado a fala misdgina de Alexandre,
termina por ressaltar um “olhar social que dessexualiza as pessoas gordas’.”* Como sea
gordura estivesse relacionada a falta de desgjo sexual, ou mesmo, de ndo poder ser eleita
objeto de desgjo. O que mais complica, agui, € que a narradora, em muitos momentos,
guestiona 0s mesmos paradigmas, tornando 0 seu posicionamento, ndo ambiguo, mas
confuso. Quando o namorado comega a intervir nas roupas que veste, chamando

algumas pecas escolhidas de “roupa de vadia’, inclusive aguelas que ela usa para

2 \Wolf, O mito da beleza, p. 37.
! Novaes, op.cit., p. 191.
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trabalhar, Laura contra-argumenta que nenhuma roupa dela era coisa “de vadia’, a néo
ser no pensamento anacronico de Alexandre. E lembra que ao conhecé-lo usava uma
blusa ousada, do qual ele ndo reclamou na ocasido. Bem, por trés da argumentacéo de
Laura, a idéia da roupa de “vadia’ continua a exigtir, apenas que ela ndo as usa. Ao
mesmo tempo aponta, logo em seguida, as contradi¢des dele, pois “sozinho comigo no
guarto Alexandre fazia questéo de certas perversdes que em nada se relacionavam com
atal ‘mulher virtuosa' que ele exigia que eu fosse aos olhos do mundo, ndo €7’ (CCA,
154) Entdo, as “perversdes’ da intimidade estariam, em algum momento, remetidas a
idéia de uma mulher “vadia’ na concepcdo de Alexandre. Mas, se na contra
argumentacdo de Laura as implicagdes do namorado em relacdo as suas vestimentas, ela
se lembra disso, também ha o real ce dessa ligacdo, mesmo que em tom de desagravo.

Tal confusdo ideol6gica da personagem reflete bem o que Naomi Wolf aponta.
A atuacdo do “mito da beleza” fez com que houvesse uma ansiedade em relacdo a uma
aparéncia “certa’ para as mulheres, inclusive relativas as vestimentas. Tentar vestir-se
de forma eficiente porém “feminina’, com normas em constante transformacéo, deixa as
mul heres exaustas e sempre com a sensacdo de fracasso, pois estardo sempre em erro.?
O que € ser uma “vadia’ ou se vestir como uma? A personagem ora responde, ora
contesta, ora sublinha. E esse deslocamento constante, segundo Wolf, é uma das
atuacdes do mito. Como foi dito, no outro romance de Florence, a questdo complica-se

também por conta do estilo proximo a auto-gjuda, que estabel ece uma “verdade’:

Um dos maiores pesadelos de quase toda mulher é engordar. Ha os que
dizem que essa preocupacdo é fltil. A esse tipo de pessoa vocé faz trés
perguntas simples. ela ja pesou mais de cem quilos? Ja entalou numa
catraca de 6nibus? Ja chorou de vergonha na praia? Nao? Vocé, ja. Vocé
sabe bem o que é isso. Entdo, que ninguém cologue na mesma frase as
palavras gordura e futilidade, ndo na suafrente. (DTC,62)

A palavra “quase’ da citacdo € uma tentativa de se proteger do essencialismo
de género, mas ele ocorre mesmo assim. Também polemiza com a eventual acusacéo de
futilidade. Nenhum dos questionamentos colocados é frivolo e a obesidade é fonte de
estigmatizacdo e sofrimento, reservados ndo apenas as mulheres. Mas ndo se pode
comparar o sofrimento das mulheres em adquirir “alguns quilos’ e a obsesséo pela
magreza com as coercdes sociais pelas quais 0s obesos passam. A narradora fala de sua
compulsdo alimentar no momento da dor: “Foi ai que comecou a engordar com o
objetivo inconsciente de se retirar do mercado sexua (lelase do “mundo”). Trés, dez,
trinta, cada um sabe quantos quilos a mais sdo suficientes para se fechar em s mesmo,

2 Wolf, op.cit.,p. 55.
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para ndo olhar o outro, para ndo se sentir atraente.” (DTC, 64) Como o foco narrativo de
todo o livro é em segunda pessoa (cheio de “vocés’), a tendéncia dominante é tentar a
empatia dessa leitora.

O discurso “confuso” das personagens reflete bem toda a multiplicidade de
referéncias e de papéis com as quais uma mulher “moderna’ (aquela propalada pelas
revistas e pelo chick lit) tem que lidar. Por exemplo, Laura mora com os pais aos 27
anos, mas tem uma certa vergonha, diz que é uma adolescente “retardada’ nos dois
sentidos. Ao mesmo tempo se orgulha de contribuir com as despesas da casa. Mas, as
despesas citadas por ela (conta de telefone, de agua e luz) relacionam-se com 0 seu
direito de fazer longos telefonemas, usar o0 secador de cabelos todos os dias e tomar
quantos banhos desgjasse. Em nenhum momento € citado o fato de compartilhar os
gastos porgue € justo. Outra confusdo comega com 0 verbo “confessar” (algo que

demonstra sua culpa, em relagdo a suas leitoras, “jovenslivres’ como Laura):

No entanto, confesso, a presenca de meus pais ndo era totalmente inécua:
ela adicionava um tempero de seguranga aos meus encontros romanticos.
Ninguém poderia me fazer mal, pelo menos ndo fisicamente, com meus
pais a apenas alguns metros de distncia. E ndo me venham com uma
junta psiquidtrica para diagnosticar que eu me recuso a crescer ou que
meu complexo de Electra é evidente, por favor! (CCA, 51)

Depois da primeira noite com Alexandre, em sua casa e com Seus pais por
perto, come uma maca gelada, sentindo-se, ndo Eva, mas a prépria Lilith, a primeira
“feminista-sicubo do mundo” (CCA, 53). Slcubos, na mitologia medieval e na
demonologia catélica (em especia usada no Santo Oficio) sdo os demdnios em forma
de mulher que assolavam os homens para roubar-lhes, por exemplo, o sémen e a forca
vital.?® E Lilith, na mitologia judaica, a primeira mulher de Ado, que ndo se sujeitou a
ele, ou que ndo queria sempre deitar-se debaixo dele (ou “sucumbir-se’). Slcubo,
também pelo Dicionario Aurélio, é o ‘que se coloca por baixo”. E, naldgica dudista de
nossa cultura judaico-cristd, o “por baixo” é sempre hierarquicamente “inferior” ao que
esta “por cima’. O que € entdo ser uma “feminista-sticubo”? Laura ndo explica, apenas,
acha adoravel sentir “a dor nas fibras da parte interna das coxas, a presenca vol&til de
um homem em mim” (CCA, 69). O sentido deve ser completado por sua leitora, talvez
também identificando-se com uma“feminista’ tal qual Lilith.

Laura narra a sua vida sexual pregressa a Alexandre, em especial com seus
primeiros parceiros, Celso e Fernando. Conta a Alexandre como “perdera’ a virgindade
com Fernando. O verbo “perder”, narrado por uma feminista, € bastante contraditério,

% \/er Kramer; Sprenger, O martelo das feiticeiras.
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pois a virgindade como algo a ser valorizado e “guardado” é um dos principais
discursos misoginos ao longo da historia, contra as quais os movimentos de mulheres
tanto lutaram, em especial no tocante a autonomia de seus corpos. Depois, ao contar seu
relacionamento com Fernando, enaltece “a sua descoberta do prazer fdlico — tanto fazia
se, naquele momento, a0 meu lado estivesse um deus do sexo ou o ta do bagre
congelado”. (CCA, 128) Mais um discurso ambiguo sobre a sexualidade aparece aqui.
A idéia do prazer “falico” associa-se a uma sexualidade vinculada ao outro masculino.
Mas, a0 mesmo tempo que € objetificada, a narradora objetifica também o outro, ndo &
construida nenhuma relacéo, apenas 0 seu prazer € endtecido. Laura “perde’ (atitude
passiva e tradicional) sua virgindade com um rapaz que conhece no onibus (atitude pro-
ativa e “libertaria’), descobre “seu” prazer (“seu corpo |he pertence”) faico (nem
guestiona a existéncia de outro tipo de gozo, como o clitoridiano ou smplesmente
sensagOes difusas), mas ndo em uma relagdo (medo de parecer dependente de um
homem e perder sua dimenséo “moderna’ ?). Em outro momento complicado, defende a
proposicéo de que nunca houve em sua vida parceiros “bons de cama e outros ruins de
cama, 0 que houve foram dias em que eu estava apta ao sexo e dias em que néo estava.”
(CCA, 120). Mais uma vez, 0 prazer ndo é construido relacionamente, mas é de
exclusiva responsabilidade da mulher. Quando suas relacbes sexuais com Alexandre
“esfriam”, foge da idéia sombria da frigidez dela (sua responsabilidade) atras da
“normalidade darotina’, embutida em todo namoro.

Com a narradora de O diabo que te carregue! ndo é muito diferente. Recém-
separada, comega a buscar na internet possiveis parceiros. Até “abaixa seu padréo”,
falando com homens que, em outros tempos, hem trocaria apertos de méos. Ao fim, sai
com um homem gue a apertou “como se vocé fosse propriedade dele’, sentindo-se
“livre das inibi¢bes e dos pudores de menina que tanto te incomodam” (DTC, 137).
Dona do seu desgjo, da conselhos as | eitoras, admitindo ser uma mulher “fécil”, no bom

sentido:

E bonito ter desgjo, é nobre assumir o desgjo, é vitalizante saciar o desgjo.
E isso ndo tem nada a ver com ser agressiva: vocé € uma mulher
carinhosa, é delicada e é facil. Vocé é fécil paras mesma. (...) Segja féacil
para os seus desgjos, para suas necessidades, sgja facil para vocé mesmal
Isso ndo significa sair por ai transando com todo mundo, mas sim aceitar
seu desgjo, e com responsabilidade, satisfazé-lo, a medida que ele for
bom para vocé. Vocé pode dizer ndo ou sim, contanto que seja vocé quem
diga isso e ndo o senhor preconceito (seu e dos outros). Entdo, sgja facil
paras mesmae sgafeliz, mulher!” (DTC, 130)
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Sim, paraela, assumir o desgjo € belo e vital, desde que vocé sgja uma “mulher
carinhosa e delicada’, sem agressividade. Ou sgja, € mais um tradicional esteredtipo de
feminilidade associado a um novo perfil da mulher portadora de uma voz
assumidamente desejante. Essa mesma mulher, em seu periodo de casada, confessa com
dificuldade que tinha um problema sexual com o marido. Ele tentava conversar sobre o
assunto e ela“0” crivara de clichés, dizendo que ele, como todo homem, s pensava em
sexo, engquanto ela cuidava das criancas. Anos depois, assume que ndo “vivia como uma
mulher inteira, uma mulher que olha para 0 homem dela e tem desgjo e tem vontade.
Vocé ndo queria enxergar a semicastracéo em que se enfiara em nome da manutencéo
do status de casada. Mas ele foi forte o bastante para, mesmo amando vocé, dizer: ‘Eu
ndo estou feliz assim’”. (DTC, 123) Ela ndo se sente “inteira’ ndo tendo desgjo sexual
por seu marido, ele € “o forte” por assumir a infelicidade do casal. Ela esta sempre
culpada, como Laura do outro romance, pela auséncia de desgjo ou assombrada por uma
possivel “frigidez”. Ela é feliz quando encontra um homem que a faz sua, ela engorda
para ndo se sentir desgjada, ela assume 0 seu desgjo ndo sendo agressiva... Sdo tantas
informagdes conflitantes sobre sua sexualidade e seu corpo, tudo dentro de uma
proposta de pretensa autonomia e liberdade, que € inevitével recorrer ao dispositivo de
sexuaidade de Michel Foucault: a sexualidade como “um conjunto de efeitos
produzidos nos corpos, Nos comportamentos, nas relagdes sociais’, pertencente a uma
tecnologia politica complexa.”.?* Para ele, é importante levar em consideracéo que a
colocagdo do sexo em discurso, por meio de vérios “ saberes’ e instituicdo de “verdades”
sobre as préticas sexuais, € uma das condigdes de exercicio do regime de poder. Como
ressata, o corpo da mulher “histerizado”, “saturado” de sexualidade foi um dos
conjuntos estratégicos de saber e poder a respeito do sexo, desde o seculo XVIII.
Parece-me que a mulher representada por Stella Florence vem ao encontro dessa idéia,
ndo de empoderamento porque fala de sexo e se auto-analisa, mas como uma nova
forma de ser cerceada e se auto-cercear. Lembrando Foucault: “N&o acreditar que
dizendo-se sim a0 sexo se esta dizendo n&o ao poder; ao contrario, se esta seguindo a
linha do dispositivo geral da sexualidade.”®

Seus corpos descritos e analisados ndo sdo individualizados na nogéo de uma
impressdo difusa de prazeres. Mas sdo duramente investidos e marcados pelas préticas e

linguagens que acentuam uma norma sexual e de género. Corpos construidos de “modo

# Foucault, Histéria da sexualidade, p. 120.
“1d., p. 147.
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a adequé-los aos critérios estéticos, higiénicos, morais, dos grupos a gue pertencemos.
As imposic¢les de salde, vigor, vitalidade, juventude, beleza, forca sdo distintamente
significadas, nas mais variadas culturas e sd também, nas distintas culturas,
diferentemente atribuidas aos corpos de homens e mulheres’.® Em relacdo a
sexuaidade, os mecanismos dos grupos considerados “centraiS’ operam fortemente,
como aponta Guacira Lopes Louro: “Aqui, uma forma de sexuaidade € generalizada e
naturalizada e funciona como referéncia paratodo o campo e para todos os sujeitos. A
heterossexualidade € concebida como “natural’ e também como universal e normal (...)
E curioso observar, no entanto, o quanto essa inclinagdo, tida como inata e natural, é
alvo da mais meticulosa, continuada e intensa vigilancia, bem como do mais diligente
investimento.” 2’ H& algumas passagens relevantes nos romances de Stella Florence, em
relacdo a “pedagogia da sexuaidade’. Em Ciume, chulé e um apelido ridiculo,
Laura traz a tona um trauma dos tempos de escola. Na época das festas juninas, 0s
meninos em menor nimero escolhiam seus pares para a quadrilha. Como sobravam
meninas, e ela e sua colega Cristina sempre acabavam compondo um par (Cristina
vestida de homem, por ser mais ata): “Se eu fosse |éshica e ela também, formariamos
uma dupla feliz. A escola, com seus métodos medievais, fez o que pdde para que eu e
Cristina nos entendéssemos romanticamente. Contudo, nossas amas tortas ja pendiam
para 0 sexo oposto, ousadia pela qual fomos punidas com severidade anos a fio.” (CCA,
22) Aparentemente, ela ironiza a heterossexualidade compulsoria mas, ab mesmo
tempo, a sublinha, pois a homossexualidade aparece como um recurso para aguel as néo-
escolhidas. Depois, a personagem diz que tinha o sonho de ser escolhida por um garoto,
“alguém diferente da grandalhona e triste figura que se chacoalhava a meu lado com os
seios achatados atras da blusa de flanela xadrez”. (CCA, 22). Em O diabo que te
carregue! a narradora tem um encontro profissional com um homem gue desperta seu
interesse. Ao final, ele revela que tinha um ex-namorado. Segundo a narrativa, 0 seu
chogue ndo é o fato de um homem ter tido um namorado, mas “aquele” homem por
guem tinha se interessado: “V océ mantinha a estUpida crenca de que os gays exalam um
tipo de masculinidade que € atraente apenas para outros homens e que uma mulher que
se interessa por um gay €, no minimo, louca de pedra. Pois vocé estava enganada, a
masculinidade que um gay pode exalar é tdo poderosa quanto qualquer outra’. (DTC,

87) Mesmo com a auto-critica embutida, hd a énfase a norma heterossexual aprendida e

% |_ouro, “ Pedagogias da sexudidade’, p. 15.
71d., p. 17.
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o padrdo de referéncia para todas as outras pessoas, inclusive aguelas que poderiam ser
objetos do desgjo.

Se, em aguns contos, Stella Florence consegue escapar de alguns papéis de
género e de sexualidade (traz gordas sexualizadas e rel acionamentos | éshicos possivels,
por exemplo), na narrativa mais longa se perde, pois a tentativa de simultaneamente
fazer humor das situages cotidianas e dar conselhos sobre variados assuntos termina
por embaral har tanto a sua narrativa quanto a sua leitora. Ao final de Ciame, chulé e um
apelido ridiculo, Laura engole sapos como Alexandre, até achar seu “principe’, seu
colega de trabaho Vinicius. Usa mesmo essa imagem: no passado teria sido uma
“princesa ingénua’ que atraiu uma fila de sapos que devem estar infestando outros
brgjos. E val casar naigreja, ndo por religido, mas para agradar as respectivas familias.
Um final bem tradicional, com a ressalva de que essa ndo era a op¢ao do casal, mas
como bons filhos, aceitaram. Ja em O diabo que te carregue!, a narradora desiste, ndo
de procurar “uma perna cabeluda’, mas resolve deixar as coisas fluirem em seu ritmo.
Decisdo desencadeada pelo fato de ter resolvido uma batida de carro, logo apds uma
noitada num motel, sem precisar chamar homem nenhum, nem irmdo nem ex-marido,
para lidar com mecénicos, seguradoras e policia. “Dorme mulher, com frustragdes e
azinhavres, com cheiro de camisinha e gasolina, com café e atitude. Finalmente uma
mulher”. (DTC, 167) Loquaz, cheia de referéncias dispares, essa € a mulher também do

propalado e falacioso “ pos-feminismo” do chick lit de Stella Florence.

4.3. Livia Garcia-Roza: a familia como doenca

Pensando o0 género como uma categoria relacional, nos termos de Teresa de
Lauretis, as relacbes que as personagens dos romances assumem sao fundamentais para
se pensar as diversas maneiras de representacdo de género criadas pelas escritoras. Livia
Garcia-Roza é a narradora dessas relagdes dentro da familia. Filhas e filhos, mées e
pais, esposas e maridos, irmaos e irmas aparecem em profusdo, bem como parentes e
agregados, como as empregadas domésticas. Uma das principais caracteristicas do
discurso dessas personagens, em especial as mulheres adultas, é o fato de que, por trés
das frases aparentemente banais e cotidianas, estdo embutidas criticas as suas vidas e,
em uma forma mais ampliada, as estruturas familiares tradicionais, principalmente aos

papéis de género.
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Os seus romances, em sua maioria, se passam na cidade do Rio de Janeiro, mas
tém como principal cenédrio os “lares’. Ou sgja, as relagdes das personagens dao-se mais
na esfera privada, espaco da domesticidade. Nesse sentido, as relagcbes conjugais e
familiares sd0 as mais relevantes para as protagonistas, como veremos a seguir. Mesmo
no caso das criangas — Luciana, de Quarto de menina, Jodo, de Cartdo-postal, e
Leninha, de A palavra que veio do sul —aescola, tdo importante nessa fase de vida, ndo
aparece nos romances, tampouco colegas e amigos de brincadeiras, apenas referéncias
bastante esparsas. O espaco domeéstico é predominante, e a familia, em seus diversos
arranjos de parentesco e convivéncia, a principal esfera pela qua movem-se as
personagens. Em Solo feminino e Cine Odeon, em que a parceria sexua (fora de casa) é
o principa anseio de Gilda e Isabel, protagonistas e narradoras dos respectivos livros, o
didlogo principal ainda € com os elementos familiares.

A familia mostrada pela escritora € um local tanto de reproducdo da tradicéo
quanto de seu questionamento, movido pelo efeito de parddia e criacdo de esteredtipos
através de personagens por vezes caricaturais. Como principal teatro da vida privada, é
na (e pela) familia que as personagens de Livia Garcia-Roza vao questionar (ou ndo) os
seus rituais, em especial da classe média urbana carioca. Contudo, € importante ressaltar
gue a escritora ndo trabalha em um estilo estritamente redlista, apesar da linguagem
referencial. Além das insercfes de cenas oniricas, o foco narrativo em primeira pessoa
revela protagonistas assumidamente “desequilibradas’ e “destemperadas’. No caso de
suas criangas protagonistas, ha a forte presenca da fantasia, aqui associada ao universo
infantil, em meio a brinquedos e medos. O medo, por sina, € um sentimento bastante
especifico: medo das pessoas mais proximas, medo da familia. Em Cine Odeon, a
primeirafrase da adolescente Isabel, que abre 0 romance, refere-se a mée: “Tenho muito
medo de dizer n&o para minha méae, mas disse”.?® (CO, 5) Seu medo é da reagdo exposta
em seu rosto: “as vezes, mamae tem uns trogos, grita, chora, depois passa. Ou entéo,
emudece. Nunca sei 0 que vai acontecer.” (CO, 5). Ja a narradora, sem nome, de Meus
queridos estranhos (o titulo refere-se mesmo a familia, tanto a de origem quanto aquela

construida pel os seus casamentos), € mais explicita

Tenho muito medo. N&o sei como as pessoas aglientam ver sempre 0s
parentes, como ndo escorre mée dos ouvidos, purgam irméos pelos olhos,
pinga um avd do nariz. Eu ndo posso ver todos os dias a mesma pessoa;
passo muito mal. Acho que foi a bondade, muita bondade, que me deixou

% O romance Cine Odeon seré referido pela sigla CO, seguido do niimero de pagina.
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desse jeito, desequilibrada. Nao vou enveredar por ai, € um caminho sem
volta. Sabe Deus onde vai dar...”*(MQE, 68)

Mulher de meia-idade, hipocondriaca, “piora’ a cada visita da mée idosa. Essa
mée esta sempre a contar das doencas da familiae, nas visitas que faz a €la, imagina que
“a um gesto seu, parentes prestimosos, vivos ou mortos, entrardo voando pelas janelas
dando rasantes e com suas garras de pluma me levardo em suas asas rumo ao seio farto
do abutre. Socorro. Me levantei para fechar as janelas. Perguntou por qué. Calor
(sempre que a vego, pioro instantaneamente). (MQE, 123). A sua hipocondria surgira
ainda nainfancia, quando se refugiava no banheiro toda vez que tinha discusséo em sua
casa (“tenho horror a briga, fui criada no meio de confusdo” (MQE, 146)). Laeaficava
durante horas a ler bulas de remédios. Decoravaas e depois recitava nas festas de
familia.

Outro adoecido pela familia € Eduardo, de Meu marido. E lembra a Bela, sua
esposa e narradora, porque esta “arrasado” diante da noticia da chegada dos parentes
dela: “Vocé sabe que eu ndo gosto de familia. Qualquer que ela seja. N&o é atoa que eu
n&o tenho. S6 tive a minha pequena bailarina, e assim mesmo na ponta dos pés®. Passo
muito mal na presenca de familiares. Tém vezes que até vomito. Umavez desmaiei num
batizado, e em outra oportunidade fui a uma comemoracdo de bodas e quase sai
estendido. Apertos de méo, beijos e abragcos compungidos liquidam comigo”. (MM,
61)** Gilda, em Solo feminino, tem “horror” a dormir depois que conversa com a mae,
sempre a falar dos mortos, tem “medo” de crianca, em especiad da filha de seu
namorado. O seu tio, que mora com elas, vive embaixo da cama. Para Gilda, ele
“atingiu um tal ponto de insuportabilidade da familia, que mal consegue dar uma
espiada’. (SF, 9)*

Nos romances narrados por criangas também h& esse sentimento de medo e
estranhamento. Luciana, de Quarto de menina, depois de anos morando com o pai,
passa a ser “uma criancamovel”, dividida entre a*“sua casa’ e ada mée, que retornaraa
cidade apés um tempo trabalhando em Brasilia. No inicio da narrativa, ela € bastante
distante dessa mée, que a enche de presentes em seu novo quarto. E seu discurso, de boa
menina educada, mostraisso, em especia seus Nnovos temores:

A casa da maméae é t&o bonita... foi 0 que pensel enquanto chegava em
sua casa nova. Ela também, bonita, simpética, sorridente. Ndo gostava

% Meus queridos estranhos sera referido pela sigla M QE, seguido do nimero da pagina.
% Refere-se & sua mée bailarina, que o criou dentro dos teatros,

%1 O romance Meu marido seré referenciado pelasiglaMM.

% S0lo feminino sera referenciado pelasigla SF.
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dela. Tinha medo que descobrisse. Ao contrario de papai, mamée falava
demais. Ndo conseguia escutéla. Em meio as frases, a todo momento
dizia meu nome, ndo sei por qué, muito menos para qué. (QM, 14)®

Chega a passar mal nesse primeiro dia ha casa da méae e desmaia. Quando o pai
val buscéla, sente-o mais velho (provavelmente entristecido com a partida da filha) e
mais falante também. “Falando, quase sorriu. Sinto medo que venha a sorrir. N&o é de
sorrisos. Pai e mée sdo pessoas estranhas... ddo até medo nagente.” (QM, 24)

Leninha, de A palavra que veio do Sul, outra menina dividida entre a casa do
pa e da mde, ndo usa a palavra “medo”, mas esta sempre a imaginar que o pai ira
agredi-la fisicamente (0 que nunca acontece), mas suas fantasias se repetem e reprime
algumas acdes por conta disso: “Eu ndo acho bonito isso que papai faz, mas ndo posso
dizer porque ele pode me dar um tapa nas costas e eu perder o equilibrio e cair de boca
no chdo. Um dia, eu vi um pa batendo nas costas de um menino, e 0 menino chorava e
cuspia os dentes.” (PQS, 63)* Jogo, de Cartdo-postal, também imagina violéncias e
agressdes o0 tempo todo, mas no caso, vindas do padrasto Chico Danger. Como sua mée,
ele é dublé e esta sempre treinando e descrevendo cenas perigosas das quais participa.
Jodo e sua irma Clara vivem em um universo violento, com o tio que bate efetivamente
na avd, com a méae “morrendo” em filmagens. Seu maior medo se confirma, quando
Chico Danger passa a morar com €eles. Jodo imagina que ele quer mat&lo e a toda
familia. Vive com dor de barriga de tanto terror e, as vezes, descarrega sobre a
irmézinha (admiradora do padrasto), contando-1he histérias apavorantes. Tenta recorrer
a0 pai, que ndo faz nada, a avo (que sO acredita que a filha esta feliz) e até ao violento
tio Vicentinho, que, ao final, revela-se fraco diante de Chico Danger. De fato, Chico é
violento e explosivo, tem brigas bastante intensas com a mée, e chega a empurrar o
menino, que tenta protegé-la. Mas a imaginacdo de Jodo faz tudo ficar maior,
principalmente porgue ninguém percebe que Chico € literalmente um perigo (dai o
apelido). A narrativa é bastante tensa, mas ha tantas situages “fantésticas’ que o efeito
termina sendo diminuido, em relacdo aos temores mais “realistas’ das outras criangas.
Ao final, ja adolescente, Jodo € integrado ao universo de Chico Danger, que o levaaum
prostibulo, pois afinal “era hora dele conhecer as mulheres’. (CP, 187)* Todos na casa
dado “vivas’ quando €ele retorna desse “primeiro intercurso fisico”, nas palavras do
padrasto.

¥ A siglaQM seré usada para o romance Quarto de menina.
* A siglaPQS seré usada para o livro A palavra que veio do sul.
% O romance Cart&o-postal é referenciado pelasigla CP.
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Essa familiaretratada por Livia Garcia-Roza € um espaco de medo e de faltade
comunicagdo, provocando doencas e desgustes entre seus membros. Pessoas
desgjustadas em relacdo a um modelo consolidado, a partir do século XVIII. Como
aponta Michelle Perrot®®, a familia, como responsdvel pelo gerenciamento dos
“interesses privados’, tem inuimeras funcles. elemento fundamental para o
funcionamento econémico e transmissao de patrimoénio, célula reprodutora, responsavel
pela socializacdo das criangas, € instigada pelo Estado para transmitir os valores
simbdlicos da nacionalidade e da cidadania. Ela destaca o século XX como periodo em
que esse modelo mostrou-se triunfante. No Brasil, o “estimulo” a “organizagao familiar
adequada’ ocorreu no inicio do século XX, baseada no modelo nuclear e burgués e foi
dado por uma série combinada de estratégias, resumidas por Susan Beese. Padroes
higienistas e conjugais “saudaveis’, leis “protetoras’ ao trabalho das mulheres,
incentivos estatais ao casamento e a procriagdo dentro dele eram temas de debates entre
“progressistas’ e “conservadores’. Como sdienta Beese, as “relagdes intimas entre
homens e mulheres tornaram-se objeto de vigilancia e controle publico cada vez
maiores, tendéncia que acompanhava e complementava as tentativas crescentes do
Estado de passar a se envolver na regulamentagdo de todos os aspectos da vida

social.”®’

Se as mulheres comegcaram a entrar no mercado de trabalho, era preciso
enfatizar, através de diversos discursos, a permanéncia da necessidade da hierarquia
social, acentuando a esfera de atuacdo da “esposa’ e “mae” na esfera domeéstica.

A familia brasileira foi estruturada, ao longo da histéria, por um modelo
patriarcal, no qual o pétrio poder era mantido pela relacdo de sangue e compadrio. Ao
lado do patriarcalismo, destacou-se, segundo os autores citados por Marlise Matos, 0
“familismo”: o entrelacamento da familia, da vida econdmica e politica do pais’®. A
pesguisadora enfatiza que, junto de modelos hegeménicos, ha um processo paulatino de
perda da forca normativa da instituicdo familiar, em relagdo aos comportamentos
afetivos e sexuais (em especid nas camadas médias urbanas). Destaca fatores
desencadeadores: incorporacéo de todos a dinamica do trabalho assalariado, em especia
das mulheres; a luta pelos direitos civis e pelas “minorias’; movimento crescente e
continuo de individualizagdo das mulheres por meio do feminismo e da conscientizagéo;
control e tecnol 6gico sobre a reproducdo humana e a maior visibilizagdo das aternativas

% \/er Perrot, Funcdes da familia.
%" Beese, Modernizando a desigualdade, p. 64.
% Matos, Reinvencdes do vinculo amoroso, p. 102
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identitérias de género (homossexuais, bissexuais e transexuais).®*® Marlise Matos
defende que tal perspectiva ndo exclui a existéncia do modelo tradicional, mas sim que
ha a coexisténcia conflituosa, que faz com que intergjam “formatos heterogéneos de
relacBes identitarias e familiares.” *°

Existem trabalhos especificos que apresentaram a relagdo da literatura das
escritoras brasileiras e a recorréncia do tema da familia. Para Elodia Xavier, escritoras
como Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Rachel de Queiroz, Lya Luft, Helena
Parente Cunha, entre outras, trouxeram narrativas que “desvelaram a faléncia dos
valores da familia nuclear burguesa’. ** Com estilos diferentes, segundo a pesquisadora,
elas colocaram em cena questfes de inadequacdo das mulheres aos papéis dominantes
de género, instituidos no espaco privado da familia. Com maior sustentagdo teorica,
Cristina Ferreira-Pinto fez trabalho semelhante, promovendo o didlogo entre obras de
quatro escritoras (Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Lucia Migud-Pereira e
Rachel de Queiroz) e as mudangas sociais, em especia da familia nuclear. Sua
perspectiva foi analisar romances de formaco dessas escritoras.”” Cristina Ferreira-
Pinto vai dedicar mais paginas a obra e ao perfil de Lygia Fagundes Telles. Para ela, a
escritora tem registrado as transformactes da familia patriarcal brasileira ao longo do
tempo, em especial a descentralizagdo da figura do pai, ausente em muitos de seus
romances. Se o0s estudos citados pdem em foco as narrativas até a década de 80, essa
familia mostrada por uma escritora surgida na década de 90, como Livia Garcia-Roza,
ainda retrata a faéncia de um modelo opressivo, mas ainda sem uma solucéo
dternativa. As pessoas continuam morando juntas por conta dos lagos consanguineos e
conjugais, mesmo em meio ao caos e a comunicagdo truncada. Seu horizonte dominante
€ o0 da familia nuclear, sgja para ratificar ou contestar suas caracteristicas. Se Stella
Florence mostrou um discurso ambiguo de suas personagens, pendularmente confusa
entre tantas referéncias dispares, as personagens de Livia Garcia-Roza ndo sdo muito
diferentes. Mas o tratamento narrativo é diferenciado. O conflito esta o tempo todo
presente, ndo necessariamente nos didlogos (muitos sem sentido), mas na propria falta
de comunicacdo entre essas pessoas vivendo sobre 0 mesmo teto. Ha afeto, junto com
uma outra série de sentimentos misturados, mas a expressao é faha, e suas narradoras,

na maioria das vezes, nada confiaveis, pois vivem afamiliacomo umainstitui¢éo que as

#®1d, p. 20.

“Od, p.21.

> X avier, O declinio do patriarcado, p. 120.
“2\/er Ferreira-Pinto, O Bildungsroman feminino.
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adoece. A dternativa é falar sem ser compreendida, trocar palavras conflituosas,
descrever os ruidos e estranhezas do cotidiano familiar. A incerteza e o estranhamento
dominam suas narrativas, bem diferente das “verdades’ presentes na obra de Florence.
As personagens estdo sempre em busca de uma palavra, de uma linguagem que
as fagca sobreviver em meio a tantos “perigos’. Sentem que falam uma outra lingua que
cada vez as afasta mais, principalmente daqueles proximos. A luta por uma linguagem
propria nem sempre tem final feliz, mas a escritora tem retratado isso de forma
constante. Traz, por isso, uma das grandes questfes da agenda feminista que € a busca
por uma autonomia simbdlica e representacional por parte das mulheres. As suas
narradoras, mesmo em primeira pessoa, ndo chegaram a isso, mas tém lampejos de
conscientizacdo. A sua escrita apela entdo a um posicionamento de leitura, capaz de
interpretar criticamente essa visdo de género, acossado por esteredtipos e incapacidade
de expressdo e comunicagdo. Em Meus queridos estranhos, a narradora cria novas
palavras (juntando, por exemplo, 0 nome do marido falecido com o do atual, “Xanod”),
sendo uma das marcas de seu “desequilibrio”: “Quando pioro, a fala sofre. Ja me
surpreendi falando como num livro, letra de musica, dublagem; vérias linguagens falam
em mim guando estou mais perturbada’. (MQE, 103) Em Cine Odeon, esse processo é
acentuado, mas Isabel ndo é consciente dele. Mesmo sendo a narradora, a estranheza
fica sO percebida pelos leitores e leitoras. O seu namorado misterioso, Miguel, a seduz
com frases de enciclopédias e de programas educativos (“A cor do seu vestido me
atraiu. Existem vérios brancos, um esquimé distingue sessenta tons’. (CO, 10)) e,
Mesmo em Seus encontros sexuals ha esse tom “didatico” em que compara, por
exemplo, seu pénis a um cogumelo (“ndo tem esqueleto, é carnoso, e se VOcé examinar
com cuidado seu porte arboreo de tronco grosso e formato inconfundivel vera que esta
intumescido pelo acimulo de reservas nutritivas’ (CO, 71)). O pa de Isabel sO fala
através de frases feitas e impessoais, como “A vida traz fortes exigéncias’, “A natureza
ndo tem limites’ etc. A avé falaitaliano em seus surtos, e o irméo Gual, ao vigar pelo
Peru, manda cartas para Isabel, assinando como Miguel. No fim, revela-se que Miguel
erauma fantasia de Isabel (“o Unico a quem a minha paixdo amou” (CO, 220)), com seu
discurso recheado de frases de TV, por exemplo. Quando Miguel some, ela comega a
ouvir a voz dele nos notici&rios da TV e a vélo em todos os rapazes. Em certo
momento, chama seu irmdo Gua de Miguel (Gual/Guel: igual), como se juntasse a
fantasia do irméo a do imaginario namorado. Em Solo feminino, Gilda solta frases em

espanhol, sem nenhuma razdo. Até que a mée lhe explica que, quando muito pequena,
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passara um ano com o0 pai na Espanha. Ela ndo se lembrava e o espanhol aflora nas
situagdes mais tensas. O unico didogo mais freqlente com a mée (de quem foge
continuamente, por conta dos inimeros conselhos que ela lhe d4) € sobre a resolucéo de
“palavras cruzadas’. A mée esta sempre a perguntar 0s sindbnimos e Gilda tem prazer
em gjudé-la. E o didlogo possivel entre mée e filha, marcado pela busca de significados
altamente denotativos das revistas. Ha ainda agravantes, pois a mae nao escuta direito,
apenas quando as pessoas gritam ou pega emprestado o aparelho de surdez de uma
vizinha. Ai tem outra “escuta’ (através do recurso de uma outra mulher). Gilda diz que
€ assim: “eu digo uma coisa, mamae entende outra, e vice-versa’ (SF, 11). Em Cartao-
postal, Jodo ndo reconhece a voz da mée quando €la esta com o padrasto. Perde sua
forca e ficacom uma“vozinha’, que ndo é adela

Mas nenhum desses processos € tdo forte quanto em Meu marido. Bela € a
narradora, mas isso ndo configura que é “dona’ de seu discurso. O romance ja comeca
com o discurso direto livre de Eduardo falando sobre o Cristo Redentor (... Estéa me
ouvindo, Bela? N&o quer conversar, nhein...? (MM,5). E continua: “— N&o vai dizer
nada? — O que vocé quer que eu diga? — Que concorda.” (MM,5) Apesar de ser
professora de inglés (trabalha com palavras, mas uma lingua estrangeira), Bela pouco
conversa. A narracdo voltaa Bela: “Temos uma vida confusa, apesar de sermos somente
meu marido, eu e Raphael, nosso filho. Tem também a Dulce, baba do Raphael, e o
cachorro.” (MM, 6) Esse tom “tranqlilo” de Bela a0 narrar sua vida é cheia de
eufemismos para mostrar 0s excessos e a violéncia de Eduardo. Hipocondriaco,
alcoolatra, violento, verborragico, machista, ele, aparentemente, domina todas as
palavras. Gosta de usar palavras que Bela ndo entende, para assim poder explicalas
(“Nunca escutou o verbo solancar, ndo €? Sua expressao revelou ignorancia. Solancar €
trabalhar arduamente, com afinco, em servico pesado” .(MM,43)) As relagOes sexuals
dos dois também s&o descritas, simultaneamente, por Eduardo, que chama seu pénis de
“Comendador” e da ordens a Bela, como tirar a calcinha, desfilar na frente dele nua,
mandar abaix&la, abrir as pernas etc. Nao se mostra a fala de Bela, que apenas parece
cumprir os “comandos’. E gosta, pois quando passam um tempo sem sexo, reclama com
Eduardo, suavemente. Conta a sua dificuldade em engravidar, depois de dois anos de

casamento:

Passel por muitas situacfes esquisitas, sexuamente falando. A cada vez
gue faziamos amor, Eduardo achava que estava fazendo o filho dele,
entdo me punha em posi¢des complicadas e falava o tempo todo, numa
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sofreguiddo desesperada. Ja naguela época. Chamava Raphael de
campedo. (MM,102)

Nessas tentativas, Eduardo chega a tapar o rosto de Bela com travesseiro, para
provocar 0 “relaxamento” dela. Essa violéncia é descrita pela narradora como “uma
invencdo” sem efeito, aém da “dificuldade para respirar em algumas noites’ (MM,
103). Aparece a violéncia de Eduardo, mas o discurso de Bela € sempre atenuante.
Enfim, fica gravida e tem medo que Eduardo perceba sua felicidade. SO conta a ele
depois de trés meses de gravidez (“Nem sei como Raphael aglientou todas as trepadas
que demos durante esse periodo. As vezes tinha impress3o de que o bebé chorava dentro
de mim” (MM, 107)). A palavra “trepadas’ soa dissonante, pois parece a inser¢éo do
discurso de Eduardo nesse momento. Como se a gravidez fizesse “juntar” o vocabulério
até entdo diferenciado do casal. Bela € uma mée dedicada ao seu bebé, emociona-se
quando ele balbucia “ma-m&’. Eduardo so ficaem siléncio e presta atencdo no que Bela
diz quando elafalado filho. Ao final, Raphael j4 é um garoto, louco por futebol como o
pai, e repetindo seu jeito defalar.

A figura da “méae’ das protagonistas é central e, em todos os seus livros, as
primeiras linhas trazem referéncia a ela. O medo de Isabel em Cine Odeon (ja referido);
amée que lembra como Luciana era bebé, em Quarto de menina; “tudo comecou no dia
em que mamée disse que iria se separar de papai” (Cartéo-postal); a “maméae’ deitada
no chéo da sala, em A palavra que veio do Sul; um banquete de mulheres presidido por
Mamé&e, no sonho descrito na abertura de Meus queridos estranhos; a reclamagdo de
Gilda, preocupada com que sua mée esteja ouvindo seus telefonemas, em Solo feminino.
Tudo comega na mée nesses romances. E, de certa forma, a mée, em diversos campos,
tem sido simbolizada como a origem de tudo e de todos. Um simbolo bastante
manipulado pela sociedade patriarcal, desde a pureza cristd até a figura opressora,
muitas sdo as representactes ligando a “esséncia feminind” a maternidade. Por essa
manipulacdo, a figura da mée tem sido, por vezes, negligenciada, como aponta Cristina
Stevens®™, pela critica feminista, em especial em sua primeira fase. Na literatura, ela
continuamente foi representada sob esse molde idealizado, ligado & matriz crista e
patriarcal. Como ressalta Cristina Stevens:

Percebemos que os textos literérios durante muito tempo reforcaram esse
siléncio sobre gestacdo, parto, relacdo méae/filha, maternacdo. Além disso,
a mée gquase nunca aparece como um individuo em si: pensar a mae na
literatura é pensar sua intrinseca qualidade relacional — ou sgja, a mae
existe a partir de sua “producdo” de uma crianga, e sua identidade

3 Ver Stevens, “Maternidade e feminismo”.
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inexistente fora dessa diade; ela é sempre secundaria, “pano de fundo’
para a narrativa principal que normalmente se desenvolve em torno de
outro personagem, o filho. *

Livia Garcia-Roza, nesse sentido, cria muitas mées na estrutura tradicional,
vérias sem nome proprio, pois sdo narradas por seus filhos, logo sdo enfatizados seus
papéis tradicionais, mesmo exercendo profissdes ndo-convencionais (dubl és, astrélogas)
ou tomando as rédeas de seus divoércios e outros relacionamentos. Mas, para seus filhos,
serdo sempre as “mamées’. E, sdo elas (ou outra mulher adulta préxima, como a
madrasta) que ensinardo 0 que é ser uma mulher. Por exemplo, por meio de certos
cuidados, padrdes e habitos corporais. Questdo problematizada em Quarto de menina. A
menina Luciana presencia sua mae em uma longa sessdo de cuidados estéticos, em meio
a tantos produtos cosméticos, e pergunta por que ela faz isso. A mae responde: “E
preciso, Luciana, uma mulher tem que se cuidar.” Quando a mée termina a depilagéo,
diz “acabou-se 0 que era doce. — O que era doce! ? Quer dizer, gostava desse sofrimento
miudo. Que medo de ficar mulher, das coisas que poderiavir afazer comigo.” (QM, 89)
Se a mée é a portadora do senso comum, a infancia possibilita seu questionamento.
Aliags, Luciana é gquestionadora de todos o0s conceitos, 0 que aprendera com seu pai
filosofo, de poucas palavras. No comego, estranha porque sua mée fala demais, pergunta
demais. Passa a imitar a relacéo do pai com a mée, que ndo conversam: ela fala, ele
escuta. Mas, em seu quarto, conversa bastante com os “seus’ (suas bonecas e até um
grilo), além de escuté-los. Na verdade, € sempre a voz de Luciana que permeia todo o
livro e com suas bonecas €la pode também verbalizar as estranhezas percebidas. Ao
conhecer 0 av materno, percebe as mudancas em sua prépria mée, que fica calada perto
do pai, diferente de sua relagio com os outros, como o ex-marido e afilha. E a menina
percebendo a mée como uma filha que se cala, em uma estrutura convencional. Luciana
e a mée comecam a desenvolver uma estranha parceria, ficam préximas cada vez que o
pai se afastamais e mais, apartir do segundo casamento com Selma: “parece que vamos
desminlinguir juntas. Ja pensou mée e filha irem desaparecendo assim aos pouquinhos,
até sumirem de vez?’. (QM, 102) Em certos momentos, sente que s6 a presenca do pai
pode fazer diminuir o medo gque tem de crescer, e perto da mée esse medo aumenta, pois
“ficamos t&o sozinhas juntas!” (QM, 133). Com o desenrolar da narrativa, as duas véo se
aproximando, ndo tanto pelas palavras (em sua comunicagdo truncada), mas pelos seus

proprios corpos (a mée é carinhosa em termos fisicos também), e pela transferéncia que

“1d., p. 42.
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Luciana tem com suas bonecas, inclusive as “amamentando” quando se sente carente,
dizendo que esta acalentando-as. Ao mesmo tempo que afigurado pai diminui, também
a de Selma, a madrasta, fica mais relevante durante a pré-adolescéncia da menina.
Primeiro, passa a comparar-se em relacéo as duas mulheres adultas. Quando seus peitos
comegam a apontar, na pré-adolescéncia, mostra & méae, pedindo que cresgcam mais:
“Mulher para mim tinha peito grande e ndo agquelas titiquinhas que mal dava para se
notar. Ih, exatamente como os de mamée...minimos. T&o diferentes dos de Selma...”
(QM, 206) A mée diz que € melhor eles demorarem a crescer porque demorariam mais
acair... Para Luciana, a mée sabe 0 que é melhor para a “salude’, entéo deve ter razéo.
“O importante é que estamos iguais. De peito, pequenininho. Eu, ainda; €la, coitada, ia
ficar assim para o resto da vida” (QM, 207) Depois, ha o episddio da primeira
menstruacdo. O tema, raro naliteratura, aparece para as meninas de Livia Garcia-Roza.
Evento marcante no corpo de menina, a primeira menstruacéo, como lembra Guacira
Louro, passou de tema “privado” para “publico”, de um marco inicialmente associado
apenas a sexualidade e a capacidade reprodutiva, 0 mercado de produtos higiénicos e a
medicalizacio da menstruagao fizeram destacar a higiene, a protecéo e a aparéncia®
Como uma menina contemporanea, criada com aguma liberdade, Luciana
entusiasma-se com a chegada da menstruagdo, afinal j& tinha comprado absorventes e
todas as colegas do colégio tornaram-se mogas. Corre para contar para o pai que, para
sua surpresa, chama a esposa para gudala. Luciana quer palavras do pai que lhe
somente d& uma explicacdo “cientifica’ a respeito de horménios, crescimento, que ela
pouco entende: “Parecia um médico”. Com Selma, consegue se entender melhor sobre o

assunto, mas reelabora o que Ihe foi explicado:

Queria que alguém me explicasse quem iria querer casar e ter filhos com
uma garota que acabou de fazer 11 anos? Estava prontinha. Foi isso que
entendi. Ent&o, pra que estar pronta se ndo sirvo ? Vida sem uso. Porcaria.
Talvez seja bom voltar ao assunto com Selma, ou maméae. Por falar nisso,
ainda nem sabe, coitada (...)Todo més passar por esse grude deve ser uma
chatura...Quanto tempo vai durar tudo isso? Humm, quantas perguntas ndo
fiz! Selma voltou a aparecer no quarto; estava tdo minha amiga, que nem
Ihes conto. Pra dizer a verdade, estava um pouco amiga dela também. Um
pouco. (QM, 215)

Os questionamentos de L uciana mostram as contradi¢des nas falas dos adultos
(ndo mostradas na narrativa). Tanto a fala técnica do pai (sinalizando o saber médico)
quanto a fala “sd para mulheres’ da madrasta enfatizaram a capacidade reprodutiva de

Seu corpo, voltada para um futuro casamento, a ser “escolhida’, tudo isso com onze

“ Louro, Pedagogias da sexualidade, p. 24.
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anos. Ao mesmo tempo, é ressaltada, de certa forma, a importancia da “comunidade’
feminina nessa passagem. Algo que seu pal e seus “saberes’ ndo dao conta.

Em A palavra que veio do Sul, Leninha fica menstruada na casa da mée, que
comemora (“Minha filha ficou mocinhal”, e a beija até “sufocar”) e parte para avisar as
amigas e a propria mée. No final de semana, na casa do pai, ele comenta que Leninha
“estd ficando umamoga’. E eladiz que ja“ficou”. “Ele olhou muito para mim, e como
Miriam, virou de costas e saiu andando na ponta dos pés. Continuava nervoso” (PQS,
176).%® Aqui, amadrasta, possessiva e ciumenta, nd comemora como Selma. Dos livros
de Livia GarciarRoza, Leninha é a personagem gue mais vive a disparidade de
referéncias familiares. Tem sua guarda disputada entre os dois pais bastante diferentes.
Existe também um contraponto entre a mée, Helena (a filha tem seu nome, marcando a
proximidade das duas) e Miriam, a madrasta. A Ultima é rica, rodeada de empregadas,
com cirurgias plasticas no curriculo. Por sua vez, Helena € astréloga, tem uma casa
movimentada por clientes, amigas e empregadas, aém de um amor virtual. Leninhatem
umarelacdo corporal bastante proxima da mée, que a beija e a abraca, muitas vezes até
sufocéla. As descricdes fisicas das personagens séo poucas, ficando mais no terreno das
sensacOes despertadas pelos gestos.

O pai, que ndo aprova o estilo de vida da mée, entra com uma acéo judicial para
ter aguarda da filha. Para Leninha, € amée que é amais proximae principa referéncia
durante a infancia. A mée agiganta-se a seus olhos. Repete 0 seu discurso baseado na
astrologia para entender as situagfes a seu redor. Quando esta na casa do pai, sempre
telefona, saudosa, paraa mée e compara-a com a madrasta, tal e qual Luciana de Quarto
de menina. Essa mée € uma mulher que questiona a sua capacidade de ser boa para sua
filha, afinal tem sido afrontada na justica pelo ex-marido. Mesmo com sua vida néo-
convencional, Helena acredita que uma mulher que despreza a mée, como Miriam (ela
esconde a m&e doente dos estranhos), ou expulsa seus filhos de casa, deve ser
“denunciada’ como mulher. (PQS, 72). Ai entram todos os conflitos com a “mulher”
que quer lhe tirar a guarda da filha. Helena € aquela que da suporte emocional afilha na
primeira menstruacéo e até mesmo na gravidez precoce da adolescente no final do livro.
Ha uma passagem, com Leninha ja adolescente e gravida, em que a garota deixa
implicita a sugestéo do aborto:

“6 O romance A palavra que veio do Sul seréreferenciado pela sigla PQS, seguida do niimero de pagina
daqual saiu acitagéo.
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Mae, ndo briga comigo, mas eu quero te dizer uma coisa— me deixater o
bebé... Eu sai que fiz mal, que ndo devia fazer, sou hova, ndo era pra ser
assm, sei de tudo isso, mas eu quero tanto ter o meu bebé& Eu quero
ensinar ele a andar na Matilde, acho que ele vai adorar! — As lagrimas de
maméae comegaram a escorrer devagarinho pelo rosto. E ela tapou a boca
e 0 nariz com o rabo-de-cavalo. — Vocé ndo conhece o Jonathan... mas
vocé vai gostar dele. Ele é lindo, mée, sabe cuidar de bichos, plantacoes,
de floresta— menti aqui — Vocé vai me gjudar, ndo vai? V océ sabe como é
0 meu pai... 0 cavalo dele é selvagem, como vocé diz. Por favor, mae, me
ajudaater o meu filho! (PQS, 207)

Em A palavra que veio do sul, é aavo materna que detém o discurso da tradicéo,
pois condena o estilo de vida da filha e seus amigos “suspeitos’, como Marisa, que é
homossexual. Logo nas primeiras paginas, Leninha descreve as relacfes de sua mée
com simplicidade e sem preconceitos. “Marisa estuda medicina e quer namorar minha
mae, mas mamae nNao quer porgue tem um namorado dentro do computador”.(PQS, 10)
Leninha vive o conceito de “familia ampliada’, pois suas relacbes domeésticas ndo se
limitam aos parentes, mas incluem todas as pessoas que freqlientam amilde a casa dos
pais, principamente da mae. Tanto que, nacenafinal, ja na maternidade, apds seu parto,
todos avisitam, agregando o novo membro da familia.

Também ha uma gravidez na adolescéncia em outro livro de Livia Garcia-Roza.
Mas, a moca decide abortar. E em Meus queridos estranhos, em que a relagdo da
narradora com a filha adolescente é conflituosa. Ndo reconhece naguela menina
agressiva 0 seu bebé. Muitas frases duras séo ditas sobre isso: “N&o consigo ser méae
sem ameacas’, “nado tinha a menor competéncia para viver, muito menos para ser mae, e
de uma menina destrambelhada’. Custo a crer como tenha posto no mundo essa filha’,
“nada do que ensinei ficou em Mariana. Tudo em v&o”. (MQE, 61) E uma mée e filha
em desespero, pela morte do marido e do pai, respectivamente. Como diz a narradora,
ambas sentindo a falta da mesma pessoa. Quando engravida, Mariana avisa de supetéo a
méae, que sente zumbidos na cabeca com a noticia fulminante. Questiona se afilha tinha
tomado pilula e ela diz que “esqueceu...”. E ja emenda que o namorado acha que é
melhor tirar, ja estava decidido, os pais dele iriam pagar a clinica. Pede pra méae
acompanh&-la

Balancei a cabeca. N&o tinha perna para andar, nem maos para acariciar
minha filha. O cachorro entrou e fez o servico por mim (...) Fiquei colada
na cadeira, olhando para sua barriga. O futuro que ndo vinha. A vida, esse
monte de tristeza. (MQE, 66)

Va a clinica, mas a narrativa ndo detalha, pois € um evento que rouba as
palavras da narradora. Apenas diz que passara a tarde com Mariana, e chorara sem som:

“Estava muito confusa. Por um lado, entendia Mariana. Ninguém pode ter filho nessa
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idade (nem sei se pode, um dia); por outro, ela havia tirado a continuacéo de Manoel.
Fiquel estranha com ela. Ela, mais chegada, até um pouco carinhosa (...) Eu estava
muda ha dias. Fui para o quarto depois que Mariana dormiu, acompanhada de um
comprimido.” (MQE, 67)

Em Meus queridos estranhos, a narradora (sem nome, o que a despersonaliza e
acentua suas caracteristicas relacionais como mae, filha e esposa) acompanha a vida da
filha adolescente com muito estranhamento. Como no episodio do aborto, o contato
corpora e o didogo entre elas € bastante dificil e sO se da em situagcdes extremas. O
mesmo ocorre em relacdo a sua mée (também sem nome proprio, € a“Maméae’). Paraa
protagonista, a avo e a neta Mariana sdo proximas pois tém em comum a discordancia
em relacdo a ela. 1sso € 0 que é narrado, em primeira pessoa, Mas 0 que mais a separa
em relacdo as duas é a sua propriarelagdo com o corpo.

A protagonista € uma mulher de mela-idade, preocupada com a “derrocada’
marcada pelo seu processo de envelhecimento. Vai a um médico que Ihe avisa que esta4
com “adiposidades naturais da idade” em relacdo as modificagOes corporais. Sai com
uma receita de horménios e desanda a tomar agua, pois ele lhe avisara que “o velho é
um desidratado crénico”. Mariana passa a provocé-|a, repetindo as frases do médico (“o
rim torna-se menos eficiente de acordo com aidade, sabia?’). As provocagdes dafilhaa
exasperam tanto que ameaca Mariana, dizendo que “um dia, vai ver s0..."”(ficard
envelhecida como ela). Elando reconhece seu proprio corpo e espera que afilhaum dia
sinta 0 que sente. Mas é pelo olhar paraa“Maméae” idosa, que se torna mais implacavel.
Como lembra Susana Lima, “pensar sobre a velhice, no aspecto fisico do ser, requer
pensar também arespeito do olhar, pois as dificuldades encontradas pel os idosos para se
relacionarem com o outro, a partir da degradacéo do corpo, ocorrem principal mente por
causa do olhar contaminado pelo preconceito”. *” Se ela se olha sem se reconhecer mais
em seu corpo, aimplacabilidade em relacdo a“Mamae” € muito maior:

Se eu me encontro nessa diferenca corporal em relacdo a mim, mamae
entdo nem se fala. Em escombros. Uma ruina sobrevivente (...) Os
cabelos de mamée, ralos, nas méos, dedos tortos, e nas pernas, trilhas
infindaveis de varizes, dém de manchas roxas. Perguntei pelas
manchas. Fragilidade capilar. Onde encosta faz hematoma. Santa Maria.
Ainda bem que s6 tenho uma variz; mas, pelo jeito, eu chego la. (MQE,
124)

A dificuldade é tanta que a sua fala em relacdo a mée é interrompida vérias

vezes (“Mamée, bem, mamae...”). SO ha uma aproximacado com a mée: ao descobrir que

" Lima, “A obscenidade da velhice feminina: rompimento do olhar naliteratura’, p.99
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seu falecido marido tinha uma amante, corre até a casa dela, chora e observa suas
“coisas de velhinha” (pufe, cadeira de balanco, 1&s e linhas para seu croché). A mée a
acalenta: “Acho que vocé ainda ndo se desligou do que viveu...” O que foi vivido, o
espaco da memoéria é fundamental na vida dos velhos * e a fala de Mamae une as duas
mulheres. Sentada no colo de sua mée, recebe carinho nos seus cabelos. “Sua velhice
tomava conta de mim”. A frase trabalha com os dois sentidos da expressdo: o “tomar
conta’ de ser cuidada e aconchegada pela mée, e o “tomar conta’ de ser tomada e
invadida pela idade avancada da mée. De todos os jeitos, um encontro entre as duas
mulheres de geracOes diferentes. Mée e filha que se identificam, por vezes, pelo canto
do olho, ndo pelas palavras.

Em Solo feminino, a escritora constréi uma personagem, Gilda, que investe em
sua prépria auto-imagem, podendo ser considerada uma narcisista, no sentido em que
valoriza seu corpo ostensivamente, ndo apenas como fonte de auto-contentamento, mas
também para ser notada por todos os homens. E a Unica narradora de Livia Garcia-Roza
gue continuamente se descreve e € descrita pelos seus “admiradores’, como “bonita,
vistosa, volumosa, encorpada como os melhores vinhos’, “tesdo, chuchu”, “mulher
magnética, de curvas setentrionais’, com um corpo de “formas voluptuosas, abruptas,
salientes, e gostosas’. Vaidosa, ha muitas passagens em que escolhe suas roupas para
“brilhar”: “Demorei para escolher o que usar, quase todas as minhas roupas sao curtas,
leves e transparentes; € o que importa, construir umailusdo de nudez, mas nessa manha
gueria algo forte, que estourasse na tela. Acabel optando pelo meu vestido de seda
violenta, esse é direto e impactante. E colo bonito combina com decot&o...”. (SF, 18)*

Em varias sequiéncias do romance, Gilda ouve “cantadas’ pelas ruas do Rio de
Janeiro e é assediada pelo seu chefe. Muitos desses assedios podem ser imaginarios,
pois ela € mais uma narradora “ ndo-confiavel” criada por Livia GarciaRoza. Ha varios
momentos incongruentes dentro de sua narrativa, revelando a sua obsessdo por sexo e
por prazer sexual. Ela quer seduzir todos os homens e se incomoda com suas
aproximagoes. Diz que “0 sexo deixa as pessoas loucas.. falo por mim, € um
dessaranjo, um destempero, uma avalanche descomunal”. (SF, 190) A mée diz que ela
tem essa “mania’, desde pequena, de achar que todos os homens estdo atras dela. Gilda
ndo sente prazer sexual em vérias relaces que tem durante o livro, e a busca desse gozo

“8\Ver Lima, op.cit e Xavier, “Que corpo é esse?’.
“9 0 livro Solo feminino sera referenciado pela sigla SF, seguida do nimero de pégina da qual saiu a
citacdo.
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€ 0 que movimenta a personagem. Voluptuosa, de curvas “generosas’, Gilda faz da
cama “ o palco de uma tremenda frustracdo para quem ndo apresenta medidas préximas
das perfeitas. Diante daimpossibilidade de exibir esse padréo, o0 desejo € pouco a pouco
reprimido, até sumir de vez — transubstanciar-se em neuroses’.>® Poder-se-ia dizer que
Gilda tem padrdes de histeria, uma histeria ndo oriunda da repressdo, mas do excesso.
N&o se pretende reforcar o cardter patologico da personagem, mas sim apontar que o
discurso sobre e de Gilda, uma vez que é ela propria a narradora do romance, alinha-se
ao que Michel Foucault definiu como uma das estratégias basilares do dispositivo da
sexudidade: a histerizacdo do corpo da mulher.>® Um corpo analisado, qualificado,
saturado de sexualidade, integrado pelo campo das préticas médicas. A mulher,
dominada pelo desgjo de seu Utero, torna-se objeto intrigante para os médicos do século
XVIIl e XIX>?, Gilda diz que seu corpo “ndo tem cabeca’, sente seu corpo “em fuga
varias vezes, mas eu dizia‘'quieto’ e ele sossegava’. Como personagem contemporanea,
a sua sexualidade é dominada pelo discurso do imperativo do gozo. Salienta Foucault
gue “0 sexo” passou ater o papel de possibilitar 0 acesso ainteligibilidade, a totalidade
do corpo e & identidade.>® Toda a experiéncia corporal de Gilda é vinculada & atividade
sexua e a sua impossibilidade de prazer. Soterrada pelos efeitos dos discursos sobre a
sexualidade sobre seu corpo e seu comportamento, Gilda, de Solo feminino, é a
personagem que mais dialoga com aidéade “falsa’ liberacdo sexual, travestimento de
uma nova forma de controle sobre os corpos femininos. Poderia ser uma cliente em
potencial de uma nova intervencdo sobre os corpos das mulheres, segundo reportagem
da Folha de S. Paulo: além da pléstica nos pequenos |&bios, ha agora uma injecéo de
colageno na vagina que promete ampliar o ponto G (sem comprovacdo de existéncia) e
aumentar a intensidade dos orgasmos.> A prética oferecida por alguns cirurgides
plasticos ndo tem aval da Sociedade Brasileira de Cirurgia Plastica e é condenada por
psicologos e psiquiatras. O importante agui € salientar mais um procedimento sobre o
corpo feminino, agora para “potenciaizar” o prazer.

Ao final, Gilda aproxima-se da mée, ja morrendo. Em um mondlogo conta a
ela que conheceu Luiz e acha que dara certo: “Também preciso dizer que ndo transel

com ele, apesar de vocé ndo gostar desse assunto, torce para dar certo, para eu ser

% Abdo apud Goldemberg, De perto ninguém é normal, p. 44.
*! Foucault, Histéria da sexualidade, v. 1, p. 99.

2 \/er Perrot, Histéria da vida privada v. 4, pp. 572-3.

%% Foucault, op.cit., p. 146.

% Colluci, “Mulheres usam injegéo para estimular ponto G”.
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feliz...” (SF, 221). A mé& morre e Gilda continua agarrada a ela “Foi um custo me
desgrudarem de mamée, mas conseguiram; Luiz me esperava na sala, me abragou, mas
eu Ndo escutava o que ele dizia, porgque subitamente 0 mundo, como umaimensagaiola,
se rompeu numa algazarra infinita de passaros’. (SF, 223) Livre agora, Gilda terd sua
prépria linguagem ou continuard sem escutar até mesmo seu companheiro? A narrativa
termina em aberto, como muitas outras de Livia Garcia-Roza.

Para a escritora, a familia € o local onde se aprendem os papéis dominantes de
género, mas também onde se pode questiona-los. A consciéncia e 0 questionamento
amedrontam as personagens e as alteram. Tentam representar-se com autonomia, mas
ainda ndo é possivel, pois sua linguagem é atravessada por outras falas nem sempre
conscientes. Livia Garcia-Roza traz personagens e enredos nonsense, mesmo em uma
narrativa pretensamente linear. Incomoda acompanhar essas mulheres soterradas pelas
palavras aheias (em especial em Meu marido), principalmente se estamos em um
campo de interpretacdo feminista. Mas, trazer a inadequacdo é estar um pouco além do
discurso falsamente pacificado das personagens de Stella Florence que parecem téo
resolvidas, sem nem mesmo perceberem a atuacdo da ideologia dominante de género.
Na obra de Livia Garcia-Roza, algumas maes e filhas conseguem, em certos momentos,
compartilhar suas aflicdes, mesmo em meio ao caos familiar. Como salientou-se, ao
final, de Solo feminino, a partir da morte dessa “mae” tradicional, remanescente de uma
familia enlouquecedora, seria possivel chegar a palavra e a capacidade de auto-
expressar-se? A obra de Livia GarciaRoza traz, como outras escritoras que a
antecederam, um problema que ainda permanece: aimpossibilidade da plena expresséo.

4.4. Cintia M oscovich: a busca da expressao

O recurso a memoéria como possibilidade de expressdo € recorrente na obra
romanesca de Cintia Moscovich. Publicada pela Record, apds anos de contrato com a
editora galucha L&PM, a escritora tem se destacado também pel os seus livros de contos,
além de ter participado de antologias como Geracéo 90 (a unica mulher a participar do
primeiro volume da antologia de Nelson de Oliveira) e 25 mulheres que estdo fazendo a
nova literatura brasileira, organizada por Luiz Ruffato. Seus livros de contos foram
indicados (como O reino das cebolas) ou receberam prémios, como o Acorianos
(Anotagdes durante o incéndio) e 3° lugar do Jabuti (Arquitetura do arco-iris), além de

indicagOes para o Prémio Portugal Telecom e da revista Bravo!. Em suas narrativas,

178



estdo presentes o0 corpo e a sexualidade (em especia a diversidade, uma vez que as
relacOes léshicas também aparecem) bem como a questédo da identidade na esfera
familiar. Entrelacam-se em seus dois romances, Duas iguais e Por que sou gorda,
mamae?, problemas relacionados a memoria e a necessidade de expressdo. Suas
protagonistas narram suas histérias em uma tentativa de resgate e de auto-
conhecimento.

O tema da memoria é uma das possibilidades para se pensar uma *“poética
feminista’, na acepcdo de Lucia Helena Vianna. Para ela, as ficgcOes podem ser lidas
“como residuos de uma memériaindividua e cultural, que ndo deixam de se apresentar
como ‘fantasmas’ reveladores do mundo intimo do individuo e, em especia das
mulheres. Este mundo secreto € o capital ssimbadlico do feminino (ndo exclusivamente
dele, mas predominantemente nele).”> O enredamento entre memdria coletiva e
individual aparece nos dois romances da escritora. O seu grupo étnico, a comunidade
judaica de Porto Alegre, com suas histérias e costumes, é fundamental. Como aponta
Berta Waldman, a memaria do passado € “componente central da experiéncia judaica, e
a redlidade coletiva ndo é uma metafora, mas uma realidade socia transmitida e
sustentada através de esforcos conscientes e de ingtituicbes responsaveis pela
organizacdo do grupo.”*® Para ela, ha duas possibilidades de se pensar a presenca de
elementos judaicos em narrativas brasileiras: uma delas seria remeter diretamente ao
referente judaico, ou segja, descrever elementos da vida comunitaria, da religido, das
tradicbes etc (Moacyr Scliar seria exemplar, nesse sentido). A outra delas, mais
complexa, seria “criar referéncid’, ou sgja, a narrativa ndo faz referéncias diretas, mas
traz estruturas simbdlicas (ela cita, como exemplo, Clarice Lispector). No caso de
Clarice Lispector, a sua tentativa de delimitar o absoluto, de tematizar a busca pelo que
ndo pode ser dito, multiplicando as possivels interpretacoes €, para Berta Wadman,
uma caracteristica dos comentéarios talmuidicos, que cercam o indizivel, em uma
paradoxal “retdrica do siléncio”. Aludindo a andlise de Berta Waldman (sem entrar em
um aprofundamento maior, uma vez gue as relacdes étnicas ndo sdo o foco desta tese),
penso gque a obra de Cintia Moscovich mescla os dois processos. Faz referéncias diretas
aos costumes de seu grupo étnico (inclusive com explicagdes de vocabulario), mas
também cria referéncia na prépria narrativa, em especia em Duas iguais, em que um

amor impronunciavel é aproximado aidéia de um Deus cujo nome também ndo se deve

% Vianna, “Poética feminista : poética da memdria’.
% Waldman, Entre passos e rastros, p.xxi.
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pronunciar. Contudo, a propria narrativa do que ndo deve ser expresso se faz
trangressora dessa mesma tradicéo.

Duas iguais conta o inicio do relacionamento de Ana e Clara, como colegas de
escola, e 0 namoro inicial, por volta dos dezesseis anos. Depois, com a pressdo dos
colegas e da familia, que criticam o namoro, resolvem se afastar. Ana segue para a
Franca e Clara fica em Porto Alegre. Forma-se jornalista, torna-se a figura central da
familia, apos a morte do pai (é a primogénita, responsabilizando-se, assim, pelos irmaos
mais novos), e, por fim, casa-se com Vitor, jovem judeu da comunidade. Ja casada, tem
um encontro marcante (tanto amorosa quanto eroticamente) com Ana, durante uma
visita desta a0 Brasil. Separam-se de novo, até o retorno definitivo de Ana, gravemente
doente, 0 que detona mudancas navida de Clara.

Clara é a narradora, predominantemente em primeira pessoa, enfatizando o seu
conflito entre um amor imenso por Ana e a sua tentativa de adequacéo a sua tradicéo e
a0 meio socia. Inclui-se ai o didlogo permanente com seu pai (referéncia ao traco
patriarcal de sua cultura), personagem presente em todo o livro. No fundo, Clara esta
contando ao seu pai a histéria de seu amor por Ana. Como esta no prefacio do livro,
uma histéria“inenarrével”:

Tem sido assim desde o principio: a histéria dos meus dias, a histéria da
minha vida, cada historia que posso contar guarda em s outra histéria,
inenarravel. Um tormento, porque tenho a esperanca de que fagam
sentido as palavras e sentencas que vou justapondo — preto no branco, a
trama visivel —, mesmo que a mim mesma escape 0 nexo da histéria que

conto e o sentido daguela que ndo posso contar (...)
Eu queria contar uma histéria de amor. (DI, 11).*"

O verbo no futuro do pretérito (“queria’) anuncia a tentativa (que pode néo
acontecer) dessa expressdo que, sd ao final, serd anunciada. Antes disso, a narrativa de
Clara investe Ana de elementos religiosos, como uma figura a ser consagrada, “uma
figura de adoracéo”, em que as “preces’ sao absorvidas em formas de beijos, e o tempo
da separacdo € tratado como um “exilio”. Isso acontece especialmente no capitulo
denominado “A danagdo”, quando ocorre 0 reencontro das duas, apds anos de separacdo
(Anaem Paris e Clara ja casada). Nesse capitulo, Clara chega ao pice de, finalmente,

falar o inominavel:

Trés as palavras, as palavras da adoracdo jorraram da tua boca. E, sem
medir 0 depois, com esse som Nos nervos, com 0 convencimento de que
todo o tempo eu guardara as palavras sO para ti, antes de transpor
definitivamente o umbral da porta, eu as repeti. Repeti astrés palavras. As

*" O romance Duas iguais seré referenciado pelasigla DI, seguido do niimero da pagina da qual saiu a
citac8o. Para as citagfes uso aedicdo daL& PM.
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trés palavras, que, como o nome de Deus, ninguém deve pronunciar.
(D1,106)

Nesse sentido, a experiéncia amorosa de Clara promove uma dupla
transgressdo: em primeiro lugar, a expressdo do amor homossexual, aproximando-o da
realidade cotidiana. Em segundo lugar, Clara, como personagem, € inserida em um
paradigma cultural que, se por um lado a aprisionou, por outro lado também forneceu os
elementos de superacdo desse mesmo aprisionamento. Afinal, pelas trés palavras
interditadas, como o nome de Deus inicidmente — eu te amo — e finamente
proclamadas, Clara chega a esséncia, sendo do Mistério, pelo menos de s mesma. Um
dos trunfos do romance € o fato da narracéo de Clara mobilizar o leitor, umavez que o
faz “aderir ‘fisicamente’ a um certo universo de sentido”>®. E é essa a funcdo do ethos
da obra literaria, no conceito de Dominique Maingueneau. Quando uma obra literaria
mostra uma conformidade entre a maneira de ser de uma personagem e seu codigo de
linguagem, isso acontece devido ao “enredamento intrincado de uma determinacéo
social do corpo e de uma maneira de dizer”.*® Maingueneau atualiza um termo
proveniente da retorica e explica que a linguagem de uma obra so é eficiente se esta
associada ao ethos correspondente. O discurso de Clara adequa-se aos seus estados
emocionais e fisicos. Como se trata da rememoracéo de suas perdas amorosas, devido a
morte de seu pal e da rentincia a0 amor de Ana, 0 seu discurso € grave. Esse “acento
grave’ poderia ser, de varias formas, a definicdo do livro. Como se sabe, € ele que
marca a crase, quando ocorre a contracdo de dois “aa’. Duas letras iguais que se
fundem perfeitamente (krasis, em grego, significa mistura). N&o por acaso, Clara, logo
nas primeiras paginas, compara dividas relativas ao uso da crase a existéncia de Deus.
N&o se trata de simples questdo gramatical. E a anaogia que marca a sua relagdo com
Ana, recheada de dilemas. (“Existiu, me pergunto, algum momento em que fomos
perfeitamente iguais?’ (DI, 14))

Cintia Schwantes, que analisa o livro como uma releitura dos modelos de
romance de formagdo, vé a semelhanca e a diferenca como elementos articuladores do
romance. Elas sdo apresentadas como “iguais’ (semelhancas apontadas aos pares de
maos, seios, pés, dedos) e, ab mesmo tempo, diferentes das outras pessoas. Clara,
pertencente a um grupo especifico, como membro que ndo quer desertar mas também

% Maingueneau, O contexto da obra literaria, p. 149.
*1d, p. 146.
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ndo se integra plenamente, e Ana, a “estrangeira’ em uma Paris impenetravel.* Esse
lado “estrangeiro” de Anatambém é acentuado na mudanca de foco narrativo, pois 0s
capitulos dedicados a ela em Paris, vao para uma segunda pessoa, que ora parece ser a
voz de Clara, ora uma voz que poderia ser de Deus, como fica subentendido na
descricdo de sua morte. O distanciamento de Clara, da mesma forma, aparece na
descri¢do do seu casamento com Vitor. O foco narrativo passa para uma terceira pessoa
distanciada. Ha a descricdo minuciosa do vestido da noiva, a fim de marcar essa
retirada de cena de s mesma de um evento que, em tese, seria revestido de uma
participagdo mais “apaixonada’ da protagonista.

Fazendo jus ao conceito de ethos literério, a narrativa de Duas Iguais, bem
como o do romance seguinte, que sera comentado adiante, liga a forma de “dizer” da
personagem a seus estados fisicos e a sua corporalidade. O tom ora melancdlico, ora
sofrido, ora jubiloso de Clara provoca a adeséo do leitor e da leitora as suas buscas por
uma expressdo adequada. O corpo e seu adoecimento, no caso de Ana, é o referente
principal. No inicio € o seu olhar desgjante que descreve a amada: “Dali, de onde eu a
via, parecia mais linda do que nunca, eu que sempre a achara linda. Os cabelos longos
emaranhados sobre as almofadas, a pele muito clara, os olhos muito verdes. Ela parecia
uma fruta, uma fruta de se comer com as maos, dessas que a gente se lambuza e
chafurda os dedos na meleca. N&o sabia o0 gosto dela.” (DI, 15). Quando se relacionam
sexua mente, as descricdes sdo lentas e detalhadas, fixando-se em partes pouco usuais,
focando-se, por exemplo, na respiragdo simultanea ao prazer (“o pulméo se encheu e
ndo voltou a se esvaziar, 0 retesamento de todos 0s muasculos me pareceu
extraordinério” (DI, 31)). Esse foco em 0rgdos do corpo incomuns em uma narrativa
erdtica tem a ver com o enredamento que a autora costuma fazer com os saberes
meédi cos sobre o corpo, mas em uma chave toda propria.

Durante a separacdo das duas, apos a pressdo dos colegas e da familia, Clara
passa a narrar seu corpo como uma fonte de sofrimento, uma vez que passa a ter
freglientes enxaguecas. Além disso, as dores de cabeca tém outras razbes, como a morte
do pai. Chamaas de “desacordos entre alma e corpo”. As dores sdo descritas em
detalhes e vao persistindo. Enquanto isso, Ana descobre que tem um tumor cerebral,
que exige uma delicada operacdo. Esse tumor € descrito também como uma fruta, “um

cérebro estourando como um figo maduro”. (DI, 130) Ao decidir se separar de Vitor e

% \/er Schwantes, “Em nome da igualdade’.
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ficar junto de Ana, na véspera da cirurgia, o corpo dela é descrito também pela doenca:
a magreza, a cicatriz de um exame invasivo, os olhos injetados, olheiras, além do
proprio procedimento cirdrgico ser descrito, mostrando os Ultimos pensamentos de Ana
dirigidos a amada, antes da morte.

E apenas com aiminéncia da morte de Ana que Clara finalmente chega aquilo
que trard a superacao de sua melancolia. Em vez de colocar o amor como inominavel ou
a histéria dele como inenarrével, agora ela tem a certeza de que deve contar, recontar e,
acima de tudo, reverenciar aidéa de que o amor exige expressao. Circularmente, Cintia
Moscovich transcreve no fim do romance as mesmas frases da sua epigrafe, retirada de
um romance da inglesa Jeanette Winterson, denominado Inscrito no corpo: “O amor
exige expressao. Ele ndo pode permanecer quieto, ndo pode permanecer calado, ser bom
e modesto; ndo pode, jamais, ser visto sem ser ouvido. O amor deve ecoar em bocas de
prece, deve ser a nota mais alta, aguela que estilhaga o cristal e que entorna todos 0s
liquidos’.

As paavras contidas na epigrafe ndo sdo as Unicas formas de aproximagdo
intertextual entre os dois romances. O romance britanico também traz um/a narrador/a
impossibilitado/a de dizer as trés palavras (“eu te amo”) a amada. Diferente de Clara,
com seu género definido, a personagem principa de Jeanette Winterson e sua narracéo
em primeira pessoa, ho contexto original, em lingua inglesa, ndo traz essa marca, nem
mMesmo possui um nome proprio. Em Inscrito no corpo, a amada também adoece e as
“ou” os (dependendo da opcdo de leitura, se for feita no origina, mas a traducéo
brasileira pde adjetivos no masculino para o narrador) amantes se afastam. A fim de
recuperar a memoria do relacionamento, o/a protagonista resolve estudar o corpo na
perspectiva médica e associ&lo a seu objeto amoroso. Dai surgem belas e criativas
metaforas, em que termos técnicos sdo utilizados nas declaractes de amor. O corpo e
suas descric¢des sdo fundamentais no entendimento do amor e também de sua perda, por
meio do adoecimento. Cintia Moscovich, por sua vez, também se mostra bastante habil
na descricdo dos corpos de suas personagens, na fusdo das dimensdes erdticas e
anatdbmicas. O discurso médico sobre o corpo, nos dois romances, o0 brasileiro e o
inglés, é revertido e usado para se descrever a dimensdo fisica do ser amado, nos
momentos de prazer e/ou de dor.

Em Por que sou gorda, maméae? a questdo do corpo ja vem embutida desde
seu titulo. Parodiando a auto-gjuda, o titulo pode parecer dirigido a criancas ou as maes

de jovens obesas, mas ndo se trata disso. A narradora, ja adulta, dirige-se a mae, em
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uma espécie de biografiafamiliar para entender a questdo inicial. HA&um humor amargo,
em aguns momentos, nesse jogo entre “realidade’ e ficgdo. A narradora, sem nome, €
uma escritora que vai ficcionalizar eventos passados para tentar entender, por meio de
um acerto de contas com a mée, as causas de seu processo de aquisi¢cdo de vinte e dois
quilos na vida adulta, apés uma longa dieta na adolescéncia. H& um entrelagamento
entre seu histérico familiar e a mégoa em relacdo a mé e seu corpo. Para €ela,
emagrecer € voltar ater um corpo todo préprio, pois acredita que o rancor em relacéo a
mée a fez voltar a engordar. Ndo so a historia de “seu” corpo é contada, mas de toda a
sua familia, em especia das avos, tias, pais e irmdos. As caracteristicas fisicas dos
parentes entrel acam-se as psicol égicas.

Vinte e dois quilos pesam muito mais do que parece: tornei-me lenta,
cansada, arisca. Triste, muito, e muito melancolica. Lenta e cansada como
minhas tias, irméas de papai, triste como Vové Magra, melancélica como
Vovo Gorda. Arisca como minha mae. Minha alma decerto se mostra no
corpo, esse confortavel corpo, que passou, por excesso, a ser tao
incomodo. Um estorvo. Chegar ao peso adequado € penoso. A dor
também pesa. Aticada pelas lembrancas, pesa mais ainda.

Se ador for embora, seré que emagreco? (PQG, 17)

Enquanto segue as orientagdes médicas, e€latenta entender o que deu errado em
suavida e, consequentemente, em seu corpo. Relata aimigracéo dos avos, em especia a
V6 Magra, do lado materno, e a V6 Gorda, mée de seu pai. Ambas comiam muito,
marcadas pelos duros anos de fome em seus paises de origem e pela vida de imigrantes
pobres. A comida, em sua familia, era obsessdo e a mesa queria dizer: “comam, VOCEs
ndo precisam passar fome” (PQG, 23). Berta Waldwan, ao resenhar o romance, recorda
da importancia da comida na comunidade judaica: “A precisdo na hora do ailmoco, hora
do jantar, a abundancia dos aimentos, tudo funciona como a contrapartida da fome
passada no shetl onde a sopa de beterraba e 0 mameligue (espécie de mingau) formavam
o cardapio possivel (...) Isso € tdo verdadeiro quanto mais proximo se esta daqueles que
tiveram que emigrar devido a pobreza, a0 anti-semitismo, transferindo para cd a
hipertrofia da fome, do medo e um vazio indefinido a ser preenchido”.> Como mostra
o apelido das avos, o lado materno traz o apetite voraz, mas sem alteracdo do peso. Jao
lado paterno tem tendéncia a obesidade, marcada, segundo a narradora, pela fuga pelas
“estepes geladas’ do Leste Europeu, com quadris largos para estocar gordura, caso

NEecessario.

¢ O romance Por que sou gorda, mamée? sera referenciado pela sigla PQG, seguida da pagina da qual é
retirada areferéncia.
82 Waldman, “ Cartaamae”, s/p.
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A percepcao de ser gorda chega com a adolescéncia quando se prepara para o
bat mitzvah, ceriménia para meninas de doze anos. A costureira diz que ela ndo tem
cintura para fazer o vestido desgjado. Enquanto suas colegas vao a loja para mocinhas,
ela freqUenta lojas para senhoras, onde comprava roupas “superlativas’ (saides e
vestidOes). Passa a se comparar com a méae, “linda como uma estrela de cinema’ e
comega a “imaginar 0 desgosto que a senhora tinha com sua filha, uma mocinha
francamente desgraciosa. Eu sabia que n&o era bonita nem atraente. Era sO comparar as
duas’. (PQG, 51) Quando o pai impde dieta a todos (incluindo os irmaos, também
gordos), as diferencas entre mée e filha aumentam. Além do peso, a narradora se
descreve com cabelos crespos e chela de sardas, com medo de ser ruiva (como se
enxergava), pois a mée tinha “horror” a pessoas assim. Faz alisamentos mal-cheirosos,
além de fortes escovadas nos cabelos da filha, que cedo aprendeu que, “para ser bonita,
o caminho é fedorento e cheio de dor”. (PQG, 50)

Embora seus irméos também sejam obesos, a diferenca entre os géneros sO
aparece uma vez, quando a narradora diz que “aos homens algumas coisas Sd0
perdoadas. Barriga, num homem adulto, ndo é pecado. Assim como os cabel os brancos
que, em meus irmaos, comegam a aparecer”.®® Af surge a associacso entre o feminino e
a “belezd’, o que Naomi Wolf incisivamente chamou de “mito da beleza’, como foi
visto no capitulo anterior. As cobrancas para o corpo masculino se déo em outros
campos (a propria Naomi Wolf, ao final do seu livro, ja aponta os homens como o
“novo mercado” para a industria cosmética, mas ainda incipiente), e com menores
intervencdes. A tese politica da feminista norte-americana € que a atuagdo do mito e a
classificac8o das caracteristicas femininas como “feilra” e doenca tem relacdo com a
diminuicéo do seu poder:

Tudo o que for profunda e essencialmente feminino — a vida na expressao
no rosto, o togque da sua pele, o formato dos seios, as transformacfes da
pele apds o parto — esta sendo reclassificado como feio, e a feilira como
doenca. Essas qualidades envolvem uma intensificacdo do poder
feminino, o que explica por que motivo elas estdo sendo reapresentadas
como uma diminuicdo de poder. Pelo menos um terco da vida de uma
mulher é caracterizado pelo envelhecimento; cerca de um terco do seu
corpo € composto de gordura. Esses dois simbolos estdo sendo
transformados em condi¢cBes passiveis de cirurgia — para que nés
mulheres s6 nos sintamos saudaveis se formos dois tercos do que
poderiamos ser. (...) Como pode um “ideal” ser feminino se ele é definido
por quanto de uma caracteristica feminina nao aparece no corpo da
mulher e por quanto da vida de uma mulher ndo aparece no corpo da
mulher e por quanto da vida de uma mulher ndo aparece em seu rosto?*

®1d., p. 51.
% Wolf, O mito da beleza, p. 309.
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Por sua vez, Joana Novaes aponta que a regulagdo dos corpos atinge ambos 0s
géneros, mas o olhar para os homens é menos persecutério por véarias razbes. Se ha a
referida vinculacdo da beleza com o feminino (regulacdo que se deu histérica e
culturalmente), a construcéo dessa “beleza natural” (nada mais contraditorio...) envolve
investimentos e consumo. E, cada vez mais, a falta de “vaidade” (ou de ‘beleza’) esta
associada a “desleixo e descuido”, “um “qualitativo depreciativo moral”.%®

Voltando ao romance de Cintia Moscovich, a luta contra a gordura na
adolescéncia associa-se a essa percepcdo de querer ser olhada, quando comeca o
interesse pelos meninos: “Eu me olhava no espelho, me olhava, até que eu me
esvaziasse de me olhar, até que eu ndo me visse, até que eu me pudesse me ver como
me olhavam 0s outros que, a0 menos me parecia, hunca me olhavam de frente. Entdo,
eu me fazia que estava indo embora e, de repente, virava o rosto e me olhava de lado,
para pegar desprevenida minha imagem no espelho, coisa que nunca consegui.” (PQG,
207) A protagonista sO vai emagrecer por volta dos dezesseis anos quando “entrou em
cena aquela médica amalucada’, com calmantes, laxantes, diuréticos e hormonios;
depois, “livre dos quimicos, cresci ora bulimica, ora anoréxica, em tempos que bulimia
e anorexia eram neologismos de uso aheio”. (PQG, 208)

Vale lembrar que a questdo da medicalizacdo do corpo é bastante presente na
obra de Cintia Moscovich. No romance especifico, a hipocondria é vista como heranca
familiar, assim como a gordura e o apetite. A V6 Magra busca aplacar a dor e o medo
oriundos da emigracdo com remédios. “Enfileirados os comprimidos que a vé tomou
nos oitenta e trés anos que viveu, fariamos o caminho de volta & Roménia. Ela sempre
quis voltar. Nunca pbde. S6 podia mesmo engolir remédios.” (PQG, 70)

Ja na geracdo da méae, com maior poder aguisitivo, a hipocondria manifesta-se
na busca por “segundas-opinides, exames debaixo do braco, olhos postos no chéo de
salas de espera de consultérios, ambulatérios, clinicas, hospitais. Sempre os melhores
meédicos, manda-chuvas disso e daguilo — cada um com a senhora. Ou com seus filhos
ou com vovo ou algum desses esquel etos de familia’. (PQG, 111) Sempre em busca de
um provavel cancer e outras doencas graves, o corpo dafamilia“doi” a espera da morte.

Ela, que acompanha a mée em varias consultas e, repetidas vezes, ouve a propria dizer

% Novaes, op. cit, p. 71. Anos antes, em 1991, Naomi Wolf, em seu capitulo sobre cirurgias plésticas, ja
falava das “novas possibilidades para as mulheres’ que se transformam rapidamente “em novas
obrigagdes. E um passo muito curto o que separa ‘ qualquer coisa pode ser feita pela ‘beleza’ de qualquer
coisa deve ser feita’. Op. cit., p. 338.
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que va “morrer com saude” (a narradora também tem doengas imagindrias). Desde
pequena, convive com os “problemas de nervos’ da mée — momentos em gue a casa
ficava em suspensdo. A menina “filtra’ agumas palavras, cochichadas pelos adultos,
sobre a salide da mée: “suicidio” e “psiquiétrico”. N&o péra de pensar nessas palavras,
cujos significados s6 entenderd mais tarde. Anos depois, entra na Faculdade de
Medicina para ser “psiquiatra’: “De tanto ouvir em casa a palavra, me parecia que uma
especialidade médica, mais do que as outras, operava verdadeiros milagres, além de
render muito dinheiro”. (PQG, 234) N&o da certo, por conta das nausesas e vertigens nas
aulas de anatomia. Va cursar Letras e Jornalismo, como a personagem Clara, em Duas
iguais.

Em Por que sou gorda, maméae? importa aqui ressatar a sua tentativa de ser
“psiquiatra’ para entender aquelas palavras da infancia, uma tentativa de resolver o
enigma que cerca sua mée. E uma referéncia constante da obra da escritora: os saberes
médicos sobre 0s corpos e as palavras constituindo uma resisténcia a esse poder. A
psiquiatria aqui, como o ramo do conhecimento (ou do saber-poder de Michel Foucault)
que ordenaria e objetificaria a loucura, conforme dita seu nascimento. Seu corpo
“nauseado” ndo permite essa chave de entendimento da figura materna: parte, entéo,
para as palavras. Memoria-invencdo que permitiria conciliar consciéncia e corpo, cuja
separacdo a fez recuperar todos os quilos anteriormente perdidos. Mais uma vez
“orientada’ por um medico, acompanha-se a sua rotina de perdas caldricas, ao lado de
paginas cuja funcdo € mandar embora toda a dor (individua e familiar) de estar no seu
corpo. Enredando a narrativa com a corporalidade de uma personagem-protagonista, a
escritora consegue, mais umavez, um ethos literério eficiente.

A capacidade expressiva das narradoras vem de varias fontes. da tradicdo
étnica e da aprendizagem profissional (ambas sdo formadas em Letras e Jornalismo).
Detentoras de uma “técnica’, essas mulheres ja podem se expressar, mas isso, nem
sempre, € suficiente. S&o muitas barreiras, inclusive de género e sexuaidade. No caso
de Clara, o interlocutor ausente/presente € o pai, aquele que a afastou da sua amada,
aquele que sorriu (em sua imaginagdo) quando ela aceitou a proposta de casamento do
bom moco judeu. A morte do pai desestabiliza toda a familia, mas ele continua a ser a
principa referéncia. Ao final de Duas iguais, apés a morte de Ana (outra perda), Clara
val até alapide do pai no cemitério. Se, durante todo o romance, o interlocutor € o pai,
nesse momento, Clara passa a narrar para Aninha (também j& falecida). Ao final, a

histéria é dela para ela mesma. Expresséo circular, cujos resultados (serdo felizes?)
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estdo além do enredo, alem das paginas. *° : “Nunca mais, nos muitos anos que se
seguiram, deixei de contar a mim mesma o ocorrido, narrativas reflexivas chelas de
imprecisdes e fantasias impacientes’. (DI, 165)

Jaem Por que sou gorda, mamae?, a narrataria € a mae, a guem a protagonista
pede gjuda no prélogo, mas a presenca do pai ndo deixa de ser forte, pois, mais uma
vez, a sua morte desarticula a unidade familiar: "a morte de papai desorganizou 0s
afetos e 0 entusiasmo da expressao” (PQG,27) . Economicamente também, pois a gestdo
da mée destrdi os negdcios, sO restando os imévei's, que a narradora diz que foi aforma
pela qual o pa "continuou sendo”. Ela, inclusive, € moradora da melhor casa. Heranca
que € motivo de desavencas constantes com a mae. O pai ndo é "poupado”, pois a
narradora lembra que ele era irénico, sarcastico e até maldoso e inclemente, mas esta o
tempo todo a reclamar sua falta. A méae, com a viuvez, viu seu “medo e raiva virarem
prepoténcia e 6dio”. (PQG, 28) Ela passa a culpar os filhos de ndo |he darem atencéo e
serem 0 motivo dela ser doente, em especial a Unica filha mulher. A filha considera-se
uma "indigente de afetos" pois se 0 amor de mée € insuportével de se ter, € "infernal”
viver sem ele. Afirma que ndo tem filhos em seu casamento pois “a necessidade de ter
mae vem antes e é superior a vontade de ter filhos’.(PQG, 34). Ao final, declara seu

amor améae e retorna a ela a pergunta:

Esse epilogo, que ndo é fim de nada, deve terminar como terminou o
prélogo, como comegam as Conversas na esquing, como comega O
Universo: com um ponto de interrogacéo.

Faco a afirmagdo da qual estou segura: agora, eu sei por que sou gorda.

A seguir, fago a pergunta que tudo encerraeinicia.

Ja

A senhora, mamae, agora sabe? (PQG,251)

Diferente das familias adoecidas de Livia Garcia-Roza, que ndo se comunicam
com sua linguagem desencontrada, a op¢do narrativa de Cintia Moscovich é trabalhar as
perdas por meio dos excessos de dor, de quilos, e até de palavras. Mesclando a tradicéo
judaica da narrativa e da memoria, mas em uma perspectiva das mulheres em uma
estrutura patriarca em desestabilizacdo (pela morte do pai), 0s romances trazem
narradoras que buscam uma melhor expressdo para seus impasses. N&o tém uma total
autonomia sobre suas vidas, pelo menos no espago da narrativa, onde precisam lidar

com os papéi's de género, por vezes sufocantes.

% Schwantes também destaca o fina em aberto do livro, apontando uma possibilidade de um
relacionamento vindouro, sem certezas antecipatérias. Ver op.cit.
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As paavras de Clara e da narradora (sem nome) de Por que sou gorda,
mamae? buscam sua propria expressao, recorrendo as suas memorias doloridas. Uma
expressdo, cujo principal interlocutor ainda esta sob o dominio do patriarcado. Dai a
reflexividade embutida nessa voz, que se volta para s mesma. Mas, ha pelo menos um

vislumbre de uma auto-representacdo alternativa.

4.5. Adriana Lisboa: darepresentacédo a sugestao

As hierarquizacOes de género, em especia as mais violentas — como o abuso
sexual — solicitam uma expresséo diferenciada. Expressdo que ndo simplesmente as
narre, uma vez que toda representacéo direta pode apenas sublinhar o referente central,
lembrando o conceito exposto por Rita Terezinha Schmidt, em relacdo as
impossibilidades de uma retérica contra-canénica ®, e, mais uma vez, sujeitar a
personagem amais umavioléncia: ado olhar voyeur do/aleitor/a.

Mesmo sem levar em conta as assimetrias de género, Luciene Azevedo, em sua
tese de Doutorado, teceu uma relevante discussdo sobre as estratégias narrativas
possivels para“ enfrentar o presente”, gerar uma resi sténcia negoci ada diante das utopias
fracassadas e a globalizac&o e redimensionar a capacidade critica da propria literatura.

Paraisso, ela estabel ece duas categorias, aliteratura do entrave e a da delicadeza:

A literatura da delicadeza aposta na fruicdo da complexidade narrativa,
cujo suporte principal é o jogo com um segredo dito—nao dito, através do
‘dominio do pormenor’, investindo na recuperacdo da meméria para
valorizar uma afetividade. A literatura do entrave reinvindica um leitor
cuja capacidade méxima deve ser a de gozar dos efeitos provocados pelo
texto sendo capaz de perceber a simulagdo performéatica de uma verve
agressiva.”

Adriana Lisboa foi objeto de sua tese como representante da literatura da
delicadeza, ou sgja, seu estilo teria como tracos principais a recuperacdo da memoria
afetiva, uma escrita apurada e minuciosa, que deteria o tempo narrativo e exporia o
olhar sobre os detalhes menores do cotidiano, sem perder a dimenséo do relato de uma
histéria. Para a pesquisadora, “nas histérias de Adriana Lisboa € possivel ler o elogio do

siléncio, a observacao do prosaico, o cultivo de um olhar contemplativo que semeia nas

7 \er capitulo 3 e Schmidt, “Canone/contra canone’.
% Azevedo, Estratégias para enfrentar o presente, p. 193.
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narrativas a expectativa de algo a ser revelado.”®® Essas caracteristicas do estilo de
Adriana Lisbhoa também sdo destacadas por Denilson Lopes, em seu ensaio sobre o

romance S nfonia em branco:

Em meio a um mundo de excessos e atordoamentos, de uma arte ruidosa,
grandioloqliente, impactante, em que a desmesura € apenas mais um
elemento de marketing, aqui temos uma arte da sugestéo, do recolhimento,
de modesta auséncia de novidades. Por mais dramas que possa haver, e no
fim, ha uma sobrecarga de revelagdes e acdes, ndo para arrumar conclusdes,
solugBes, esclarecimentos, estes parecem mais como um leve tremor no
tempo que se estende e apequena dramas e personagens. "

Adriana Lisboa tem quatro romances publicados pela Rocco e participagéo em
antologias de contos, como 25 mulheres que estéo fazendo a nova literatura brasileira,
Rio literario (organizado por Beatriz Resende, pela Editora Casa da Palavra), Prosas
cariocas, e, no exterior, da Antologia de Cuento Latinoamericana, na Colémbia. Tem
recebido diversos prémios, como Prémio José Saramago, em Portugal, e, no Brasil, 0
prémio de autor revelacdo da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil e o prémio
Moinho Santista (atual Fundagdo Bunge), além de bolsas de criagdo, como da Fundagéo
Biblioteca Nacional, do Centre National du Livre (Franca) e da Fundagdo Japdo. Ja foi
finalista do Prémio Jabuti e participou do projeto Bogota 39/Hay Festival, que apontou
os 39 mais importantes autores latino-americanos de até 39 anos na ocasido da eleicéo
de Bogota como capital mundia do livro pela Unesco, em 2007. E também tradutora e
tem uma carreira académica em Literatura, € Doutoranda na area. Vale lembrar que a
escritora tem um livro para o publico infantil, Lingua de trapos e dois para o juvenil, O
coracao as vezes para de bater e Contos populares japoneses. Escreveu também
Caligrafias, composto de minicontos. J& teve livros lancados em Portugal, Suécia e
[tAlia. E, segundo seu site, h4langamentos proximos no México e Franca.

Como a prosa de Cintia Moscovich, a sua também aponta para a memoria, em
gue o enredamento entre o coletivo e individual aparece de forma explicita (inclusive no
titulo), no romance de estréia, Os fios da memoria. Nesse livro, as recordagBes da
narradora Beatriz Brasil enredam-se com a histéria brasileira, como denuncia o seu
sobrenome. O foco narrativo em primeira pessoa da protagonista termina por ser
univoco por trazer apenas a linguagem literaria de Beatriz. A narradora dialoga com a

tradicdo literéria, permeando de citacOes de livros e autores e autoras do canone.

®1d, p.104.
| opes, “De voltapracasa’, p.53.
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Diferente dos romances seguintes, em que a construcdo corporal das
personagens € dada conforme o ritmo conduzido de revelagdo do enredo, como serd
demonstrado adiante, Os fios da memoria traz descricdes das personagens por vezes
detal hadas, como agquela que faz a narradora-protagonista de st mesma: “uma moca nem
alta, nem baixa, nem magra, nem gorda, nem feia, nem bonita, cujos olhos calharam de
estacionar entre o0 castanho e o verde, cujos labios sdo grossos e os cabelos levemente
ondulados e curtos a altura dos ombros. Escuros sem chegar a ser negros. A tez clara
sem chegar a ser pdida, as mados pequenas, os bracos delicados e os ombros
estreitos.” (FM, 25)™ A idéia é parecer “comum”, a0 mesmo tempo que seu discurso é
repleto de referéncias literarias e dirige-se ao leitor por um “vés’ por “simpatia’ ao
pronome, como explica. Tal descric¢éo detalhada ndo se justifica por si s, a ndo ser pelo
teor digressivo e prolixo para o qual a propria narradora alerta em seu inicio. Beatriz
Brasil, com sua aparéncia, carrega também a idéia de ser fruto de diversas mesticagens,
desde o portugués Eustaquio Miranda gque estupra a sua escrava angolana, e todos os
descendentes que virdo a compor a familia com o sobrenome do pais. Sobrenome
inventado pelo ancestral recém-alforriado. Beatriz, ao encontrar os diarios da tia-bisavo
Antdnia (considerada louca, como muitas escritoras do passado), tem como objetivo
escrever mais um volume, com as histérias de parentes mais contemporaneos. Faz
pontes entre 0 passado e 0 presente, com olhar por vezes terno, por vezes critico e
irénico sobre os antepassados e os familiares. Um exemplo é o trecho em que Eustaquio
Miranda, no século XIX, sabe da morte da escrava Joaquina, no parto da tataravé da
narradora. Alguns trechos, como esse, conseguem inserir a outra voz, como a de
Miranda, no discurso dominante da narradora, aumentando o dialogismo na perspectiva
bakthiniana:

Foi uma pena — Eustaquio Miranda irritava-se com a morte de escravos
tanto quanto com aguela de animais de carga, e lamentou a perda daquele
conjunto instigante de seios e pernas e nadegas mas, enfim, comegou a
levantar as sobrancelhas para uma outra negra de dotes fisicos
semel hantes, transferiu-a para a casa grande e nunca mais pensou naquela
a que havia apelidado Joaquina. Nenhuma negra poderia ser
insubstituivel, muito menos inesquecivel. (FM, 52)

A objetificagdo do corpo feminino, nd mais em sua versado mais cruel, como
na relacdo senhor—escrava, volta a aparecer, no livro, anos depois, na figura de Sarita, a

prima de Beatriz. Ela quer ser atriz e seu maior “talento” sdo seus seios, usados como

“um cartdo de visitas’. Davi, seu irmao, prevé que ela iria arrumar um papel em uma

™ A siglaFM refere-se a0 romance Os fios da memdria.

191



novela, com poucas falas e muitos banhos de cachoeira Em pegas amadoras, “o0s
aprendizes de diretores com que trabalhava faziam-natirar a roupa sempre que possivel,
no palco eforadee’.(FM, 175) Faz uma plastica no nariz para um teste na Rede Globo,
chegando a aparecer em uma “ponta’ na novela, com um vestido branco encharcado de
chuva. Recebe convites para posar nua em revistas masculinas e faz ressalvas. “N&o
descarto a possibilidade (...) mas precisam me convencer de que seréo fotos artisticas.”
(FM, 177) O corpo feminino onipresente em discursos e imagens continua atual em
Sarita: “Esse corpo exposto, encenado, continua opaco. Objeto do olhar e do desgo,
falase dele. Mas ele se cala. As mulheres ndo falam, ndo devem falar dele. O pudor que
encobre seus membros ou lhes cerra os l&bios é a propria marca da feminilidade.” "
Mulher do século XX, Sarita fala, e muito, de sua sexuaidade “livre” e de seu corpo,
mas nao esta fora dos mecanismos de controle. Diferente de sua antepassada, que nunca
emitiu nenhuma palavra enquanto era abusada pelo seu “proprietario”, Sarita s6 fala no
espaco privado. Em publico, é silenciada pelo seu corpo “naturalmente” esculpido. Se
houve diferenca entre graus dessa objetificacdo (a esposa legitima de Miranda também
SO |he servia para gerar um herdeiro, que custou a vir), a sua natureza continua a mesma
nessa personagem de Os fios da memdria.

O livro traz um olhar para o prosaico, enredado com referéncias eruditas, mas
ndo deixando de trazer questdes contemporaneas. Ha um episodio relevante para as
questdes de género, pois incorpora o direito a diversidade sexual, sem sair do tom do
resto do romance. Ao narrar 0 encontro amoroso entre duas mulheres, que inclui a sua
prima Laura, Beatriz ndo traz o sentimento de um evento “extraordinario”. Aqui, haum
contraponto a outras narrativas que fazem das relacfes Iéshicas algo a ser vivido em
deslocamento (sgja em uma viagem, em uma fantasia, em uma morte etc). Cintia
Moscovich, por exemplo, tem tratado bastante o tema, como o fez em Duas iguais.
Contudo, em suas narrativas, perpassa sempre o sentido de perda, sga de um valor
importante no passado, seja pela propria morte da pessoa amada. No caso especifico de
Clara, narradora do romance de Moscovich, ao assumir 0 desgo e 0 amor por outra
mulher, ela consegue, durante certo momento, sair da matriz de inteligibilidade de
género, nos termos de Judith Butler. Para a tedrica, género “é uma identidade
tenuamente constituida no tempo, instituido num espaco externo por meio de uma

"2 Perrot, “Os siléncios no corpo damulher”, p. 13.
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repetico estilizada de atos. O efeito do género se produz pela estilizagdo do corpo e
deve ser entendido, conseguentemente, como a forma corriqueira pela qual os gestos,
movimentos e estilos corporais de varios tipos constituem a ilusdo de um eu
permanentemente marcado pelo género.” " As préticas sdo corriqueiras e reconheciveis
por conta da “matriz de inteligibilidade de género”, conceito anteriormente citado, cuja
marca seria 0 desgjo heterossexua compulsorio. Voltando a mulheres como Clara, séo
nascidas no sexo biolégico feminino, sdo “engendradas’ como mulheres, mas
direcionam a sua sexuaidade (no momento da narrativa) e seu desgjo para uma pessoa
do mesmo sexo. Estariam, portanto, colocando em cena a possibilidade de
redirecionamento da matriz de género. Contudo, o outro lado da moeda, é a perda e a
mel ancolia causadas pela impossibilidade da vivéncia plena de seus amores. Ha sempre
um movimento pendular entre a transgressao e a adequacdo aos papéis hegemonicos de
género. ™

Em Fios da memodria, Laura busca o apoio inicial da prima para contar o
namoro ao resto da familia, e esta faz digressdes sobre o assunto (como o faz sobre
todos os outros). Mas ndo ha um realce especifico dessa relacdo amorosa de outras
narradas ao longo do romance. Beatriz insiste para elas irem ao amogo de familiae, “se
alguém teve pensamentos criticos, guardou-0s para si, e continuou a guarda-los quando
a professora de harpa mudou-se para a casa azul-celeste de Laura alguns meses mais
tarde”. (FM, 138) E ndo deixa de lancar um questionamento a respeito dos novos temas
literérios.

Na Ultima década do século XX, Laura preocupava-se em comunicar sua
opcdo sexual a familia. Que coisa contardo os livros de ficcdo em,
digamos, 20407(...) Sorrirdo com carinho diante desse persistente pudor,
desse desnecessario pudor, como sorrimos hoje diante do pudor da vitva
Fidélia— fetiche e “objeto de estudo” do machadiano Conselheiro Aires. E
nada maisjusto.” (FM, 138)

Em seu romance seguinte, Snfonia em branco, Adriana Lisboa relata em 32
pessoa a historia de duas irmés marcadas pelo abuso sexua de uma delas na infancia.
Em uma narrativa cronologicamente ndo-linear, o enredo busca construir uma espécie
de velamento (ndo tdo inesperado, devido as inUmeras pistas ao longo do texto) a
respeito desses eventos dolorosos. Os siléncios sobre 0s corpos e seus abusos imperam.

Afinal, a sede da fazenda, a casa da familia era um local de assuntos proibidos e

3 Butler, Problemas de género, p. 200.
™ Ver meu artigo “Deslocar-se para recolocar-se”, no qual trato das relagdes entre mulheres em vérias
narrativas contemporaneas de autoria feminina.
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conversas frustradas. H& descriges fisicas fundamentais, por vezes incompletas, de
partes dos corpos e gestos gque se fundem a trama, criando o ritmo adequado para o
desenvolvimento das personagens e suas historias. A voz narrativa descreve Maria Inés,
de 44 anos, de um ponto de vista critico em relagcéo aos model os dominantes. Ela detém
um “corpo aceito por completo”, “que em nada evocava Barbies ou outras belezas
padronizadas, curvas classificaveis em categorias, vendaveis, temporariamente
definitivas. Seus quadris eram um pouco largos e o ventre estava longe de ser liso feito
tabua. Os seios de menina que haviam amamentado dois filhos continuavam a ser seios
de menina, pequenos e frageis.” (SEB,21)" Em gestos automatizados passa cremes, que
ndo sabe de onde sairam, e retira pélos da sobrancelhas, sem sentir dor. Ta
automatizacéo de Maria Inés se adequa a vida com aparéncia solida e de paz, construida
com o0 marido e afilha. E a énfase nos seios de menina sera relacionada ao que Maria
Inés viu quando crianga, a méo masculina e adulta do pai sobre 0s seios também frageis
dairma Clarice, com treze anos.

Por sua vez, a descricdo primeira de Clarice, mulher de 48 anos, traz as
cicatrizes (queldide) nos punhos nus. Marcas que mostravam que “afinal acabara
sobrevivendo a s mesma’ (SEB, 23). As cicatrizes provocadas por faca, em sua
tentativa de suicidio, anos depois, € o traco fisico mais ressaltado da personagem. Se o
narrador descreve Maria Inés, que ndo descreve a s mesma no espelho, Clarice,
engquanto espera a visita da irma na fazenda, ap0s dez anos de auséncia (anunciada
durante todo o romance), vé-se pelo provave olhar dela: “ Seus cabel os estavam chelos
de fios brancos que ela tingia com henna indiana. Estava envelhecida. Era seguramente
a impressdo que causaria em Maria Inés.”(SEB, 135) No fundo, perturbada com a
possibilidade de trocar olhares com ela.

O olhar “inflamado” de Maria Inés persegue a todos em volta, pelo fato dela
testemunhar 0 que era preciso silenciar. Um olhar gerado no momento em “viu seu
préprio pai despindo Clarice e dando corda no bico do seio dela como se fosse um
relégio de pulso e enfiando o rosto dentro dos cabelos dela” (SEB, 193). Passa a criar
mascaras. E a narrativa ressalta: “Maria Inés tinha apenas nove anos.” Gestou o olhar e
0 pal passa atemé-la. Depois que V€ a cena entre pai e airma, ela passa a ser a garota
dos olhares dissimulados e hostis para os pais, a fazer tudo que era proibido, diferente

da obediente Clarice. Defendendo-se no ataque, como aponta o/a narrador/a. Na casa

™ A sigla SEB refere-se ao romance Sinfonia em branco.
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onde ndo se podia falar, a troca de olhares passa a dizer mais. Quando Clarice vai
embora para a casa da tiasavd no Rio de Janeiro, mandada pela mée (“tarde demais’),
Maria Inés apenas dirige seu olhar ao carro que parte, pedindo que Clarice “sobreviva,
por favor”. Por uma coincidéncia sinistra, na noite anterior, quando se comemorava o
aniversario de quinze anos dela, a amiga Lina, considerada abobalhada por todos, é
estuprada e morta no caminho da fazenda por um homem n&o-identificado. Com o
discurso dominante em volta de que a mocinha teria sido culpada porque era “sem

juizo”, “teriaprovocado”, “meio assanhadinha’. Clarice, abalada, sem palavras,

plantou-se diante de seus pais. Olharam-se demoradamente e pela
primeira vez disseram a verdade com o olhar. Clarice e seus pais.(...) E
assm ficaram por uma eternidade, triangulares, inexpressivos. Ainda
mais triste era pensar que, naguele momento, Lina morta era apenas uma
coincidéncia. Sequer tinhalugar naguele olhar triplicado com que Clarice,
Afonso Olimpio e Otacilia diziam-se; acabou. (SEB, 77).

A mée passa a desviar 0 olhar da filha que fica, Maria Inés. Anos depois, em
uma “queda de brago”, quando os olhares delas se encontram, a entdo adolescente
finalmente consegue ser mandada também para 0 Rio de Janeiro, agora que airma mais
velha se casara com o filho do fazendeiro vizinho. No caso do romance, as paavras
nao-trocadas sdo descritas como estando “em carne viva’, “sangrentas’: “ Determinadas
realidades ndo eram diziveis. Nem mesmo pensaveis’. (SEB, 103) Nao sd naguela casa.
Como assinala Michele Perrot, 0 abuso sexual € umaformade siléncio que “apdia-se no
direito privado, nos segredos de familia e no patrio poder. O abuso sexual, o incesto, do
qual, muito mais do que 0s meninos, S0 as meninas as vitimas dos pais e dos irmaos,
enterram-se nas obscuridades dos lares. E necessaria muita coragem, por parte dos
interessados e mesmo da mae, para ousar falar.” ™

Otacilia, amég, pune 0 marido com seu siléncio. Maria Inés a culpa por ser sido
omissa, Clarice acha que talvez ela ndo pudesse fazer nada e, por sua vez, Afonso
Olimpio, o pai, esperava que €ela tivesse feito algo, a fim de aliviar sua culpa: “Ao
mesmo tempo, ele acreditava que poderia ter se incomodado. Se Otacilia, cimplice e
inimiga, tivesse feito o que cabia a ela fazer e que ela preferiu guardar como um trunfo
apodrecido.” (SEB, 147) Para Afonso Olimpio, o siléncio da esposafoi a maisinsidiosa
estratégia para culpéa-lo. Se, por um lado, Otacilia integrou-se aos valores dominantes,
representados pelas regras tacitas da familia, onde o silenciamento dos problemas era
predominante, por outro lado, ela questionou tudo, a seu modo. E também se puniu. A
narrativa da a entender que sua doenca, lUpus (auto-imune, sendo uma das possiveis

" Perrot, op.cit, p. 18.
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causas de origem psicossomatica, quando o0 sistema imunoldgico volta-se contra o
préprio corpo), veio do remorso: “A verdade, porém, era que estava morrendo e sabia
disso. Morrendo rapido. Havia agora lesdes em sua pele, pequenos machucados rosa
bebé (...) A fata de ar era as vezes atroz e mordia as palavras na garganta dela,
tornando seu siléncio habitual ainda mais profundo e, de certa forma, mais cruel. Era
um siléncio que usava suas frases avessas e brancas para explicitar-se o tempo todo
aquele circulo: culpar-se, culpa-lo.” (SEB, 138) Antes de suamorte, Maria Inés faz uma
derradeira visita e da banho em sua mée, gudada por Clarice. Uma cena em que
desviam os olhares, trocam frases falsas, mas cheias de significados, pois, com a dgua
sobre sua cabega, Otacilia volta a um tempo em que havia a promessa de uma
felicidade, durante sua lua-de-mel. Era como se as filhas a perdoassem nesses gestos,
mMesmo sem as palavras.

Recorrente em livros de autoria feminina, essa mée € um modelo, em principio,
negativo. As filhas, por exemplo, ndo lhe tém apreco (Maria Inés chega a dizer
claramente que n&o gosta dela, mesmo as vésperas da morte). Uma mée que, para suas
filhas, foi “pequena, fraca, doente, amortecida, inutil”. (SEB, 95) Seu casamento €
descrito com as mesmas palavras para o de Maria Inés: “E claro que o casamento nunca
chegou a ser agquilo que ela imaginara” (SEB, 36), assim o descreve o(a) narrador(a)
solidario(a). Em uma importante passagem, aparece a frustragdo de Otacilia, muito
baseada em sua interdicdo ao prazer sexual, o que poderia justificar, de certa forma, a
sua frieza em relagdo as filhas. Nd0 uma mée ndo-assexuada, como as imagens
predominantemente patriarcais, mas, pelo contrario, com raiva das filhas que poderdo

ter o prazer que élanuncateve:

Em surdina, fez um pensamento proibido: o mundo ndo oferecia um
inesgotédvel manancial de possibilidades. Nao as criaturas do sexo dela,
pelo menos. Tinha duas filhas, rugas em volta dos olhos e um marido que
ndo completava seus sonhos, os sonhos que ele préprio inadvertidamente
ressuscitara. Fazer amor era burocrético como descascar batatas ou cerzir
um par de meias. Nunca, em sete anos, Afonso Olimpio lhe havia
proporcionado aquilo que ela naturalmente esperara dele. Romance, olhares
risonhos. O prazer das méos unidas e dos corpos unidos. e alguma coisa
que ela sabia definir-se por um nome proibido e méagico: orgasmo.

Tinha duas filhas, duas meninas que um dia seriam mulheres e fariam
amor. Otacilia ndo duvidava que suas filhas saberiam: o orgasmo. Isso
agigantava-as a um nivel quase insuportavel. (SEB, 37)

Contudo, tais limitagbes de Otacilia ndo sdo claras para as filhas, nem seu
secreto alcoolismo. Para elas, a omissdo da mée acarreta comportamentos distintos.

Maria Inés, a mais nova, distancia-se desde a infancia. Ja Clarice tenta, de todas as
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formas, corresponder aguela mée distante: “Crianga, tinha urgéncia em obedecé-la e
respeita-la. Chegava a desgjar ter capacidade de ler mentes e coragcBes para antecipar-
se a Otacilia, antecipar-se a suas vontades e expectativas. Mas nada parecia aegrar
Otacilia, nada parecia mobiliza-la’ (SEB, 26) Clarice sente que a mée ndo a ama e
pensa que talvez tivesse feito “algo”. Isso ainda antes do abuso sexual do seu pai.
Depois disso, € que se acentua 0 sentimento de culpa de Clarice. Nesse sentido, a mae
de Sinfonia em branco néo consegue a sua propria realizacdo, tornando-se um modelo
interditado para as filhas. Até mesmo em seu exercicio de maternidade, Maria Inés é
uma mée distante da filha Eduarda. E, por sua vez, Clarice, quando perguntada do fato
de néo ter filhos, assim responde: “Acho que os filhos que eu néo tive foram pessoas de
sorte, me desculpe se isso soa como um paradoxo. Eu ndo seria grande coisa como
mée.” (SEB, 129)

Distinto do primeiro romance, no qual a narradora cobria-se de referéncias
liter&rias para continuar os diérios da antepassada, entrelagcada com a histéria do Brasil,
em Sinfonia em branco a narracdo acompanha essas personagens envolvidas em
siléncios e segredos e detém-se em deta hes que circulam as lembrancas doloridas. E os
detalhes dos corpos, como j& foi dito, sdo relevantes. Importante recordar que as trés
personagens principais, Maria Inés, Clarice e Tomas, (ex-namorado da primeira, a ser
descrito adiante) ressignificam suas existéncias ndo pelas palavras, mas pelos sentidos.
Explicitando melhor, Clarice, na infancia, sonha em ser escultora. Desde pequena
gostava de esculpir em argila, e quando é mandada para morar na casa da tiasavO no
Rio de Janeiro busca criar a obra O Esguecimento Definitivo, Verdadeiro e Profundo,
mas ndo consegue: “ Precisava daquel e esquecimento. A argilaficou ali, porém, sobre o
pedaco de jornal dobrado em duas partes, um pouco remexida, manipulada, ostentando
nenhuma forma reconhecivel”.(SEB, 77) Anos depois cria uma escultura em marmore,
janaidade adulta, e addaa Tomas. A narrativa a descreve em pormenores, ressaltando
Sua importancia:

N&o havia pernas, nem bracos, nem cabeca. O tronco curva-se para o
lado, ligeiramente para trés, e os ombros estavam abertos. Aquela mulher
incompleta esticava bracos inexistentes para receber o qué? Que dédiva?
Que punicdo? Sobre a pele irregular, propositalmente rude, estavam ainda
as marcas do cinzel. Como se aguela pequena obra devesse ser
incompleta. Ou ambivalente. Metade escultura, metade pedra disforme.
Metade mulher, metade sugestdo. Metade real, metade impossivel. Se
tivesse olhos, talvez lagrimas escapassem deles. Como ndo os tinha, as
I&grimas ficavam sugeridas em torno dela como um cheiro ou um espirito.
A escultura toda quase chorava. Talvez fosse um auto-retrato que,

beirando o invisivel, lembrasse um perigo. (SEB, 33)
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Tal descricdo aparece no inicio do romance e anuncia o que sera dito a respeito
de Clarice. Se, em criancga, 0 seu trabalho era em argila, na vida adulta 0 marmore,
material perene, é mais adequado, pois conclui que o "Esguecimento Profundo” néo
existia, sem capacidade de esculpi-lo ou de reivindicalo para si, como aponta a voz
narrativa.

Maria Inés, por sua vez, além dos comportamentos citados, tenta construir uma
"vida solida’, "longe de st mesma’'. Casa-se com o primo rico, em um acordo cordia e
sem paixdo (ha referéncias sutis a bissexualidade ndo-assumida do marido), e torna-se
medica, sem vocacdo, Maria Inés é dermatologista. Ndo € preciso lembrar que é a
especialidade médica que trata da pele, 6rgdo humano que mais interage com o mundo
externo. Parte do corpo onde também se manifesta o |Upus da mée. Para uma pessoa que
optou por uma méascara para si, € uma escolha relevante. Antes de "tudo" (ou sga, 0
abuso sexual presenciado), a menina queria ser bailarina, por isso andava com passos
leves, dai ndo ter sido presenciada, ao entrar em casa no diafatidico.

Quanto a Tomés, a sua presenca € fundamental. Quando Maria Inés chega ao
Rio de Janeiro, adolescente, ele é o vizinho que se apaixona pela visdo da moga de
branco do apartamento em frente. Tocado pela visdo, que lembra o quadro de James
MacNeill Whistler, Snfonia em Branco n° 1, apaixona-se pelo que vé e, depois por ela.
Quer pintala, conhecé-la e passam a namorar. Um amor que mudaria sua vida, pois
desde 0 inicio a moga pede que ndo se apaixone por ela. Vivem momentos eréticos, em
que o olhar e as méos de Tomas fazem-no "ingressar no mundo de Maria Inés e no
corpo de Marialnés'. (SEB, 110). HAumainversao dos papéis tradicionais de género na
relac@o dos dois. Ele € romanticamente apaixonado por ela, enquanto que Tomas para
Maria Inés era "seu corpo de adulta’. Era aguele alheamento integral e prazeroso que
materializava o inalcancével".(SEB, 119) De certa forma, Tomas é objetificado por ela
Apbs oito anos de encontros clandestinos — ela ja casada — ele decide abandonar a
relacdo, mesmo enamorado pelo sofrimento embutido nela, por suainsolubilidade. Apos
anos de viagens, vivendo das pinturas (um "artista pléstico mediocre"), resolve comprar
um pedaco de terra e um casebre perto da fazenda, agora pertencente a Clarice. Durante
avisita aguardada de Maria Inés, quando elavai revelar que afilha Eduarda é de fato de
Tomés (com os mesmos olhos transparentes), ha uma cena do encontro dele com
Clarice. Um encontro erético belamente descrito, em que os dois se tocam como se se

escul pissem mutuamente: “ Agora ela segura a cabega dele com as duas mé&os, como se
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fosse uma escultura (...) Agora Tomas segura levemente (muito levemente) os seios dela
com as duas méos, como se fossem uma escultura”. (SEB, 215). Pelo tato remodelam
uma possibilidade para os dois. Pela visdo, Tomas apaixonou-se por Maria Inés, que, na
verdade, usava um vestido de Clarice. Nesse sentido, a corporalidade das personagens,
incluindo suas agdes, das cotidianas as excepcionais, hdo sdo gratuitas pois participam
da narrativa engendrada em uma 32 pessoa, ora distanciada, ora aproximada, mas que
conduz o/a leitor/a ao efeito desgjado. Até se chegar, pertinho de Clarice, a assustadora
violéncia contra uma menina, perpretada pelo préprio pai e s6 narrada em detalhes
guase ao final: “Ele faria aquilo de novo. E de novo. E de novo. E de outras maneiras.
Um dia ele chegaria a se deitar sobre ela e meter seu corpo de homem adulto dentro do
corpo de menina dela enquanto ela sentiria um gosto de sangue porque estaria
mordendo os proprios labios com forca. Com medo. Com 6dio”. (SEB, 191) Nesse
guase final, a narrativa revela um outro segredo familiar: a causa da morte de Afonso
Olimpio. Nesse momento, ha a conversa definitiva entre as irmas, quando, finalmente,
conseguem falar sobre o assunto guardado ha treze anos. Clarice confirma que a irma
sabia de tudo e culpava a mae por ndo ter feito nada. A conversa € encenada,
literalmente, na beira de um precipicio, a pedreira proibida. Afonso Olimpio as segue €,
j& abatido pelo alcoolismo avancado, é empurrado por Maria Inés: “E entdo Maria Inés
se aproximou dele e disse eu devia ter levado ela para longe desde o comego, mas eu
ainda era muito pequena. AgoraVvocé vai ver que eu sou grande e que me tornei bastante
forte, pai.”. (SEB, 206) Na circularidade com a qua € construida a narrativa, o Ultimo
capitulo do romance narra a infancia das meninas, quando ainda havia um futuro cheio
de possibilidades, antes de “tudo”:

Clarice pbs o braco em torno do ombro de Maria Inés, e imaginou como
seria quando elas se encontrassem, ja adultas. No Rio de Janeiro. Ou em
Paris. Uma bailarina famosa e uma escultora famosa. Com retratos dos
filhos na bolsa, bem vestidas e perfumadas (...) Clarice estava feliz. Era
radiante o futuro que antevia. Sabia que estava certa. (SEB, 222)

No ensaio sobre o romance, Denilson Lopes ressalta 0 sentido do retorno a casa,

no caso a fazenda onde tudo comega e termina. Para ele,

A volta pra casa ndo se apresenta como fracasso da viagem, das metéforas
da deriva, como o filho pradigo que retorna a sua familia arrependido,
nem como prisdo no cotidiano. Retornar a casa também néo é fuga do
presente, nem nostalgia de uma infancia e passado idealizados, perdidos,
mas gesto de construcdo, mais do que de reconstrugcdo, mais do que um
lugar, uma possibilidade de encontro. Construir uma casa afetiva, uma
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familia conquistada. Voltar para uma nova casa, onde se possa novamente
pertencer.

O sentimento da viagem e do abandono da “casa afetiva’ passa pelo romance
Rakushisha. ® E a busca pelo pertencimento possivel que marca as personagens Celina
e Hakuri. Em Rakushisha, a narrativa dispersa-se em varias vozes. Ha a primeira pessoa
da narradora Celina, intercalando-se com uma terceira pessoa, bem como excertos dos
didrios do poeta japonés Bashd. Tanto Celina quanto Hakuri sdo personagens em
deslocamento. Conhecem-se, por acaso, no metrd no Rio de Janeiro, quando Celina é
atraida pelo livro nas méos de Hakuri. Os diarios de Bashd, em japonés, que Hakuri foi
contratado para ilustrar. Pelo livro, o ilustrador e a bordadeira (Celina vive de fazer
bolsas de pano) se encontram, ela encantada pelas letras que pareciam bordado. Ele, por
impulso, aconvida parair ao Japéo.

Hakuri, descendente de japoneses, ndo se identifica com esse legado. Sente-se
num corpo estranho, seu nome e seus tragcos ndo o fazem mais proximo do Japdo. Aceita
o trabalho por paix&o atradutora de Bashd para o portugués, Y ukiko. Unidos pelas suas
atividades que independem de palavras (ele desenha, ela borda), véo para o outro lado
do mundo acompanhar a viagem do mestre do haikai, por meio do “Diario de Saga”, um
relato de viagem pelo Japdo do século XVII. Basho € o poeta errante, que fazia de suas
viagens um exercicio poético e existencial. Em ensaio sobre o poeta, Octavio Paz
lembra que vigjar é “exercitar-se na arte de despedir-se para assim, ja leves, aprender a
receber.” " Desprender-se é o sentido das viagens de Bashd, uma vez que o haikai
também é um prética zen-budista. E € isso que Celina busca nessa viagem: reaprender a
andar, “um pé depois do outro”: “Ignorar o peso das pernas, afina este corpo é uma
maguina que ndo tem motivos para estar apresentando defeito, ainda ndo, este corpo viu
pouco mais de trés décadas.” (RAK, 10) Os pés metaforizam muita coisa para ela. As
sandalias tipicas do Japdo lhe fazem lembrar de Alice, sua filha de sete anos. Celina

chega a comprar um par para a menina, e so no final a narrativa revela que Alice ja

" opes, op.cit., p. 55.

8 O romance posterior & Sinfonia em Branco é Um beijo de colombina. No romance, ha um exercicio
metaliterério, no qual um narrador masculino em 12 pessoa, Jodo, vive a perda de sua namorada, a
escritora Teresa, supostamente afogada. Teresa teria simulado seu afogamento para chamar a atencdo da
midia para seu préximo romance. Ao final, revela-se, em novo foco narrativo, agora em 32 pessoa, que, de
fato, Teresa havia colocado seu namorado como narrador de seu romance (a histéria que o/a leitor/leitora
estava acompanhando até entdo). Um dos méritos de Adriana Lisboa foi ter criado um narrador distante
de certas convencdes e papéis tradicionais de género (agui no masculino). No Ultimo capitulo, o efeito
desfaz-se, por conta da“revelacdo” do jogo narrativo de Teresa.

™ paz, “A tradigdo do haiku”, p. 7.
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estava morta. Quando Celina era apenas uma pessoa que sentia um soco permanente no
estbmago (depois se revela que isso foi durante os meses logo apds do acidente que
matara a filha, seis anos antes do momento presente da narrativa), o “corpo insistindo
com os pés pela casa (...) Levar os pés pela casa, ou confiar neles, nos proprios pés,
talvez gjudasse o rel6gio do primeiro dia sem remédios’. (RAK, 77) Alice eraamenina
gue ndo gostava de usar sapatos, queria endurecer as solas dos pés cada vez mais.
Gostava de velocidade e, sobre sua bicicleta, que pedalava também descalca, passa a
confiar no espaco, em deslocar-se. Essa € a principal caracteristica de Alice, descrita
pelo foco narrativo em 32 pessoa: seus pés e seu empenho em aumentar cada vez mais a
sua capacidade de encurtar as distancias. Comega a explicar-se a viagem da mulher que
trabalha com as méos, costurando e fazendo bolsas: “Um dia Celina se deu conta de que
0 gue mais lhe importava em seu corpo eram 0s pés. Onde seus pés estivessem no
momento, estaria sua alma, ou como quer que se chamasse, ela pensava, aquela parte do
COrpo que sempre ameacava exceder o proprio corpo”.(RAK, 20) Em Kyoto, gosta de
se sentir aheada, sem pertencer, sem entender e sem falar. Caminha pela cidade, em
meio a observaces e memorias persistentes, principalmente do ex-marido Marco e da
filha Alice. Concentrada em seus passos, € no milagre de “seus 0ssos’: “E eram um
milagre a carne e a pele por cima dos 0ssos. A pele ainda estava crispada com a
memodria do tato”. (RAK,62) A percepcéo de um corpo chega pela concentracéo dos
passos na terra estranha, mesmo que, por vezes, a dor chegue intensa, como no episodio
em gue queima a mao com a agua quente derramada em Kyoto. Deixa a dor doer, como
permite lembrar-se das “formas da felicidade”, pequenos episddios de uma vida
pregressa. Como um abrago da filha, em um tempo em que Alice “eratoda claviculas e
tibias e rotulas de joelho”. (RAK,75)

A metéfora da viagem, tdo presente na tradicéo literéria, reaparece no resgate
dos di&rios de Bashd, na oragdo continuamente repetida no romance: “vigar € pela
viagem em s”. Ter o caminho debaixo dos pés € o que se propde Celina, em busca de
voltar a ter a capacidade de sentir e de derramar lagrimas. SO consegue na visita a
Rakushisha, a “Cabana dos Caquis Caidos’, onde Bashd passou nos ultimos meses de
sua vida. L4, “escorre pelo seu rosto aquela agua salgada de uma estacdo interna das
chuvas, sua intima tsuyu, que se inaugura agora’ (RAK, 120). Se natradi¢do do haikai,

inaugurado por Bashd, ha a referéncia obrigatéria a uma estagdo do ano, ou simbolos
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vinculados aos respectivos periodos®, Celina constréi um haikai com seu préprio corpo,
inaugurando a “sua’ estacdo de revisdo das perdas e mégoas. Na Cabana dos Caquis
Caidos, escreve um cartdo ao ex-marido (a quem sempre culpou pela morte de Alice, ele
sobrevivente ao acidente com o carro que dirigia), laconicamente: “Me desculpa’.

O vinculo dela com Hakuri rompe a obviedade esperada, deles terem uma
relacdo baseada em amor e/ou em sexo. Estdo ai sem um sentido pré-fixado ou
definicdo do que tém entre si. Celinaintriga Hakuri, em sua “aceitacdo estapafurdia de
um convite estapafurdio, duas negativas juntas formam e sempre formardo outra
negativa.” (RAK, 51) N&o trocam, por exemplo, confidéncias — mesmo dormindo por
uma semana na mesma cama, antes do ilustrador seguir para Toquio sozinho. S6 uma
noite seus “olhares se tocaram como se 0S corpos estivessem prestes. E apenas néo
soubessem como continuar, como metamorfosear olhar em tato.”(RAK, 52). Mas os
corpos continuaram onde estavam. Nesse sentido, rompem uma certa previsibilidade de
género. Uma relacdo indefinida que continua assim até o fim da narrativa, que se
interrompe com Celina recordando o pensamento do poeta: nosso “Unico bem é a
capacidade de locomogso. E o talento de vigjar.”(RAK, 125) Os protagonistas lembram

aquel es vigjantes lembrados por Guacira Lopes Louro:

Deixam-se tocar profundamente pelas possibilidades de toda ordem que o
caminho oferece. Entregam-se aos momentos de epifania. Saboreiam
intensamente o inesperado, as sensacdes e as imagens, 0S encontros e
conflitos, talvez por adivinharem que a trgjetéria em que estdo metidos
ndo é linear, nem ascensional, nem constantemente progressiva. Suas
aventuras podem, no entanto, parecer especialmente arriscadas e
assustadoras quando se inscrevem no terreno dos géneros e da
sexualidade — afinal essas sdo dimensbes tidas como ‘essenciais,
‘seguras’ e ‘universais — que, supostamente, ndo podem/ndo devem ser
afetadas ou alteradas. &

Um homem e uma mulher em uma cama ndo seguirdo o “roteiro” pré-
estabel ecido, pois 0 objetivo de seus corpos vigiantes € outro. A narrativa é engenhosa,
pois consegue estabel ecer as pontes entre os poemas do século XVII com os paradigmas
da contemporaneidade do deslocamento.

Adriana Lisboa tem conseguido criar uma representacéo de género que ganha
em qualidade quando sai da auto-representacdo no paradigma mais tradicional do foco
narrativo em 12 pessoa, como foi 0 caso de Os fios da meméria e Um beijo de

colombina. Nesses livros, o didogo estreito com a tradicdo literaria e as referéncias

8 \/er “Bashd”, Trilha estreita ao confim. Naintrodugo ao livro, Alberto Mariscano aponta as principais
caracteristicas do haikai.
8 |_ouro, “Vigjantes pés-modernos’, p. 23.
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eruditas terminam por enfraguecer a critica aos papéis hegemdnicos de género, pois
estdo ainda a realcar uma hierarquizacdo daquele ou daquela que fala sobre o que é
representado, mesmo que, por vezes, denunciando, por exemplo, a insistente
objetificacdo do corpo feminino, como foi demonstrado em Os fios da meméria.

Nos outros dois romances, Snfonia em branco e Rakushisha, as diferentes
vozes narrativas conseguem circundar verdadeiros traumas de género, como a violéncia
sexual e a perda tragica de uma filha, causada, acidentamente, pelo préprio
companheiro. O destrocamento da familia nuclear e de seus préprios componentes é
causado pelos siléncios, segredos, mortes, mégoas e fugas. A forca vem da
possibilidade de “dizer o indizivel”. N& com as palavras tradicionais trazidas pelo
canone literario, mas através de outras artimanhas narrativas. 0 corpo e os sentidos.
Tudo isso marcado até mesmo pela atuacdo das personagens traumatizadas. a pele
adoecida, a visdo de um quadro e de uma violéncia pela porta entreaberta, a mdo que
empurra um pai hum precipicio, um banho na mae, uma cicatriz, uma bolsa que se
borda, um livro que seilustra, sem entender suas palavras, dois pés para caminhar... S&0
as acOes descritas que podem trazer alivio para essas mesmas pessoas. Néo
necessariamente “narrar” suas histérias, mas também ndo “serem” narradas, mas fazé-
las atuarem de uma forma alternativa, por vezes deixando-as seguir em seus pegquenos e
grandes gestos que possibilitam uma reconstrucdo (mesmo que provisoria) de suas
vidas. E a escultura de Clarice, descrita anteriormente, que pode simbolizar essas
possibilidades todas: algo que é “metade mulher, metade sugestdo”, uma abertura para
além dos papéis de género, uma representacdo ainda em aberto.

4.6. Elvira Vigna: atransgressao possivel

O corpo, algo téo evidente em si, tem sido um terreno de disputas conceituais
por diversos campos de saber, incluindo ai teorias feministas. E um dos “nés’ onde se
disputam as proprias defini¢gdes de sexo e género, sendo o “local” tanto de ancoragem
das identidades quanto da inscricdo das construgdes culturais e da atribuicdo das
diferencas. Como resume Guacira Lopes Louro, 0s corpos sofrem muitos investimentos

e sdo construidos

de modo a adequé-los aos critérios estéticos, higiénicos, morais, dos
grupos a que pertencemos. As imposi¢oes de salde, vigor, vitalidade,
juventude, beleza, forca sdo distintamente significadas, nas mais variadas
culturas e sdo também, nas digtintas culturas, diferentemente atribuidas
aos corpos de homens ou de mulheres. Através de muitos processos, de
cuidados fisicos, exercicios, roupas, aromas, adornos, inscrevemos nos
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corpos marcas de identidades e, consequentemente, de diferenciac&o.
Treinamos nossos sentidos para perceber e decodificar marcas e
aprendemos a classificar os sujeitos pelas formas como eles se apresentam
corporalmente, pelos comportamentos e gestos que empregam e pelas
vérias formas com que se expressam.®

Como mostra Elizabeth Grosz, a misoginia focou o corpo feminino como
judtificativa, uma vez que haveria uma “vulnerabilidade” relacionada a suas funcdes
sexuais e reprodutivas. Dai 0 enfogque do feminismo igualitéario em resistir a idéia das
mulheres serem definidas em termos de seus corpos. E, por outro lado, a outra tendéncia
foi positivar as experiéncias femininas, como a maternidade. O que Grosz problematiza
€ que as diferentes tendéncias continuam a acentuar dicotomias como mente/corpo,
sexo/género ou masculino/feminino, supondo categorias fixas. Grosz, de certa forma,
alinha-se ao terceiro grupo que acentua a “diferenca sexua” nos corpos, longe de
quaisquer essencialismos, assim como Guacira Louro na citagcao anterior. Nao existiria,
portanto, um corpo com tal, mas corpos “sempre irredutivelmente sexuamente
especificos, necessariamente entrelacados a particularidades raciais, culturais e de
classe’®. Corpos que seriam constituidos por distintos discursos e formas de
conhecimento. Enfim, um produto cultural que deve ser indeterminado — como
estratégia para se tentar minar os pares binérios que se perpetuam, em sua continuidade
normativa.

Elvira Vigna é a autora do corpus que mais subverte e questiona a
representacdo dos papéis de género, também no nivel narrativo e na instabilidade das
descricOes corporais. Alia-se entdo a idéia do corpo como produto discursivo, visto
como “um lugar de inscrigdes, produgdes ou constitui¢des sociais, politicas, culturais e
geogréficas’®, mesmo quando ndo se é possivel evitar o dualismo (corpo/mente,
natureza/cultura, sexo/género etc), pois como destaca Elizabeth Grosz: “estése
implicado no dualismo mesmo quando se foge dele”.®

Publicada pela Companhia das Letras, os romances de Elvira Vigna trabalham
em um género liter&rio “falsamente” policia. Apesar de suas narrativas poderem ser
“vendidas’ como esse género de massa, pois sempre aparecem cadaveres, policiais e
crimes, ndo € a “resolucdo” de um assassinato o principa mote do enredo. O foco

narrativo de seus romances € sempre em primeira pessoa e suas protagonistas séo (ou

8 | ouro, “Pedagogias da sexualidade”, p. 15
8 Grosz, “Corpos reconfigurados’, p. 79.



poderiam ser, em alguns casos) as perpretadoras dos assassinatos ou acidentes
causadores de morte. Essas narradoras sdo habilidosas, na medida em que estruturam
seus relatos conforme seus interesses em (re)velar o que é possivel ou desegjavel.
Pensada diacronicamente, de seu primeiro ao quarto e ultimo romance, percebe-se a
intensificagdo de seus recursos estilisticos e dos seus questionamentos a ideologia de
género, mascarada de narrativa policial.

O primeiro romance, O assassinato de Bebé Marté®, j& traz em seu titulo esse
elemento. A narradora (sem nome) edita um concurso de contos em sua empresa e faz
referéncias ao relato que teria recebido de LUcia, no qual narra o assassinato do préprio
pai, 0 Bebé Marté do titulo. Lucia, ainda moradora de uma cidade do interior —
Miraflores — teria sufocado seu pai com um travesseiro. Unica filha de Bebé Marté,
entre quatro irmaos, LUcia pede para o pai, apos a festa dos 80 anos dele, para ensina-la
aviver (ele, o italiano que tanto sabia viver, com muitas mulheres e fanfarr&o). O pai ri

de seu desg0 e ela 0 sufoca com um travesseiro:

Eu, naguele momento com meus sapatos ridiculos, a sola ainda tdo limpa,
0 vestido justo mais de um lado do que de outro, porque por mais que
medisse e provasse, todos os vestidos que eu mandava fazer naguela
época pareciam ter sido feitos para mim. O imigrante era ele, mas a
estrangeira sempre fui eu. Eu queria roubar a histéria dele de todos os
dias, osrisos. (ABB, 37)

Nada provado, afinal o pai jatinhatido um infarto, LUcia se reinventa. Depois,
da morte do pai, val “sujar” as solas, muda de cidade, de roupa, de nome e de "cara" e
passa a ser uma mulher em busca de ascenséo social, como a narradora. Cruel consigo
mesma e com LUcia, a narradora diz que a "amiga' com sua "beleza pintada, retocada
por pléstica, modelada em aerébica’ ja é meio "démodée”. (ABB, 18) E, a todo
momento, vai encontrar a verdadeira LUcia em seus gestos "Miraflores puro”, quando
estd com "as maos na cintura, a banha perto da axila balanca, as pernas meio abertas’
(ABB, 99). A avdiacdo cheia de preconceitos de género e de classe vem da
identificacdo da narradora (também é uma mulher de meia-idade): “todas nés irméas
gémeas por causa das plasticas, com nossos narizinhos arrebitados, nossas massas do
rosto lisas, os olhinhos de aves de rapina e 0 sorriso meticulosamente controlado, risos
muito abertos, por exemplo, sGo uma impossibilidade técnica'.(ABB, 41) A outra

identificagdo € a sua propria origem social. H4 uma passagem em que se recorda de um

8 O romance sera referenciado pela sigla ABB e, quando houver referéncia direta, seré indicado o
ndmero da pagina.
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convite feito pela amiga de infancia, quando s6 a avé lembra de lhe comprar um pijama,
"a Unica a perceber gue eu ficaria constrangida em dormir na casa dos outros de
cacinha puida e camiseta velha'.(ABB,111) E nessa casa rica, que encontra, pela
primeiravez, uma paisagem parecida com a que tem agora: "este espaco de tempo entre
estas duas visitas € 0 que vivi".(ABB, 111) Ndo € narrado esse percurso, mas ele
aparece nas entrelinhas e no olhar julgador sobre Llcia. E na sua avaliagdo constante
diante de espelhos e até dos vidros dos quadros nas paredes.

Os quadros aqui sdo importantes, pois ha um pintor entre essas duas mulheres:
Stefano. Ele é um homem “pequeno, insignificante, feminino” e que atrai a narradora
desde menina. Ela, uma mulher que tem gestos “masculinos’ ao fumar e que, ao final,
se relaciona sexualmente com ele, um homem de pele lisa, cujo peito ela beija,

arrancando-lhe suspiros, “brincando” com os papéis sexuais tradicionais.

Eu continuo, é bom raspar minha boca nos fios espetados da barba dele e
eu vou descobrindo o que ndo sabia, nunca soube, que gosto de fazer
coisas e ver a reacdo do outro as coisas que eu faco, pequenos
imperceptiveis suspiros, gemidos, um sobressalto de dor suave seguido
imediatamente de uma expectativa que venha outra dor suave € mais um
sobressalto. Fago tudo que é preciso ser feito, masculina, firme,
experimentando supresa, 0 que na verdade acho que ja sabia e ndo sabia
gue sabia— ele parado, imével, eu meio distante, meio me vendo fazer até
gue acabamos. (ABB, 112)

Stefano € que provoca as mudangas e "desmascara’ ambas (conhece a narradora
de inféncia) e Lacia, de Miraflores. Também ele ensinara restauragdo de pinturas no
curso planejado pelas duas. Restaurar é reconstituir o original, por baixo dos residuos do
tempo. Um tempo que também se instaura, apesar do rosto “retocado”, tanto da
narradora quanto de Lucia. Ao final, a narradora e Stefano terminam juntos, formando
um casal nada padréo, com direito a happy-end e tudo.

No romance seguinte, As seis em ponto, a autora, mais umavez, faz a narradora
matar o pai, agora acidentalmente. Algumas situagdes se repetem, como uma narradora,
em primeira pessoa, nada confidvel, um crime que envolve pai e filha, que vive no
espaco entre uma cidade do interior (Miracema, vizinha de Miraflores, do outro
romance) e a grande cidade, bem como referéncias a pintura. No caso, o0 pai de Maria
Teresa, a protagonista, tinha uma obsesséo pelo quadro As meninas, de Velasguez. Na
“lembranca-invencdo” da narradora, e€la posava as seis em ponto para o pai, pintor
amador, reproduzi-la nua, quando menina. Com intertitulos, marcadores do
distanciamento da narradora diante de si e dos outros (por exemplo, “A mulher que

levantava as seis em ponto”, “a mulher que lembrava de um quadro que nunca existiu”
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etc.), Maria Teresa esta sempre se vendo a distancia, preparando gestos e rostos como
mascaras. Aprende a reproduzir sorrisos alheios, expresses e até entonagdes de outras
pessoas, proprias para cada situacdo. Ao conversar com a irma, planga a voz e a
expressao corporal: “Des¢o os ombros, deixo os olhos parados e vou catando dentro de
mim uma maneira de falar e um o que falar que combinem com o resto. Respondo um

"87 (ASP, 58) Quando seu pai é encontrado morto sabe que é

000iiii bastante razoavel
preciso franzir a testa e, talvez, torcer as maos. “N&o, torcer as maos € exagero, mas
pergunto com a voz ansiosa e ligeiramente paternalista — ou maternalista no meu
caso”.(ASP, 59) Com o namorado Haroldo, ha uma rotina matinal: “Detono o oizinho,
meu benzinho, cafezinho, sorrisinho...”(ASP, 11) Seu corpo € um instrumento para
performances corporais, faciais, vocais etc. Da mée, ex-locutora de rédio que atraiu seu
pa primeiro pela voz, aprendeu a fingir ser outra pessoa. A méae, quando recebe um
telefonema por engano e, se do outro lado da linha estiver uma voz masculina atraente,
conta histrias e encena personagens, em tom de coqueteria. E 0 exercicio de seducio
conhecida por €ela, idosa e ja divorciada do pai. De uma “nédo-era-bem-uma-amiga’
aprende o modo de sorrir:

Seus sorrisos eram construidos, seus sorrisos ndo eram como 0S meus, ha
época. Digo na época porque algumas coisas se aprendem nessa vida e
hoje eu também primeiro armo as narinas e abro a boca no vécuo, sem
nada, e depois entdo sai um som de dentro com a exata dose de
sensualidade apropriada para momentos corriqueiros. Sorrisos em
momentos intimos sdo mais roucos. Mas nagquela época, ndo. Quando eu
tinha vontade de sorrir eu sorria.(ASP, 42)

Personagens como Maria Teresa enfatizam a identidade como um processo
continuo, ancorado também no corpo, como ressalta Guacira Louro, em relacdo as

“pedagogias’ atuantes nos corpos.

A produggo dos sujeitos € um processo plural e também permanente. Esse
nao €&, no entanto, um processo do qual os sujeitos participem como meros
receptores, atingidos por insténcias alheias. Ao invés disso, os sujeitos
estdo implicados e sdo participantes ativos na construgdo de suas
identidades (...) Na constituicdo de mulheres e homens, ainda que nem
sempre de forma evidente e consciente, ha um investimento continuado e
produtivo dos proprios sujeitos na determinagéo de suas formas de ser ou
“jeitos de viver” sua sexualidade e seu género. %

A tedrica, apoiada nas idéias de Judith Butler, anteriormente citadas, enfatiza a

capacidade de negociacdo do sujeito em relacdo aos padrdes corporais dominantes. No

8 As seis em ponto é referenciado pela sigla ASP, seguida do niimero da pégina da qual foi retirada a
citacdo.
8 |_ouro, “ Pedagogias da sexudidade’, p. 26.
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caso especifico da protagonista do romance em questdo, tal jogo identidade/alteridade
ocorre desde suainfancia, quando imagina ser ameninaretratada. Ao final, desvenda-se
que era a irma a modelo do pai e, como no quadro de Velasquez, no qual a infanta
Maria Teresa esta, supostamente, ausente do quadro, a sua homoénima do romance vé e
imagina (a“lembranga-invencdo”) ser afilharetratada:

Acho que eu devo ter visto minha irmé posando nua para meu pai e a
vontade de que fosse eu — invegja, cilme — fez com que eu transferisse o
gue era uma visdo para o que poderia ter sido uma sensacdo. Pode ter sido
também uma tentativa de proteger minha irmé, porque embora a diferenca
de idade entre nés sgja pequena, eu sempre me senti muito irma mais
velha. Algo no sentido: é melhor que segja eu porque eu saberei lidar com
isso e elando. (ASP, 108)

A série de indices gramaticais de incertezas e suposi¢es ("acho”, "pode”,
"ago") marcam a relagdo da personagem com sua propria narrativa e também com seu
corpo em devir. Ser a "ausente”, a "que néo fazia parte" daguele momento entre pai e
filha (mesmo com toda a possibilidade de abuso em volta da situacéo) € téo
insustentével para ela que, ao ver o quadro real com aimagem dairma (gorda e bela), a
ficcao acaba e discute com o pai. Ao empurra-lo, provoca o acidente que vem a mata-|o.
Ninguém sabe dessa visita a ele, pois ela simula um falso encontro com o pai, fazendo-
se passar ao telefone por outra mulher (talento aprendido com a mé&e). Ao final, Maria
Teresa lembra-se que a mée, como a Rainha da Espanha do quadro "As meninas’
também via a cena que ela via, da irma sendo retratada. Depois de contar a Haroldo
passa a andar junto com o namorado "procurando novas caras para vestir, sem saber
como falar, o que fazer com as méos’. (ASP, 124)

No romance seguinte, a narradora ja ndo utiliza méascaras. E agora €a que
registra as mascaras aheias através de sua maguina fotografica. O titulo do romance,
Coisas que os homens ndao entendem, joga com véarios sentidos. Desde o mais
denotativo, como um desabafo feminino, mas também faz referéncia a Os Lusiadas, de
Camdes. Nita, a narradora, esté entre Nova York e o bairro de Santa Teresa, no Rio de
Janeiro, de onde teria saido ha alguns anos, em uma espécie de fuga. No momento da
narrativa esta voltando (ou chegando?) no Rio de Janeiro, a casa onde se deu todo o
episodio desencadeador de sua ida aos Estados Unidos. €la, acidentalmente, matou
Aureliano (o Lia). A idéiadaida e davolta e do encerramento da viagem se dar quando
se retorna ao ponto inicial marca o poema épico portugués e também o romance
contemporéneo de Elvira Vigna. Nita enfrenta "coisas que os homens n&o entendem"
(ndo mais as perigosas coisas do mar, do Canto V de Camdes), ndo sd os grandes
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desafios da aventura ultramarina, mas o €lucidar da prépria histéria em busca de um
ponto ou (porto) de chegada que, no fim, estaria no seu relacionamento com Nando,
irmé&o do morto. Elareluta a se entregar aisso, pois se chegar e parar nesse "porto” ndo
mais podera continuar andando. A personagem gue retorna ou vai a Nova York
guestiona, como Camdes, onde "pode acolher-se um fraco humano?' A narrativa é
circular, com frases que se repetem, e paragrafos irregulares, muitas vezes lembrando
até mesmo o movimento das ondas do mar.

Como em outros livros da autora, a narradora ndo é confiavel e reluta em
dispor todos os fatos. Logo em seu inicio, no chamado "prélogo”, ela afirma: "Ja faz
muito tempo e é dessas coisas que a gente conta e reconta até perder completamente o
que queria dizer e nem que soubesse. Por que € dessas coisas que VOcé nunca soube bem
0 que queria dizer, mas apenas que queria dizer algo, o que ja € muito num mundo em
que t30 pouca coisa quer dizer alguma coisa" (CHNE, 7)%. N&o ha uma revelacdo de
toda essa trgjetria da personagem, desde sua infancia até o momento presente do
enredo, apenas ha referéncias esparsas que aludem a uma mée, no interior de Minas
Gerais. Uma mée que recebia muitos homens e recortara uma foto de uma revista para
apresentar como pai de sua filha: “Era 0 Unico homem que eu encontrava, todas as
manhas, como se fossem dele as vozes que eu tinha escutado durante a noite, sO ele |4,
atrés do vidro, quando a porta do meu quarto enfim aberta, pode sair, eu tomar o café na
sala-cozinha onde havia cheiros, cigarros no cinzeiro, copos sujos que minha méae
lavava, de costas paramim.” (CHNE, 139) Essa mé&e poderia ser uma prostituta, talvez,
gue evita olhar a filha. Ao final, Nita lembra que o “vidro” sempre a afastou dos
homens, sgja alente de sua maguinaou o retrato na sala de sua mae.

Quando adolescente mora em Santa Teresa com umatia. La conhece Nando e
Aureliano. E, aos dezessete anos, comeca a trabalhar no jornal onde Barbosa, pai dos
amigos, é reporter policial. Tornam-se amantes “para que ele e os outros homens de
uma redacéo de um jornal que ndo existe mais soubessem que eu Ndo era uma crianga,
gue eu ndo estava intimidada, que eu, porra, eraigua a eles’. (CHNE, 85) Nita era a
anica mulher naguele jornal, onde ndo havia nem banheiro feminino na redacéo. Nessa
relacdo com Barbosa, sente que ele tem medo dela, apesar de ser uma “menina’, mas
dura e sem afeto, alguém que “inverte” as coisas: “E trepel em cima dele, e de outros e

de outras, sem nem tirar a roupa toda, olhando olhos nos olhos, dura.” (CHNE,116) No

8 O romance Coisas que 0s homens n&o entendem sera referenciado pela sigla CHNE, seguida do nimero
da pagina.
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evento do tiro acidental que mata Lia, Barbosa esta segurando o revilver e Nita o agarra

comrava

Entdo minha vontade era dizer, porra, me agarra, porra, me pega, me vira
pelo avesso e ai eu soube alguma coisa de mim que eu ndo sabia antes, e
gue é que eu nao tinha estado t&o no controle quanto eu achava que tinha
estado, que eu, no jorna e depois, nos vamos |4, princesa, uma parte de
mim, uma parte importante de mim teria querido que fosse a vera, eu
fémea, que tivesse sido bom demais e ndo foi. E entdo apertei o que tinha
para apertar, com uma raiva nova e t&o forte, e o que eu tinha para apertar
era o revélver, e como € que vou dizer isso parao Nando. (CHNE,119)

A impossibilidade de ser essa “fémea’ faz tudo dar errado, e o revélver dispara
e mata Lia. Tudo é acobertado por Barbosa (que assume o acidente) e por Nando. Nita
val praNova York, onde se envolve com Eva. Também a sua sexualidade é controlada,
ndo deixando Evatoca-la: “ Gostava de sentir 0 poder, gostava dos gemidinhos, mas, nas
primeiras maos que ela estendeu, brequei: ndo, vocé ndo.” (CHNE, 40) S6 quando
retorna ao Brasil e fica com Nando, sente seu corpo, “notando pela primeira vez a
existéncia de centimetros quadrados de mim que antes me eram insuspeitados e que,
para minha surpresa, pareciam ser importantes para ele”. (CHNE, 148) Por sentir que
Nando ndo tinha dividas sobre o relacionamento, por isso mesmo, retornaaNova Y ork.
Ele vai atras dela e, s |4, ela se entrega ao sentimento: “Vou beljando-o devagarinho,
acariciando-o, ele fecha os olhos, meu deus, como gosto dele’.(CHNE, 153). Retornam
ao Brasil, como os marinheiros de Camdes, mas com discurso irbnico e ambigio de
Nita: “Néo foi bem assim, cortando 0 mar sereno, com vento sempre manso e sempre
irado, até que houveram vista do terreno em que nasceram, sempre desgjado. Foi mais
complicado”. (CHNE, 156)

Ambiglidades, impossibilidades e instabilidades sdo caracteristicas das
personagens de Elvira Vigna, acentuadas no romance Deixel ele |a e vim, também
narrado em primeira pessoa, sob a perspectiva de Shirley Marlone, que pode ser um
nome falso. Alids, ndo ha certezas no livro, principa mente sobre o assassinato de D6 no
hotel em que Shirley se encontrava na noite do crime. E possivel que ela sgja a
criminosa, mas, como em outros livros da autora, a énfase é no sentimento de
deslocamento da protagonista. Ela esta constantemente procurando "portas de saida’,
escondendo seus olhos atras de 6culos escuros, ja que ndo é possivel esconder-se dos
olhares alheios. Acha que sempre estéo prestando atencéo nela e nas suas roupas nunca
corretas. Ha controle sobre 0 volume da sua voz, seu silicone esta torto (na observacéo

de sua amiga Meire), seus pés e suas pernas nem sempre respondem: "A parte inferior
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do meu corpo resiste — uma situacdo tipica de necessidade de plangjamento” * . (DELV,
24) As suas falas deixam escapar pistas causadoras dessas dificuldades:

Recém-chegado a esta organizacdo que, em falta de melhor definicdo,
chamo de eu, ele, no entanto, ndo se nega a me acompanhar, e se arrasta
embaixo de mim porta afora. Consigo de alguma maneira me tornar uma
s0 unidade, fazer com que meus pedacos, sempre tdo dispares, se
integrem. Nunca dura, mas aproveito. (DELV, 24)

Se, logo antes, parece que o pronome "ele" refere-se ao pé, conforme os
pedacos que se juntam, esse "ele" pode se referir & identidade masculina anterior de
Shirley, uma mulher transexual. Em outro momento, dentro de um banheiro feminino, a
narradora gquestiona a entrada de uma outra mulher. E questiona: "S6 mulher entra em
banheiro de mulher. Certo? Errado”. (DELV, 28) Ela, recusada pelo teste paraum filme,
gue sO seleciona "loiras gostosonas' ndo tem um corpo adequado (mulher ou
transexual?). Ou poderia ser "abjeto” nos termos de Judith Butler, como avalia Adelaide

Miranda:

A idéia de que, segundo Buitler, € o ser abjeto que comprova a existéncia
de uma materializac8o residual na definicdo discursiva dos corpos, é
exemplarmente ilustrada pela inadequacéo da protagonista. Shirley resiste
apesar de ndo se sentir bem em seu corpo e em lugar nenhum. Por meio
das vérias estratégias demonstradas, a protagonista reafirma a sua
presenca em meio a autoridade opressiva das normas de género. Em sua
resisténcia encontra-se a possibilidade de uma rematerializacdo, ou do
surgimento de um novo ser a partir dessa matériaresidual. Suscitada pelas
reiteracbes das performances de género, a rematerializacdo gera

instabilidade no sistema hegeménico, enfragquecendo-0.™
A inadequacéo de seu corpo vem desde sua infancia, onde aprendera a mentir.
Por meio de frases soltas, tais lembrancas vao aparecendo, como se ndo fosse possivel
desenvolver mais a memoéria. Quando as amigas conversam sobre a escola, ela tem
vontade de chorar: “Meu tempo de escola foi um pesadelo”. (DELV,52) Refere-se a
biblioteca como refugio, onde descobre “com alivio, risadas e chacotas eram proibidas e
aonde, de qualquer maneira, ninguém mais ia. Esse lugar imaginario se chamou K.”
(DELV, 70) Supbe-se que advém dai o seu discurso engenhoso e, a0 mesmo tempo,
bem-estruturado. A sua histéria cheia de eventos do tipo “deixei elelaevim” (DELV,
91) pode referenciar-se tanto a seu depoimento sobre a morte de D, quanto a seu
proprio corpo masculino abandonado. Ela lembra-se do episodio da cremacéo de seu

pai, aindaem S&o Paulo, quando falsificaaassinaturadairma, pararetirar as cinzas.

% O livro Deixei ele |4 e vim seréreferenciado pelasigla DELV, seguido do nimero de pégina.
°! Miranda, "Géneros indefinidos e corpos inadequados revelam ideal feminino inatingivel, em Deixei ele
laevim, deElviraVigna', p. 9.
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Me apresentel como sendo minha irmé, e assinei 0 nome dela por ela, na
frente da mulher, mostrando no ato a carteira de identidade dela, cujo
retrato, com boa vontade, ndo diferia muito do que a mulher via,
magquiagem, ocul os escuros e esforgos de penteado atuantes, na sua frente.
(DELV, 90)

Anos depois, quando estd morando com o companheiro ha uma referéncia a
sua irma. Ta referéncia vem entre parénteses, como algo a se destacar e, a0 mesmo
tempo, a se isolar do resto da narrativa: “(Ele nunca soube por gue ndo consigo chamar
minha mae de mée, sd de Lili. Nem por que falo da minha irm& como se ela ainda
estivesseviva'.) (DELV, 144) Entdo, o0 “como se” se refere aessairma, de fato, falecida
e Shirley (se for esse seu nome) usa sua identidade. Fechada no banheiro, tira os pélos
duros que ainda nascem em seu queixo. A imagem de DO (talvez assassinada por €la)
sempre volta e, ja ao final, aparece a Unica adjetivacdo no masculino para a narradora:
“Apontar esse revolver para D0, para a bunda de D6, que rebolava, afetada, enorme, téo
parecida com a que eu ndo tinha quando eu também, caricato, ridiculo, falso, rebolava
para tentar ser alguma coisa, qualquer coisa.” (DELV, 145) A sua melhor amiga € a
léshica Meire, também mandada embora, pela familia, de sua cidade natal. Shirley
monta a historia da amiga “com o que vivi. E com o que entendi, baseada no que sabia
de mim — e dela.” (DELV, 67) Ao final, um ultimo questionamento da arbitrariedade
cultural inscrita nos corpos e nos géneros. Imagina como seria uma “trepada’ com
Meire: “Serd engracado. Afinal, um homem e uma mulher, s6 que ao contrario”.
(DELV, 149)

Elvira Vigna tem arriscado uma forma de representacéo alternativa as suas
personagens, também em relagcdo a sua corporalidade. Mulheres sempre em processo,
buscando uma “cara’ possivel em um mundo que lhes pede estabilidade e |6gica de
sexo e de género. Dai a estranheza de suas narrativas, que apelam também ainteligéncia
do leitor e da leitora incomodando-os e chamando-0s a um novo posicionamento,
falsamente enredados em tramas policiais propositadamente frustradas.

As escritoras do corpus criaram representacoes de género conforme seus estilos
e posicionamentos no campo literario. Stella Florence, mesmo com um alinhamento, a
primeira vista, as causas feministas, termina por acentuar as mesmas normas, pelo seu
estilo aproximado do chick lit, enganosamente “moderno”, em uma perspectiva “pos-
feminista’ do entretenimento ligeiro. Livia Garcia-Roza é a que mais traz o processo de
construcdo da identidade de género no seio da familia nuclear burguesa e como isso

pode trazer um adoecimento para o individuo, em especia as mulheres retratadas, que
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chegam a criar uma linguagem fraturada num terreno marcado pela fata de
comuni cagao.

Cintia Moscovich cria personagens que desgjam e alcangcam a expressao,
técnica e culturamente aprendida. Questionam os papéis destinados pela familia e por
outras instituicdes, como a escola e a conjugalidade, mas terminam por ndo alcancar,
nos limites de suas narrativas, a tranquilidade para suas vivéncias, pois seus
interlocutores (pai/mée) ainda estdo na chave dominante.

Adriana Lisboa, que vem apurando seu estilo a cada romance, e conseguindo
narrar corpos de maneira inventiva, mesmo dentro de uma forma mais tradicional de
fazer “literatura’. Trabalha traumas de género, como o abuso sexual, buscando a cancar
o limite da experiéncia irrepresentavel apenas pela linguagem, mas explorando a acéo,
paradoxalmente contemplativa e eficiente de suas personagens, em busca de uma
sobrevivéncia possivel.

Elvira Vigna tem mostrado a arbitrariedade das normas de género, trazendo
personagens flutuantes e que estdo sempre em movimento entre os papéis designados
para elas. E a escritora que mais explicita a “representacdo” da identidade, mostrando o
lado a0 mesmo tempo sofrido e jubiloso desses trangressores e transgressoras.

Diante de temas postos pelo feminismo e a critica literaria feminista, 0 campo
literario movimentou-se diante da nova demanda externa, que foi a inser¢do feminina
em todas as suas posicles. Escritoras, como as do corpus dessa tese, propuseram
escolhas edtilisticas para se lidar com o posicionamento diante de uma identidade
multipla, que compde as mulheres da contemporaneidade. Podem estar “confusas’
diante de tantas referéncias dispares, desenvolvendo uma linguagem toda propria,
mesmo que falha dentro da familia em crise, buscando uma expressao além dos moldes
patriarcais, sugerindo um espaco possivel de sobrevivéncia, ou mesmo transgredindo e
mostrando as arbitrariedades dos papéis de género que as enredam. S0 essas
possibilidades que as escritoras mostraram, em suas narrativas, diante de um género em

permanente construcao.
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CONSIDERACOESFINAIS

Por tras do fato de aparecer um nome de mulher na capa de um romance, existe
uma historia. Essa historia da inser¢do das mulheres no campo literério brasileiro ndo
tem como ser resgatada sem que se leve em consideragdo a atuagdo dos movimentos
feministas como forca social. Com todas as suas divisdes e constantes revisoes, as lutas
feministas garantiram, desde 0 mais simples direito, que é o acesso a alfabetizacéo, até a
possibilidade da existéncia de escritoras de romances publicados, passando pelos
espacos de jornalistas, agentes literérias e mulheres a frente de editoras. Chegar a esse
ponto ndo significa ter superadas assimetrias entre 0s géneros, como tanto propala o
chamado “pds-feminismo”. Afinal, pesguisas tém mostrado que, no campo da producdo
literaria, as mulheres continuam a ser essa paradoxa “minoria’. Ressalto que, sempre
dentro da perspectiva dessa tese, nas trés grandes editoras brasileiras elencadas
(Companhia das Letras, Record e Rocco), as mulheres respondem por um terco do total
de escritores. Pode ser que, no futuro, se revelem mais mulheres que escrevem, ndo
mais sO com obras esguecidas em gavetas, mas guardadas em seus arquivos €l etrénicos
ou lancadas no mundo virtual. No entanto, a proposta aqui ndo é de resgate, mas de
discussdo sobre 0 que esta determinado, ja em destague, legitimado dentro do campo
literério brasileiro.

O horizonte tedrico escolhido foi 0 de campo ou sistema literario, nos termos
de Pierre Bourdieu, Itamar Even-Zohar e Antonio Candido. N&o se considerou apenas a
obra individual de cada escritora, mas a idéa de literatura como uma instituicdo com
varios agentes responsaveis pela legitimagdo do que se escreve e se publica
Resumidamente, um campo literario, na perspectiva de Pierre Bourdieu, é o espago
onde se definem as relagOes de legitimagcdo e reconhecimento entre esses diversos
agentes. escritores, editores, criticos, instituicbes, canais de venda, meios de
comunicagdo, o0 sistema de ensino etc. Ou sgja, as posicdes disputadas por individuos e
institui cOes legitimadas e legitimadoras do que € “literério”.

Trabalhei nos dois capitulos iniciais a discussdo de cada elemento do sistema
liter&rio, nos termos de Itamar Even-Zohar — produtor, consumidor, instituicéo,
repertorio, mercado e produto — , individualmente para efeitos explanatorios, mas sem
perder de vista 0 seu carater inter-relacional. Recuperou-se a histéria do campo literario

brasileiro por meio de seus principais agentes, em didlogo com ainser¢do das mulheres,
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ressaltando-se também a historia do seu movimento social organizado, o feminismo e
sua faceta critico-literéria.

No primeiro capitulo, além da discussdo dos conceitos de campo e de sistema
literario, privilegiou-se a faceta mais empresaria, em didlogo com a entrada das
mulheres. Em um periodo de pouca especializacdo do campo literario, que foi o século
X1X, as mulheres jornalistas-editoras-escritoras foram destacadas, uma vez que tiveram
uma atuacdo relevante, inclusive nas campanhas pelo acesso a educacdo e a ampla
participacédo politica. Sabedoras do potencia alijamento do canone cultural, escritoras,
como Inés Sabino, tiveram a preocupacdo de registrar essa participacdo e desviar-se da
“l6gica do silenciamento”, nas palavras de Heloisa Buarque de Hollanda, que publica
Mulheres ilustres do Brazl, em 1899. Essas pioneiras foram militantes nesse momento
pré-industrial do mercado editorial. E, no periodo posterior, muitas editoras-mulheres
também tiveram um claro posicionamento diante das questdes de género, como as
feministas Rose Marie Muraro (a frente da Editora Vozes e, posteriormente, na Rosa
dos Tempos), Danda Prado (atua presidente da Editora Brasiliense) e, no campo
académico, Zahidé Muzart, da Editora Mulheres, que vem publicando relevantes
trabalhos de resgate e de critica literaria feminista. Também a editora GL S, com Laura
Bacellar, marca a presenga da militancia homossexual no mercado de livros. Destacou-
se ainda as diferentes estratégias dos editores ap longo da histéria do mercado editorial
brasileiro, em especia Paula Brito, Baptiste Louis Garnier, Pedro Quaresma, Francisco
Alves, Monteiro Lobato, Henrique Bertaso, José Olympio, Enio Silveira, Caio Graco
Prado, Luis Schwarz. Contemporaneamente, destacam-se Luciana Villas-Boas, a frente
da Editora Record (colocada como uma das trés pessoas mais importantes do mundo
editorial) e a agente Lucia Riff. Esse lado mais “comercial” do campo literario foi
ressaltado, bem como os canais de compra e venda de livros, como o Governo, as
livrarias e as feiras e bienais, que constituem os happenings literarios na concepcéo de
Even-Zohar.

O segundo capitulo trouxe mais trés elementos do sistema: o/a escritor/a, o/a
leitor/a e os meios de comunicagdo. Se hoje as mulheres compdem 55% do universo
total de leitores, a sua leitura sempre foi restrita e vigiada, em véarios nivels, no inicio
dos sécul os passados. Enfatizei que esses “protocolos’ de leitura fizeram parte de toda a
sociedade, desde a limitago ao acesso a afabetizagdo e ao letramento literério até a
definicdo do que seria adequado a uma mulher escrever. No campo da producéo, o

acesso das escritoras a legitimacéo literaria deu-se de forma complexa, uma vez que
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foram sistematicamente excluidas do canone literério, como ressaltaram os trabalhos de
Rita Terezinha Schmidt e de toda uma parcela importante da critica literéria feminista
brasileira. Casos relevantes como o0 de Theresa Margarida da Silva e Jllia Lopes de
Almeida, Maria Firmina dos Reis e Albertina Bertha foram exemplares. Bem como toda
a discussdo arespeito da entrada das mulheres na Academia Brasileira de Letras que, ao
lado do seu aspecto aneddtico, expde a gritante exclusdo feminina

Rachel de Queiroz, a primeira mulher aingressar na ABL, em 1977, comegou
na imprensa como muitos escritores e escritoras, em uma época de pouca especializacdo
nos dois campos. Nesse sentido, os meios de comunicacdo, em especia o jornalismo,
foram discutidos em suas relagbes com a literatura, principalmente como porta de
entrada para muitas escritoras, além das pioneiras do século XX einicio do século XX
e da citada Rachel de Queiroz, outras como Clarice Lispector e Marina Colasanti. Até
hoje, na cena contemporanea, relacdo é estreita e, no escopo dessa tese, destaco
CintiaMoscovich e ElviraVigna, jornalistas profissionais.

A relagdo com a midia ndo se da apenas a partir do exercicio profissional, mas
hoje é fundamental para a permanéncia dos escritores e escritoras no campo literario.
Para isso, a Internet é fundamental e as escritoras mantém sites e blogs que, além de
garantir o contato direto com seus leitores e leitoras, também sdo instrumentos de
divulgagdo de sua obra e um verdadeiro arquivo eletronico de seus livros e das
respectivas criticas feitas a eles. A recepcao das obras das escritoras do corpus dessa
tese foi analisada através de resenhas publicadas na imprensa e dos sites das escritoras.
Privilegiei essa recepcdo no tocante ao ambito da pretensa existéncia de uma “literatura
feminina’, pergunta recorrentemente feita as escritoras e moldura permanente a ser
utilizada nas resenhas sobre suas obras.

Essa idéia sempre presente, de uma literatura feminina toda propria, vem ao
encontro da perspectiva tedrica de Iris Young. Segundo €la, 0 género atua como uma
“serididade’, uma vez que as mulheres, independente de constituirem um grupo
organizado (o que pode acontecer em uma gama variada de situactes) sdo “seriadizadas’
pelo seu género, querendo ou ndo. As escritoras tém que lidar com o seu género, sgja
pela negacdo ou apropriacdo. A atuacdo das mulheres no espago publico — e podemos
considerar a literatura assim — € marcada pelo movimento feminista, em suas diversas
lutas pela emancipacdo feminina e pelo questionamento das hierarquias entre os
géneros. Nesse sentido, o feminismo, como movimento social, é elemento atuante sobre

0 campo liter&rio, pois possibilitou mudancas externas a ele, mas que ampliaram
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possibilidades de acesso a outros sujeitos, no caso, as mulheres. No terceiro capitulo,
recuperou-se a histéria do movimento feminista, em especial de sua faceta critica e,
especificamente, a critica literéria feminista, também no Brasil.

Para a discusséo do conceito de género, trabalhei com Teresa de Lauretis, pelo
Seu cruzamento entre género e representacdo. Para ela, 0 género € uma representacéo
construida por diversas tecnologias, inclusive pelas préticas artisticas, como a literatura.
Com essa perspectiva, debrucei-me sobre os romances das cinco escritoras do corpus:
Elvira Vigna, Livia Garcia-Roza, Adriana Lisboa, Cintia Moscovich e Stella Florence
para entender como elas estdo movimentando o conceito, pela propria autoria feminina
em didogo com as questdes relevantes ao género e as mulheres. Ainda mais publicadas
por grandes editoras, ampliando as possibilidades de |eitura e de legitimagdo no préprio
campo literério. E preciso lembrar que esse campo ndo deixa de ser influenciado por
demandas externas e pelas transformagdes sociais. Nesse sentido, o feminismo atua
sobre ele, sgja possibilitando a entrada de mulheres, sgja trazendo temas e determinando
as tomadas de posi¢des das escritoras. Por isso, elas respondem as mesmas questdes
feitas pela imprensa (negando e/ou afirmando a sua diferenciacdo diante de uma
literatura “nao-adjetivada’ — branca, masculina, hererossexual, de classe média), ou
tratam de teméticas antes interditadas. Temas que o préprio feminismo trouxe ao espaco
publico, como as relagdes privadas, a sexualidade, o corpo, a violéncia domeéstica etc.

Tomar posicdes diante disso € inevitavel, nesse cruzamento do campo literario
e 0 campo feminista. Assim, destaco como contraponto a escritora Patricia Melo, com
sete livros publicados pela Companhia das Letras. A sua posicdo € ndo tratar com
destague esses temas, mas ficar na linhagem inaugurada por Rubem Fonseca. Com seus
narradores masculinos (e misoginos) tém conseguido espaco por esse viés. As resenhas
arespeito da escritora, e de seus romances, nunca a referenciam como representante de
uma “literatura de mulheres’, tampouco € perguntada sobre a existéncia de um estilo
feminino. Alguns ensaios tém tentado associd-la &s questdes de género® (como os de
Lucia Zolin e Elodia Xavier), mas configuram excegoes, pois a tendéncia majoritaria €
analisa-la pelo viés da literatura urbana e policial. E uma tomada de posicao relevante
de uma escritora para se pensar outras possibilidades de permanéncia no campo

literario.

Y Ver Zolin, “Inferno, de Patricia Melo: género e representacdo” e Xavier, “Valsa negra, de Patricia Melo:
arealidade insuportavel”.
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No quarto capitulo, percebi um percurso de construcéo de uma representacéo
de género em nivel discursivo e narrativo. Stella Florence coloca mulheres em situactes
importantes para se pensar teméticas feministas, mas termina por acentuar a “confusdo”
de conceitos presentes nos meios de comunicacdo de massa (especialmente as revistas
femininas), em que pendularmente apresenta uma mulher “auténoma’, mas ainda presa
a cultura patriarcal. Livia Garcia-Roza representa o enlouguecimento “linguistico” de
suas personagens encerradas na unidade familiar tradicional. Ao mesmo tempo que traz
novas configuracbes, suas maes e filhas, em especia, ainda estdo em uma
impossi bilidade de comunicacéo plena.

Ja Cintia Moscovich busca a palavra e a expressdo para as experiéncias-limite
de suas personagens, marcadas por uma corporaidade e uma sexuadidade né&o-
hegemonica. A expressdo aparece como principal objetivo, mesmo gque se dé apenas
para aém das paginas de seus romances. Por sua vez, Adriana Lisboa utiliza diferentes
focos narrativos para jogar com o indizivel de alguns traumas de género, como o abuso
sexua. Ela consegue estabelecer um especial dialogismo entre a voz narrativa, as
personagens e seus leitores e suas leitoras. E, assim, longe do imediatismo referencial
de uma prosa de vertente redlista e brutal, atinge efeitos tdo ou mais eficientes na
denuincia da violéncia circundante.

E, por fim, Elvira Vigna, com suas personagens em constantes movimentos
entre mascaras, identidades e corpos, estd concatenada com paradigmas
contemporaneos como o da diferenca sexual, além dos papéis de género, mostrando o
lado arbitr&rio das normas. Sem, com isso, deixar de denunciar assimetrias e
hierarquizacOes ainda presentes, e o faz através de um didlogo irbnico com a literatura
policial.

Essas escritoras constroem, com seus diferentes estilos, possibilidades de
representagcbes de género, nos termos de Teresa de Lauretis. Ressatando e
(re)construindo, a0 mesmo tempo, essa categoria relacional. E ndo sO pelas suas
personagens, mas pela sua prépria presenca como escritoras no campo literario
brasileiro. S8o, inevitavelmente, “ serializadas’ como mulheres, e ndo escapam (algumas
até querem) das incontornaveis marcas de uma sociedade baseada nas diferencas de
género. Diferencas que podem ndo ser necessariamente desigualdades, desde que se ndo
se mantenham, de forma acritica, as hierarquizagdes identitarias.

Uma escritora sempre movimentara o campo literario na perspectiva de género,

pois esta inserida, como ja foi dito, na propria historia dessa inser¢do negociada das
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mulheres. As cinco escritoras analisadas aqui contribuem para a criacéo de uma
consciéncia feminista, nos termos de Cristina Ferreira-Pinto. Pode ndo ser uma tomada
de posicdo consciente para muitas, e acredito que ndo sgja, em sua maioria Mas, 0
proprio campo feminista, em didlogo com o literério, permitiu estabelecer uma relacéo
com a denuincia das hierarquias entre homens e mulheres. Com limitagdes estilisticas e
confusdes temadticas (como Stella Florence), pela denuncia da impossibilidade
comunicativa, pela busca pela expressao plena, pela sugestdo ou pelo rompimento das
normas, cada uma contribui para a denuincia dos sistemas binarios hierarquizados, em
gue se destaca 0 sistema de género. Se néo € possivel para cada escritora o alinhamento
claro as causas feministas, tendo em vista o proprio posicionamento diante da vida ou
diante do campo literério, aleitura diante dos seus romances pode fazé-lo. S a partir de
uma leitura feminista de quaisquer textos, a hierarquizacéo dos sistemas binarios podera

ser denunciada e, quica, superada. E foi isso que esta tese buscou apresentar.
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