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Fl caballo de Bolivar, 2010
Técnica mixta sobre madera
90 x 105 cm



EL BARON DE HUMBOLDT, 2004
Técnica mixta sobre madera



Roma

El artista que es hoy Corrado Gelardini nace en Roma, en un hogar dedicado al arte.
Su padre fue heredero de una casa de subastas de arte —cerca de la cual tenia
su taller— donde se vendia desde mobiliario de época —escritorios, alfombras y
sofds, entre otras piezas de coleccién— hasta cuadros clasicos, junto a piezas de
De Chirico. Para el joven Gelardini ver y ofr conversar a De Chirico era parte de su
colidianidad, asf como pasear por la Capilla Sixtina y meditar sobre £/ Juicio final
de Miguel Angel Buonarroti o las piezas de Rafael de Urbino; crecié en un universo
pleno de fuerzas estéticas y espirituales que fue absorbiendo a lo largo de su vida.
Aprender a diferenciar un verdadero mueble de época o una obra original de una
copia fue su dia a dfa.

Durante esos afios tempranos en los que nace el artista, persiste una fuerte admiracion
por la obra de los [lamencos, cuya lécnica les permitié representar por primera
vez, y con sorprendente realismo, la cotidianidad. Gracias a su investigacion sobre
la pintura de Jean van Eyck puede aprender cémo se expresa lo cotidiano en la so-
ciedad burguesa naciente del siglo Xv, pues estos pintores plasman las costumbres,
los gestos, los gustos personales y Ia pasién por los mapas de los holandeses, hecho
que contribuy0 a convertir a Holanda en uno de los ejes comerciales y culturales del
planeta.

A Gelardini también le impacta la obra de El Bosco y Brueghel, donde se muestran Lanto
el imaginario religioso y fantdstico de fines del Mediocvo, como su sociedad, en una
plastica que en el presente podriamos considerar cercana al surrealismo, pero que
en esa época representaba la religiosidad medieval. Fueron tiempos en los que la
muerte y la condenacion eran una realidad avasallante debido a lo fragil de la vida,
dominada por la peste, la lepra, la locura y la inquisicién. Corrado se siente impac-
tado por esa pincelada transparente en la que ¢l artista no es percibido en su accién
creativa. Ya en Venezuela, las relaciones simbélicas de estas obras comenzardn a in-
teresarle bajo otras motivaciones lejanas al hiperrealismo que lo domind en sus afios
de estudiante de arte y que estd inspirado en Roma, por esa capacidad de la pintura
de hacer de la realidad algo hiperreal que casi llega a transformarse en trampa
visual. Muchos de los cuadros de esta época representan autos de carrera en movi-
miento, buscando transmitir la sensacién de velocidad al espectador, en parte por su
aficion personal a la velocidad y su admiracion por uno de los logros de la tecnologfa
europea: los Ferrari. Su obra de los afios sesenta y setenta estara vinculada a ese
afan por adentrarse en la realidad de una urbe moderna.



Desde el punto de vista de la pintura, me gustaban los hiperrealistas, y por el
asunto de papa subastador y anticuario de arte llegué a admirar la pintura ho-
landesa por ser muy limpia, aunque también me gusta mucho Caravaggio, por €l
uso del claroscuro y por la fuerza de la masa y la redondez de loda su pintura.
En el arte moderno me interesa la pintura de Burri en ltalia, Paladino me pa-
rece que recuerda un universo tinico de la ilalianidad, De Chirico era parte del
dia a dia. ..

(Testimonio, Corrado Gelardini, Calabozo, 2008)
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Paisajes

Al llegar al Nuevo Mundo como ensofiacién concreta, en el proceso creativo del artista se
da una escisién entre dos momentos de su vida y surge en ¢l una etapa figurativa.
Para lograrlo, desaprende y se acerca con una nueva mirada a obras que expresan
ese espiritu que nos lleva a nuevas dimensiones, como el trabajo de Ingres, al plas-
mar un imaginario de cémo Occidente percibid su encuentro con Oriente. De igual
manera se produce un acercamiento a la figuracion que proyecta la vision que tiene
el artista sobre el tropico. '

Se acerca también a pintores que buscan reflejar las fuerzas de la naturaleza como eje de
su temética, tal como ocurre con Turner, e indaga ademds en la figuracion naif del
aduanero Rousseau, quien manifiesta una biisqueda de inocencia y encuentro con un
mundo onirico entre naturalezas fantasticas que para Corrado seran los Llanos. £l
Aduanero recrea una realidad edénica a través de una figuracin y cromética plena
de personajes propios y Corrado ve en €l algo mas que un artista naif al adentrarse
en su vinculacion con el surrealismo.

En este momento se entrecruzan dos etapas en su lenguaje plastico: por un lado los paisa-
ies de los Llanos, que dominados por el expresionismo abstracto dan como resultado
piezas como Tempestad (1998), que revelan una vision alejada de lo idilico en la que
se reflejan el caos y la fuerza de la naturaleza, y por otro las zoologias. Entre destellos
de luz, nubosidades y cielos tormentosos es posible distinguir el momento del dia de
cada pieza, las pinceladas y el juego de la espatula, dejando asf la huella del creador.

Fstamos ante amaneceres y atardeceres dominados por rojos, expresados a partir de
naturalezas abstractas fundidas entre luminosidades. En algunas obras correspon-
dientes a la etapa de las pinturas figurativas o zoologfas fantsticas, se fusionan el
lenguaje pléstico del expresionismo abstracto propio de los paisajes llaneros con el
realismo, asi como ocurre en Lagarto rojo (2001), donde el reptil tipico de las islas
del Caribe cambia de color al atrapar un insecto con su lengua. El reptil estd en una
mimética quietud y el movimiento se ve en la lengua que sale de su boca cual latigo.
La naturaleza que lo rodea esta emparentada con los paisajes llaneros, pues mues-
tra destellos de luz entre un cielo inquieto. El lagarto esta casi en el aire, sobre una
rama que destaca su naturaleza area; si bien el dibujo es realista, las patas delan-
teras estan en el aire y esta posicion transmite un clima surrealista acentuado por
la naturaleza, que se desplaza entre las formas definidas hacia el caos. Alli queda
patente la misteriosa belleza del animal, capaz de mimetizarse segun su entorno,
rasgo que lo ha convertido en un simbolo de las personalidades cambiantes.



Amanecer llanero, 1997
Oleo sobre madera
10 x 80 cm

Una de las dos piezas a las que hacemos referencia para ilustrar esta etapa, Al sur del

tropico 1(1992), se centra en un antilope caido y rodeado por tres leopardos que
se le acercan para devorarlo: es la ley de la selva. En ella también se observa a un
camaleon verde junto a los insectos y las aves que acentian el dramético evento
que esta a punto de ocurrir. Este conjunto de elementos logra crear una escena de
espanto y belleza a su vez, en un ambiente surrealista. No es una obra creada para
deleitarse placidamente sino para provocar en el espectador un enfrentamiento ante
la brutal ley de la supervivencia, ademds de proyectar un estado de 4nimo del crea-
dor en un momento de tormento y angustia ante la tematica que representa.

La otra obra es de carcter realista, £/ escarabajo (2001), centrada en un escarabajo

rinoceronte, uno de los insectos mas fuertes, capaz incluso de levantar aproxima-
damente ochocientas cincuenta veces su peso. Estd pintado en el centro visual del
espacio, dominado por el surrealismo. Un espectador poco conocedor de la etologia
podria verlo como un hecho propio de su vida, como es el tener a una mariposa
atrapada entre sus tenazas, cosa que el artista sabe fuera de toda I6gica, pues sélo
lienen estas tenazas los machos de la especie que poseen ademas dos cuernos, uno
en el trax y otro en la cabeza, y en ocasiones llegan a crecer més que el propio
cuerpo. Por su parte, Corrado le agrega unas prolongaciones de vello que no son
propias de este insecto. En cuanto al tratamiento que hace aquf de la naturaleza,
estd relacionado con el expresionismo de sus paisajes llaneros, lo cual enfatiza el
clima de realismo méagico, donde se desdibujan los limites entre el mundo onirico y
la vigilia, y entre el pldcido suefio y la pesadilla. A través de estas metaforas visuales
transmite al espectador un simbolismo lleno de contenidos existenciales. Es ésta
una tendencia propia de la obra de Corrado, mezclar estos dos mundos: 1a conciencia
con la inconsciencia, la presencia del imaginario americano, que se vincula mas con
el realismo mégico que con el surrealismo, debido a la significacion espacial y tem-
poral que tiene este Lérmino en la historia del arte.
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GALLO FUMADOR Y LIBERTADOR, 2001
Oleo sobre Tela



Gallo fumador y olros

Dentro de las obras con este caracter ocupa un lugar especial Gallo fumador y Libertador
(2001). Esta pieza se caracteriza por los espacios interiores creados: la obra en si
se convierte en una ventana a través de la cual puede verse al gallo frente a un mar-
co en cuyo interior se encuentran dos velas y una estrella que hacen clara referencia
al rol que juega este animal en la religiones afrocaribefas. El gallo esta fumando un
tabaco —tipico en la practica adivinatoria de la santeria y el chamanismo—, como
elemento comunicante con los espiritus, en una actitud humanizada mediante la cual
se muestra al espectador la metafora de un arquetipo de nuestra cultura, un ave
traida por los conquistadores que en nuestra idiosincrasia simboliza la soberbia, la
pelea y el dominio del ego.

En esta pintura vemos un gallo con espolones preparados para la lucha a través del cual
el artista podria estar haciendo referencia al magicismo que domina nuestra pasa-
do y presente, lo que llama don Arturo Uslar Pietri el vivir en funcién del golpe de
suerte, que tiene prisionero al pais y le impide levantarse sobre st mismo y ser dueno
de su destino. Es un realismo mégico critico. Dentro de la composicion se observa
la presencia escondida de un ojo que se abre paso en el cielo, sorprendido por 1o
que delata esa composicién a Bolivar. En esta obra se mezclan diversos elementos
simbélicos: el gallo con su tabaco, medallas, espolones, la botella de anis y una caja
entre dados y cartas, evocando uno de los rasgos del pais, caracterizado desde sus
origenes como repiiblica con un destino incierto, lo que se manifiesta en el levitar de
la obra, simbolo de la falta de piso firme en la tierra; esa Venezuela que se niega a
enfrentar la realidad, sumida en el sopor del pensamiento mégico y el encuentro del
nuevo Dorado: las reservas de petréleo. Es un mensaje critico pero a su vez espe-
ranzador, pues sefiala un camino: en la medida en que seamos capaces de vernos en
el espejo de la verdad, podremos tomar las riendas de nuestro destino.

La zoologias no se agotan en este lenguaje pléstico, entre climas cercanos al realismo
magico que se dejan ver en Gallo fumador (2001), El escarabajo (2001) y la serie
de camaleones y lagartos. Corrado continta investigando en esta linea y lleva a cabo
un acercamiento a los animales paradigmaticos de Venezuela, entre ellos las guaca-
mayas, tema vinculado a las selvas amazonicas y al chamanismo. Un ave cuyas plu-
mas se usan en diversas etnias para ayudar al chaman en el vuelo del alma que se
genera en sus éxtasis, curaciones y en la recreacion de la mitologia. Guacamaya en
los tepuyes (2000) se enmarca cerca de este simbolismo. En ella queda plasmado el
espiritu investigador del artista, pues la forma realista en la que pinta la guacamaya
es el fruto de sus vivencias entre la selva amazénica y sus comunidades aborigenes,



y de esta empatia emana el equilibrio en el manejo del color. El animal pareciese ser
una semideidad o un espiritu de la naturaleza; al fondo se ven los tepuyes cubier-
tos de niebla que transmiten un clima de misterio —de ahi que estén considerados
como vientres teliricos en diversas mitologias indigenas como la de los piaroa.

La pareja de Tucanes pico rojo (2001) evidencia en el pico su fuerza selvatica y mitica:
es tal este impacto simbdlico entre las etnias selvaticas, que en Colombia existe el
grupo indigena de los tucanos, que tiene este ave como animal totémico. Entre los
chamanes yekuana los picos de los tucanes son muy apreciados por su fuerza magi-
ca para comunicarse con los espiritus de la selva, de ahi que sean muy usados en su
parafernalia. El sentido chaméanico de la obra que transmiten estas aves se vincula
con el vuelo del alma, por eso los chamanes de todo el mundo, incluso en Siberia,
utilizan las plumas de aves y picos como parte de su indumentaria.

Dentro de esta zoologia las pinturas que mayor significacion espiritual y personal tienen
para Corrado son las centradas en los caballos. Tal como lo conocemos, este animal
fue traido por los conquistadores al Nuevo Mundo, al igual que las aves de corral y
los perros. .. El efecto del equino sobre el imaginario indigena fue avasallante, pero
al superar esta imagen, es asumido por la cultura en el Nuevo Mundo como parte
de su ser y se convierte en uno de los ejes de la relacién hombre-naturaleza. Seran
los llaneros en Venezuela, los gauchos en Argentina y la charreria en México quienes
crean una nueva cultura del caballo.

En sus cuadros sobre los equinos Corrado se detiene en la perfeccion de las formas y la
armonia de las proporciones, de ahi que sea el animal el centro visual, el equino
como expresion de las fuerzas de la naturaleza, de lo teltirico y también como denun-
cia del ecocidio, manifestada en los desechos de la sociedad de consumo, tal como se
ve en Onirico.y baswra [1993).



CAMALEON CON JARRON, 2001
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GUACAMAYA, 2000 GUACAMAYA EN LOS TEPUYES, 2000
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TUCANES PICO ROJO, 2000
Oleo sobre Tela
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La narcetizada de Ingres 200
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SOROCAIMA, 2006
Técnica mixta sobre tapa de hierro



MARACAY, 2006
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EX. DON PANCHO LAZO M., 2006
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LA SAENZ, 2006
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EL MARTIR DE CUMANA, 2007
Técnica mixta sobre tapa de hierro
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Guaicaipure 2004



Luisa Caceres de Arismendi. 2010



Lrquia




i Tapir sagrado. 2007



__El portén rojo. 2007



Tucan. 2009



_Guacamayo rejeo. 2009



Las lechuzas rayadas. 2009
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Didmetro 33 cm



LA SANTA INQUISICION 1V, 2005
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Cronologia

1951-1962

ASA Bk VINDITE AULASTA

& C GELARDINL ARTE <t - Corrado Gelardini nace el 29 de junio de 1951. Su padre se llamaba Alfredo Gelardini
. (25 de diciembre de 1910), oriundo del centro de Roma y procedente de una
familia de anticuarios. Su madre era Agnese di Marcantonio (24 de octubre de
1924). El negocio familiar se llamaba Casa de Arte y Subasta Gelardini, y allf se
vendian alfombras, cuadros y muebles antiguos, porcelana y toda la gama de an-
P | tigiiedades junto a cuadros de maestros antiguos y arte moderno; era un negocio
S que venia de generaciones anteriores y uno de sus hermanos atin lo mantiene,
Cesare Gelardini.

VIA PROPERZS

Hacia 1963 termina la primaria. Su vinculacién con el
arte viene desde nifio, no sélo por sus orfgenes sino tam-
bién porque frente a la Casa de Subasta de su padre habia
una tienda de telas y de colores, La Artistica, donde todos
los grandes artistas italianos iban a comprar sus materia-
les. La tienda tenfa un galpén enorme con telas de todas
las medidas y de gran calidad, con maderas ya sccas para
los bastidores. Era un oficio artesanal atendido por un
sefior mayor muy conocedor de los materiales necesarios
para la pintura y para Corrado era uno de los sitios que
visitaba a menudo como parte de su cotidianidad.

Desde nifio se acostumbrd a los olores del dleo y la madera recién restaurada. Su padre
lo fue introduciendo en ese mundo de manera préctica y entre sus labores diarias
estaba ayudar en las diversas tareas del negocio familiar. Era comiin que su padre
le ordenara:

—Mira, ahora te voy a mandar con el caletero, para que aprendas lo que es eso.



N T I B T B

El querfa que se mezclara con el pueblo para que entendiera la vida. Alfredo Gelardini fue
el primer anticuario que se atrevid a ir a Inglaterra, Fscocia y Francia a comprar
muebles; iba para allda a comprar depésilos enleros y los cargaba en vagones del
tren hasta Roma. Vendia y volvia a repetir otra vez los viajes a los mismos lugares
de Europa. Entre sus aficiones estaban los caballos de carreras, por eso lenfa una
cuadra que se llamaba «Scuderia delle Mimose». Como subastador de antigiiedades
y obras de arte era un actor. Lograba dominar al comprador, lo hipnotizaba de ma-
nera que la gente levantaba la mano sin querer. Era un encantador de serpientes con
mucha elegancia. Cuando llegaba al negocio un cuadro dafiado que tenia calidad,
lo mandaba enseguida a un restaurador que tenfa un estudio famoso en Roma y
Corrado Gelardini lo visitaba continuamente para ver cémo iban los trabajos. Asi
aprendio, viendo y haciendo...

1963-1968

Tras terminar la primaria, Corrado empez0 a estudiar en el Liceo Artistico porque siem-
pre quiso pintar. [ste hacer fue impulsado por su padre, quien desde nifio lo invo-
lucré en la pintura y le compré un caballete profesional con compartimientos para
guardar los colores y la trementina. En el afio 1964, justo al terminar la primaria,
le aconsejo:

—Corrado, tienes calidad artistica, estudia cn ¢l Liceo Artistico.

Su madre sc negaba a que estudiara alli. Para él fue un poco traumaético, porque salia
de una educacién muy estricta con las monjas. Cuando ingresa al Liceo Artistico en
1965 le impacta el ambiente liberal en ¢l que se mueven sus comparieros, la ma-
yoria de izquierda —su primer acercamiento a esa ideologia— y con el pelo largo,
fumando marihuana, oyendo musica rock, y Corrado, timido de cardcter, se encierra
en si mismo. El liceo quedaba lejos de su casa y para llegar a €l tenfa que tomar tres
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aulobuses. En ¢l invierno debfa salir como a las cinco de la mafana y eso lo depri-
mia porque cuando llegaba, ya estaba agotado.

Allf lo marco un alumno por su forma de dibujar, a quien los profesores insultaban conti-
nuamente hasta hacerlo llorar. El joven trabajaba muy [ucrle, con muchos ¢laroscu-
ros y Gelardini no entendia por qué los profesores se ensafiaban tanto con €L

Corrado estuvo tres afios haciendo puro dibujo, teorfa del arte y educacion artistica or-
namental. Dentro de las tendencias artisticas que se¢ estudiaban alli la que mas le
gustaba era la prehistdrica, en especial los délmenes. El caréceter plano de la pin-
tura medieval le desagradaba, pero guslaba de los fondos de lamina de oro sobre
madera. Hasta que conoci6 a Caravaggio. Al verlo recordd a aquel amigo suyo que
con sus claroscuros fuertes molestaba a sus maestros. También le marcaron mucho
la escucla flamenca y los holandescs, especialmente las miniaturas, donde se podia
apreciar un buen trabajo barnizado. Esto llega a Tascinarlo. Con el paso de los afios
conoce la obra de El Bosco y Brueghel:; la visién surreal y demoniaca del primero lo
ilumind, pero también los paisajes y escenas definidas que recogen la vida cotidiana
del medioevo plasmadas por Brueghel. Sobre todo le interesaba la forma, la téenica
del ¢leo y el barniz de Jean van Eyck, a propdsito de quien ley0 varios tratados y
experimentd mucho para lograr su téenica.

Al salir del liceo le gustaba lo hiperrealista. Durante afios habfa pintado bajo ese estilo
con [uertes escenas de operaciones en quiréfano y carros de carrera, dedicandose
no sélo a lo general sino a los detalles. Sentia ese estilo de pintar y a su vez estaba
muy influenciado por Turchiaro y Guttuso, por los norteamericanos como Rockwell,
que hacfa una pintura increible, perfecta, como si se tratara de una fotografia. Casi
de manera simultdnea hizo animales, jirafas y orangutanes vistos desde un zooldgi-
co, encerrados mirando a la gente.
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