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ABSTRACT: This work has for objective to provethat the test of commutation can be
adapted and be applied to the arrangement of the brazilian song, or éther, that the
exchange of instruments of same ctegory does not modify the revealed mdodie
signification.
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Louis Hjelmslev, em seu “Prolegdmenos a uma Teoria da Linguagem”,
preconiza que suas id éias instituidas neste livio podeme devemse estender a todas as
linguagens, ndo obstante terem sido construidas com base na linguagem natural; e
afirma:

“De fato, estd claro que ndo apenas as consideragoes inteiramente gerais que fomos
levados a apresaitar como também os termos aparentemente mais especificos que introduzimas
aplicam-se ndo gpenas a linguagem “natural” como tambén a linguagem num sentido muio
mais amplo”

Ao conentar a possibilidade de narratividade da misica desde seus primomdios,
ou seja, desde o peiodo quando somente havia musica nodal, José Miguel Wisnik
defende que o discurso musical comeca aser estabelecido pela pratica da forma sonata,
nump eriodo d e consolidagdo do sisterm tonal.

“(...) com isso a musica instrumental oferecia pela primeira vez a impressdo de etar ‘falando”,
mesmo sem palavras, e de estar “contando uma historia” cyos personageais ndo seriam senda
células sonaras em transformagio?”.

Fica deste modo, entfo, consolidado que a musica ¢ um discurso, uma
narrativa, uma linguagem cuja forma ¢é andloga a linguagem natural, portanto, p assivel
de ser analisada, em amplos aspectos, a partir do aparato tedrico estabelecido pelo
lingiiista dinamarqusés .

Na esteira do resultado dos estudos estabelecidos pela escola de fonologia
oriunda do Circulo de Praga, Edward Lopes escreveu o seguinte, em seu livro
“Fundamentos da Lingiistica Contemporanea”, acerca da oposicdo distintiva entre
fonemas, a que Hjelmslev chamou de variant es da exp ressdo sonora:

; Hjelmsdev, L. Prolegémenosa uma Teoria da Linguagem, Sdo Paulo, Perspectiva, 1975, p. 109
Wisnik J. M. O Som e o Sentido, Sio Paulo, Gia das Letas, 1989, p. 152.
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“Pela palavra “fun¢do” entender-se-d covariagio (Dinneen, 1970.36) ou degendéncia
(grifos nossos) (Hjelmslev, 1971b) entre duas entidades lingiisticas, ta que se se introduz uma
mudanga emuma delas, provoca-se uma nudanga correspondentena oura unidade.

As operagoes de conutadgio e de substitu¢do basdam-se na covariagio. Temos
comutagdo quando o resultado da covariagio implica nuna nudanga do significado existaite na
forma lingiiistica antaiormente a covariagdo. Ha comutagio sempre que trocamos o primeirn
elemento [d] do plano de expressdo de (port.) dia pelo elemento [l], au pdo elemento [f], etc,
construindo lia,fia, etc.: alterado o plano fonico da forma onginal, alterou-se, a mesmo tempo,
o seu sentido.

Temos substituigio quando a covariagio ndo produz nenhuma difeenq perceptivel de
significado entre a forma de que se partiu e a nova forma produzida pela covariagio. Ha
substitui¢io quando rocamos, na forma dia, o primeiro elanento [d] por um outio elemeno
como [j], construindo [jja]. Houve aqui, uma alteragio no plano da expresio — [d] e [j] sa
foneticanente diferentes - mas tal alteragdo ndo reperaitiu no plano do conteudo, poik
pronuncia-se na maior parte do Brasl, indiferentemente como [dja] ou como [jja].(..) Se, como
acabamos ver acima, /d/ éum fonema do portugués e se [j]ndo se opoe a/d/ em naossa kngua,

mas o substitui, concluimosque [j] éuma variaite ou um alofonedo fonema/d/, em portugiés’.

Transportando tais conceitos ao seio da can¢@ popular, é facil verificar que
podenos utiliza-los ipsis litteris, dado que o nicleo deidentidade da cangéo (a funcao
melodia e letra) nada mais é do que um elemento invaridvel , ou seja, aquilo que garante
que uma can¢do seja a mesma cangdo, mesmo quando mani festada de forma di ferente
da originalmente apresentada. No entanto, existem outros elementos que concorrem
para a mani festacdo da cancdo, que ndo apenas seu nicleo de identidade, como, por
exemplo, o inté&prete, o suporte no qual ela sera mani festada, os instrumentos que a
aco mpanh arfio (sejana condigdo de aco mpanhamento, arranjo de base ou arranjo final,
e,na maiora dos casos, esses elementos todos se reinem sob a insignia do arranjo), que
podem e devem ser abordados com base nos conceitos acima des aritos, porém, com
algumes pequenas adequagd es.

Indo direto a0 que interessa: Queremos proporquea mudanga do ““sotaque do
instrunento” nd implicauma nudanca no sentido melddico por ele desencadeado. Isso
equivale adizer que a diversidade tinbrica dos instrumentos pouco ou nada influencia
no sentido desencadeado por instrumentos inseridos em uma mesma categoria As
trans formagdes engendradas por essa mudanga ficam no nivel do gosto estético, da
adequac@o ao estiloou da consagragaopelouso.

Por exemplo, se o aranjador utiliza um conjunto de instrumentos de cordas
(violoncelos, violinos, violas e contrabai xos) buscando colaborar coma conjungdo com
percurso decorrente das escolhas feitas emnivel profundo pelo compositor, acreditamos
que esse conjunto poderia, sem danos aos designios do arranjador, ser trocado por um
conjunto de flautas, ou de metais, entre outros. Claro que € preciso observar se a
tessitura da melodia original ¢ compativel com a tessitura dos instrumentos que irdo
substituir os instrumentos que a manifestaram anteriormente. Do mesmo nodo,
podenos ter, em um amranjo, um pandeiro que esteja colaborando com os estinulos
somaticos de um samba temitico, ¢ ao substitui-lo por um ganza, por exenplo, néo

} Lopes, E., Fundamentos da Lingiiistica Contempordanea, Sao Paulo, Cultrix, 1976, pp. 56 ¢ 135.
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estaremos imprimindo mudangas que afetem o sentido sonom expresso pelo
instrunento original”.

Enfim, quando trocamos, em um arranjo, instrunentos da mesma categoria
(melddicos por meldodicos, percussivos por percussivos etc.), estamos estabelecendo
una nmudanga de ordem substancial e ndo de ordem formal. Assim como um falante de
Ribeirdo Preto pronuncia o erre retroflexo (caipira) de maneira diferente de seus
conp ariotas cariocas que o pronunciam aspirado e paulistanos que pronunciam o erre
vibrante alveolar, sem que haja com isso modificagdes na categona “forma da
expressdo”, que € o que garante o sentido e nos faz conpreender tanto a palavra “ porta”
pronunciada pelo ribeirdopretano como a pronunciada pelo carioca e pelos demais
falantes dalingua portuguesa

A execucdo dasonoridade do instrumento ¢ uma coisa di ferente do valor que
esse instrumento representa para o aranjo. E, caso o arranjador opte por valorizar os
estimulos somaticos de uma cangdo tematica, utilizando varios instrumentos de declinio
veloz, portanto, de duratividade restrita como o tamborim, o pandeiro, o surdo, 0 ganza
etc., ficaria muito dificil substitui-los por instrunentos de declinio lento, que podem
criar um mnelhor efeito de duratividade. Ou seria possivel imaginar tais instrumentos
respectivamente substituidos por flauta, piano, violino e saxo fone? E se resolvéssemos
imaginar ou executar tal esdriixula “ covariag0”, estariamos diante de uma “ comutagdo”
e ndo de uma sinples “substituigio”. Portanto, de uma mudanga de ordem formal, na
qual a categoria que assegurava a compreensdo do destinatario-ouvinte sofferia um
choque ja que, na verdade, terifamos um perda de sentido, pois utilizando de maneira
convencional os instrunentos melddicos ndo conseguimos criar efeitos percussivos
convincentes; e, se queremos langar mio dos efeitos de sentido ariados por instrumento
de percussdo, ¢ melhor que os utilizemos a tentar conseguir os mesmos efeitos a partir
de instrunentos cuja utilizacdo responde a outros interesses. Dessa maneira, o
arranjador ndo correrd o risco de instaurar na rap aziada a falta de um cavaco, de um
pandeiro ou de um tambori m.

No caso anteriormente citado, em que um amanjador hipotético trocaria um
conjunto de cordas por um conjunto de fautas, teriamos apenas uma substituigdo de
tinbres, de “ sotaque dos instrumentos”; uma nudanga apenas de ordem substan cial, no
nivel da execucio, um outro timbre e, por que ndo dizer, um*“alotimbre”, una vanante
daexpressd musical.

Esporadicamente, existe também uma certa dificuldade de se estabelecer
substitui¢des entre instrumentos de uma mesma categona. Este trabalho trata da
construcdo d e elementos para que se possa abordar o arranjo aplicado a canga popular
brasileira, a partir de uma perspectiva semidtica. Por conseguinte, tratamos de um
modelo de previsibilidade (e ndo de um molde), como ha muito preconiza a semiotica
padrdo. Portanto, cada caso devera ser analisado segundo suas particularidades. Mas,
em principio, acreditamos ndo ser nmuito convincente a substitui¢do de um surdo por

4 ~ L < . . .

As cangdes passionak sdo as cangdes de andamento mais leno que, por isso, valorizam o percurso,
privilegiando os alongamentos vocalicos e, mais freqiienemente, tratam & disjungdo. As cangd®s tematicas
sdo as cangdes mais velozes, cujos temas melddicos s aproximam em decorréncia da velocidade. Essas
cangdes privikgiam os ataques consonantis e,mais freqiientemente, tratam de conjungdo.

* Trechoda cangdo “Argumento”, de Paulinho da Vibla.
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umtriangulo, ou de um piano por um cavaquinho, ou, mais drasticamente ainda, de um
sousafone (baixo tuba) por um flautim por mais que essas substituicdes sejam
teoricamente justificaveis, pois estari amos diante de mud angas fitas entre instru mentos
de uma mesma categoria. Também, € quase impossivel deslocar dessa discussdo o
contexto historico em que umestilo ¢ criado. O choro pode ser exeautado até poruma
omuestra sinfonica e ter suas raizes instrumentais, como afrma Henrique cazes ,
fincadas nas mais longinquas colonias portuguesas, porém, para nés brasileiros, choro
se executa mais precisamente com flauta, cavaquinho, violdo, violdo de 7 cordas,
bandolim e pandeiro, isto €, por um regional, ndo obstante as transDrmagdes
inprinidas por grupos como “Noéem Pingo d’dgua”, por exemplo.

Aceditamos que, dessa maneira, fica claro que uma mud anga de timbre dentro
de uma mesma “ proposicdo” melodica se da da mesma maneira como numa mudanca
no Ambito da fonética, em relacdo a linguagem “natural”, portanto, uma mudanga de
ordem substancial, no nive da substincia da expressdo sonora. No entanto, as
“covariagdes” podem ocorrer no ambito da forma da expressdo e, nesse caso, teriamos
“comutagd es”, mudan ¢as no sentido da expressao

Ja demonstramos que as mudangas de instrumentos de uma mesma categoria
que ocorremno ambito de uma mesma proposi¢do musical (seja melddica ou somente
ritmica), mantém-se no nivel da substancia, no entretanto, como dito imedi atamente
acima, tais mudangas podem ocorrer no anbito da forma e, caso sejam levadas acabo,
acontecerdop elo menos de duas maneiras distintas:

1) Segundo opro fessor Luiz Tatit,

“as variagoes de vdocidade, no univeiso da cangdo, sempre foram consideradas marcas
de virtuosismo ou de originalidade dos executores (arranjadores, intérpretes ou nstrumentstas),
pois que jamais afetam a estrutura basia da obra concebida peb compositor. Em parte isso é
correto pois uma cangio ndo deixa de ser o que é por ter sido executada deforma mais rapida ou
mais lenta. Entretanto, com a radicdizagio das estlos de execugdo deuma obra— que reproduz

concremmente a projegdo extensa do tempo desacelerado sobre um ritmo que, a principio,
terderia a acelaagdo, ou vice-versa-, obretudo a partir da década de 1960, algo de now
comegou atransparecer por tras das rela@es matematias entre duragoes etons’.

Conseqiientemente, uma modifcacgdo radical na exeaigcdo de uma obra d emanda
una nudanga de ordem formal, no que diz respeito aos instrumentos utilizados em seu
arranjo. Pois, caso o arranjador dé preferéncia por manifestar uma cangéo,
anteriormente executada de acordo com os valores da aceleracao, sob os ditames da
exens® (ou desaceleragio),devera fazer modificacdes tambémna grad e instrumental,
ou, ao menos, privilegiar a audigdo de instrumentos que possam obter um melhor
rendi mento na busca da col aboracio com a conp atibilidade entre a letra e a nelodia, de
acordo comos valores que pretende exacerbar. E essa modificagdo devera se dar no
anbito da forma das expressdo, isto ¢, de deverd executar a substituicio de

j Cazes, H. Choro, do Quintal ao Municipal, Rio de Janeir, Sdo Paub, Ed 34, 1998,p. 17.
Tatit, L. Musicando a Semiotca: Ensaios, SdoPaulo, Amablune, 1998, p. 23. Cf., apitulo Duratividade, p.

37.
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instrunentos de categorias diferentes, nesse caso, uma “comutagd”. Devera, pois, optar
por instrumentos de dedinio mais lento, com os quais podera valorizar o percurso,
inprinindo dura¢des melddicas mais compativeis comos sinais do desejo, da espera e
do préprio itinerario narativo. Aqui teriamos a mais 6bvia mudan¢a de cunho formal,
ou seja, troca de instrumentos de categorias diferentes, no entretanto, a toca pode
acontecer, também, no ambito da contraditoriedade, destituindo dessa maneira o
privilégio do eixo dos contraros paratal fazer.

2) As mudangas podem ocomer, também, no anbito das proposi¢des sonoras
(melodicas ou, apenas, ritmicas), ou seja, o arranjador pode nodifcar o padrao
melodico instituido na prineira versio do amanjo de uma deterninada cangao,
mantendo o tinbre que o manifestara. Por exemplo: uma determinada cancao
temitica pode ter sido gravada e manifestada pela primeira vez com um
determinado ostinato executado por uma guitara, que buscava a con firmago dessa
tal tematizagdo . No entanto,ao ser regravada, um outro arranjador pode optar por
ndo mnanter o padrio melddico anteriormente instaurado, mas manter o
instrunento, mais precisamente, o timbre que o tenha manifestado. Nesse caso,
teemos uma substituicid do ““conteido” sonoro da melodia, mas seus valores
melodicos que buscavam colaborar com a compatibilidade entre a letra e a melodia
da canc¢do se mantém, ou seja, o compositor selecionou no nivel profuindo os
valores da aceleragdo, o primeiro arranjador refor¢ou tal esoolha sel ecionando
motivos tematicos também para o arranjo, € ao reorganizar os elementos melodico-
instrunentais desta cangdo, visando & mani festa-la, o segundo arranjador mantém,
empartte, a escolha anterior (o timbre que ira mani festar o “ contetido melddico ™),
porém, propde um novo motivo melédico para alcangar tais objetivos. Enfim, a
mudanga se deu no ambito da proposicio melddica, portanto, uma mudanga formal,
pois o sentido melodico fora alterado, ndo obstante ter havido a manutengao dos
valores anteriormente s elecionados, quais sejam, os da con centragdo . Este exemplo
poder ser facilmente transportado para os dominios da percussdo, isto & dos
instrunentos que freqlientemente apenas manifestam padrdes ritmicos e ndo
melédicos. Um arranjador pode trnqiilamente manter um instrumento de
percussdo utilizado em uma determinada cangdo e modifcar, apenas, o padrao
ritmico j & mani festado por esse instrumento.

Comentamos acima que os elementos que se reinem sob a insignia do amranjo
poderiam e deveriam ser analisados com base nos conceitos inicialmente descritos,
porém, feitas algumas adequacdes. Quando Hjelnslev introduziu o termo “ variante da
expressio sonora” para explicar que podemos ter fonemas com fingdo distintiva e
variagdes na emissd® desses fonemas, ele estava pensando em individuos di ferentes,
com timbres de voz também di ferentes, executando substancias de expressdo diversas,
assim como podemos ter instrumentos diferentes, com timbres diferentes, executando
substancias de express@d sonoras diversas. Também nos deparamos freqiientemente
com falantes diferentes expressando o mesmo conteido, o que ndo implica
modi ficagdes no contetido proposto. Da mesma maneira, se o nicleo de identidade de
unma cangdo for manifestado por timbre de vozes diferentes, isso ndo acarretara- sem
que haja alguma mudanga extrema no componente linguistico, no componente
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melodico, nemno andamento - nudangas de ordem formal; pois quando Caetano canta,
por exemplo, “ A luz de Tieta” e, logo em seguid a, Gal Costa canta exatamente a mes ma

melodia e letra que Caetano ja havia cantado, nessa troca,nao ha variagdo alguma no
anbitoda forma, trata-s eap enas da instauracdo de um aloti nb re contextu al.

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo comprovar que aprova da comutagdo pode
ser adaptada e aplicada a0 amranjo da canco popular brasileira, ou seja, que a troca de
instrunentos d euma mesma categoria nao altera o sentido melddi co manifestado.

PALAVRAS-CHA VE: semi¢tica; lingiiistica; can¢do; misica popular arranjo.
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