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“Porque a Critica elevada é na realidade a
exteriorizacao da alma de alguém! Ela fascina
mails que a historia pois que nao se ocupa
sendo de si propria. E mais deliciosa que a
fillosofia, porgue o seu assunto é concreto e
nd0 abstrato, real e ndo vago. E a Unica formu-
a clvilizada da autobiografia...”

“E preciso trabalhar, se ndo
por gosto, pelo menos por desespero, ja que,
olhando bem, trabalhar € menos entediante
que se divertir.”

“A literatura, deusa ciumenta, nao admite
outra lealdade que nao a ela mesma.”

In: Motta, Leda Tendrio da. Sobre a critica literdria brasileira no dltimo meio século. Rio de Janeiro: Imago, 2002.
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Minas sao varias. Incrustada no territério
brasileiro, longe do oceano, tem mar:

Mar de Espanha. Embora de origem nao
suficientemente esclarecida, é da tradigao
local que o topdnimo surgiu da exclamacgao de
um dos primeiros povoadores, de nacionalidade
espanhola, que, assistindo ao espetaculo da
confluéncia dos rios Paraibuna e Piabanha,
numa grande cheia, comentou: “Parece mar...
um mar de Espanha”. A expressao serviu para
denominar uma fazenda e, enfim, se fez nome
da cidade.

Mas nao s6. Minas ja conteve Japao. O topbni-
mo decorreu da contracao da frase “Ja ha pao”,
com que os viajantes se referiam a volta do
fornecimento do produto, em uma venda de
estrada, interrompido por um periodo por falta
de farinha de trigo.

Por décadas foi conhecido como “Japao” ou
“Japao de Oliveira”, porque pertencia ao cura-
to hombnimo, da paroquia de Passa Tempo,
municipio de Oliveira, municipio e vila com o
nome de Carmédpolis de Minas, desde 1948.

Pois é dessa cidade mineira com denominagao
extra-Brasil o artista plastico Petrénio Bax, que
la veio a0 mundo em 11 de maio de 1927. No
ano vindouro estara, assim, completando 80

anos e, para festeja-lo e a sua vasta e magnifi-
ca producao, se esta elaborando programacao.

Em 1946 (eu era secretario-geral da Uniao
Colegial de Minas Gerais, quando organizamos
uma exposicao dos jovens talentos da arte no
Estado) Petronio comecgou a estudar desenho
e pintura com Guignard, que abria no Parque
Municipal uma fabrica para revelagdo de
grandes valores e os revelava.

Com um quingténio aprendendo com 0
mestre de Friburgo, Bax se julgou apto, como
efetivamente se achava, para singrar sozinho
0s mares das artes plasticas. Conquistou lau-
réis na escultura e na pintura e, nao satisfeito,
publicou livros, que conquistaram simpatias e
elogios, como “Espelho de Alexandra”, “Som
de um caramujo”, “Espelho das Aguas” e
“Barco - Sonho do Pintor”.

Em 1991, transferiu-se para um lugar muito
agradavel na Lagoa do Miguelao, Nova Lima,
ali montando atelié e dedicando-se ao nobre
oficio. Aqui tenho “Espelho das Aguas” e
“Das aguas do Espirito”, de 2003 e 2004,
pela Mazza, edi¢des primorosas, que pdem o
leitor em contato com o texto simples ou a
citacao religiosa ou erudita, com os desenhos
vividos de um artista em plena maturidade.

O “véio” Petrbnio Bax encaminha, para
agrado e alegria deste recebedor, mensagem
Incentivadora, valiosa como um conselho:
“Se o importante € nao silenciar, pode usar a
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aldrava - que a porta se abrira, rangendo nas
dobradigas ja um tanto enferrujadas...”

Nos textos dos dois graciosos livros - 0 portu-
gués, o espanhol, o italiano, tudo misturado
mas sensibilizador. Enfim, a linguagem da
beleza é universal, com a grafia cambiante
nas trés linguas, porque - para o artista - essa
histéria de gramatica nao é fundamental. A
arte, sim, é essencial.

Muita cor, simbologia, desenhos que agradariam
0 seu saudoso mestre. Para terminar o “Espelho
das Aguas”, um finale muito préprio, extraido
do Prologo da obra maior de Cervantes:

“Desocupado lector: sin juramento me
podras creer que quisiera que este libro,
como hijo del entendimiento, fuera el mas
hermoso, el mas gallardo y mas discreto
que pudiera imaginarse. Pero no he podi-
do yo contravenir al orden de la natu-
raleza, que en ella cada cosa engendra su
semejante...

Acontece tener un padre un hijo feo y sin
gracia alguna, y el amor que le tiene le
pone una venda en los 0jos”.

Privilegiados os que, ganhando idade e soman-
do experiéncias, ndao envelhecem. Seguem
trilhando o caminho das artes e das letras.
Transmitem felicidade e sao felizes, enquanto
os dias fluem como 0s rios para 0 mar.

Texto publicado no jornal Hoje em Dia, Belo Horizonte, Caderno Opinido, em 1° de agosto de 2006.
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NOS PASSOS DE
JEAN BAUDRILLARD:
UMA TRAJETORIA

HYGINA BRUZZI
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Ao tratar, em depoimento concedido a imprensa, do
crescente interesse pela filosofia em nosso meio a
partir dos ultimos anos, o professor Renato Janine
Ribeiro recorre a psicanalise para interpretar esse
movimento em busca de um trabalho variado, dificil
de definir, e sequramente pouco util, como um ines-
perado retorno do recalcado. Apos tantos anos de
siléncio, o pensar filosofico, segregado como modelo
de inutilidade e de saber improdutivo €, lembrando
Bataille, como a parte maldita que se vinga da
exclusdo produtivista. A Bataille faz eco, neste
momento, o discurso apaixonado de seu fiel
admirador contemporaneo, recentemente falecido:
Jean Baudrillard.

Ninguém melhor que Baudrillard,

alias, para ilustrar a idéia de filosofia

sugerida por Renato Janine Ribeiro:

um pensamento desejante, movido por
uma atencao plural e proliferante; uma
estratégia do espanto; finalmente, algo
propriamente corrosivo.

O fato de estarmos diante de um pensador contempo-
raneo e de temas igualmente atuais torna sempre agudas
as dificuldades. Por outro lado, o distanciamento critico
se apresenta duplamente comprometido numa época
que se esforca justamente para aboli-lo. O historiador
Michel Vovelle expressou muito bem essa dificuldade,
ao confessar ter preferido improvisar-se como
medievalista do que enfrentar a iconografia pratica-
mente ilimitada do mundo contemporaneo. Ao se
debrucar sobre a mentalidade do cidaddao an6nimo da
sociedade de consumo, Baudrillard descreve, pois, um
gesto audacioso, cuja dimensdo ainda estamos longe
de avaliar completamente. Como explorar simultanea-
mente uma obra e um tema tdo ricos?

Se tivéssemos de apontar uma intuicdo origindria, essa
idéia simples que, sem rodeios, sustenta o pensamento
de um autor, diriamos que o nucleo da interpretacio

de Baudrillard ¢ a recusa do econdmico como principio

capaz de fundar uma antropologia geral. Essa ¢ a
formulacdo implicita em sua teoria critica do valor e
no desenvolvimento da nocdo de troca simbolica que
a complementa. Por outro lado, se a posicdo do valor
¢ produto da representacdo, uma tal teoria critica
implica uma nova recusa. O partido da representacdo
que se estabelece com a revolucido da idade moderna
na historia da cultura ocidental ¢, portanto, associado
a instituicdo do valor e, conseqiientemente, a hegemo-
nia do econémico como principio de exclusio da ordem
simbolica. A evolucdo do partido da representacdo
assume para Baudrillard a forma de uma espiral de
simulacros, composta por trés ordens, cada uma delas
se apresentando com relacdo a anterior, ndo como
acréscimo de sentido, mas como a outra volta de um
imenso processo de dessignificacao.

Também para Heidegger so ¢ possivel falar de
concepcdo de mundo a partir da revolucao copernicana
que da inicio aos Tempos Modernos. Com o cogito
cartesiano, a representacdo do mundo substitui o
mundo como presenca disponivel no pensamento
classico, e introduz uma disjuncido fundamental entre
a objetividade e a forma objetivante que ¢ a subjetivi-
dade. So a partir desse distanciamento e do projeto de
uma subjetividade, desse movimento pelo qual o
mundo se torna objeto, ciéncia e técnica se tornam
possiveis, consolidando-se a0 mesmo tempo como
processo de dominagdo da natureza. Isso ndo acontece,
diz ele, sem a instituicdo de uma egoidade.

Para Baudrillard, a representacio introduz a mesma
disjuncéo. Assim, ao se constituir como sujeito, o
homem segrega na forma-objeto tudo o que ¢ outro,
diferente dele mesmo. Esse principio humanista, que
exclui o outro num crescente e intenso projeto de
objetivacdo, ndo acontece impunemente. A vinganca
do outro, ou do duplo, ou do objeto, ¢ anunciada
como o termo de um longo processo de exclusao.

Da dualidade produzida pela representacdo se ressente a
moderna teoria do valor e, na medida em que o sentido
¢ também postulado como valor, a teoria do signo. O
principio econdmico da acumulacdo permite estabele-
cer uma homologia estrutural entre a forma-valor e a
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forma-signo, pela qual a mais-valia de significado ¢
sintetizada numa forma ainda mais apurada de domi-
nacao: o valor-signo. Significacdo e valor, ambos se
inscrevem na especularidade do modo de producao,
representacdo que o pensamento do Ocidente estabe-
lece a partir da oposicao radical entre natureza e cultura
e da abstracdo que faz da natureza o conceito de uma
esséncia dominada.

Do fantasma do valor e de sua articulacdo magica
(valor de uso, valor de troca e valor de troca-signo), a
racionalidade e a indefectibilidade da ciéncia
econOmica e das ciéncias humanas ainda estio,
segundo Baudrillard, longe de se dar conta. Elas mal
percebem que a necessidade s se confirma diante do
valor, pois € precisamente através dele que o desejo ¢
positivo como necessidade e que sua ambivaléncia ¢
transmutada em uma logica da equivaléncia. O que
explica os lapsos da pulsdo de apropriacdo, a baixa
tendencial de gozo, a falha em ganhar? Para essas
anomalias a teoria econdmica ndo tem resposta. A
extensdo da psicologia profunda e da analise das
pulsdes em Freud ¢ algo que ainda ndo chegou,
portanto, a ser devidamente considerado pelas ciéncias
humanas e pela ciéncia econdémica, com vistas a uma
antropologia geral. A falha ¢ aquilo que assombra os
economistas, insinuando-se como fantasma e negacio
do valor, vinganca do desejo e da ambivaléncia da
troca simbolica que o econémico exclui de sua
racionalidade: como contabilizar o dar e o restituir, o
presente, a prodigalidade, a festa? O conjunto desses
atos e praticas que constituem tdo plenamente o
universo simbolico da cultura ¢ irredutivel a simples
troca economica. Baudrillard vai ainda mais longe.
Apoiando-se freqiientemente em Marshall Sahlins,

ele considera que a escassez ¢ produto da economia e
que esta so se constitui a partir do resto. Sobre este,
por sua vez, se funda o valor. Ou seja, a troca
econOmica, ao se instituir como administracao do
excedente, ¢ forma residual da troca simbdlica, a qual,
por definicdo, ndo deixa resto, ¢ resolucdo imediata e
presenca completa.

Qual destino pode ter uma cultura e, por extensao, as
teorias que a legitimam, que elege como principio
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hegemonico essa forma residual? A recorréncia as
sociedades arcaicas em Baudrillard obedece a um
movimento semelhante ao retorno do recalcado. Nao
se trata, portanto, da busca nostalgica e melancolica
de uma situacio ideal localizada em um tempo passado,
para sempre perdido. E justo que a possamos interpretar
freudianamente como essa volta atras, que ¢ condicdo
para avancar no momento presente.

Se o partido da representacdo que Baudrillard, assim
como Heidegger, considera como traco definidor dos
tempos modernos na historia do pensamento ocidental,
caracteriza-se como uma posicdo do sujeito e do
valor, ele assume, como conseqiiéncia imediata, uma
atitude particular com relagdo a verdade. Esta, uma
vez erigida em valor, passa a desfrutar de um estatuto
privilegiado, ¢ valor-signo supremo, fim ultimo, termo
que premia o esforco da procura. Dessa representacdo
da verdade como valor ao inacreditavel racismo da
verdade, que Baudrillard vai atribuir a moderna teoria
psicanalitica, assistimos ao desenvolvimento de uma
critica implacavel, cujo alvo sdo as teorias do reflexo,
basicamente fundadas na dupla articulacio manifesto-
latente. Ora, para Baudrillard, o pensamento que
insiste na distin¢do entre falso e verdadeiro, fazendo
deste ultimo um valor, trai um puritanismo cujo
resultado ¢, paradoxalmente, a transparéncia obscena
da cultura contemporanea. Toda teoria que persegue

a verdade como valor e, portanto, que a considera
passivel de desvelamento, ¢ simulacdo desencantada.
A verdade nido se presta, assim, a uma teoria heuristica.
Eis o que o faz sumariamente concluir que pobre é
toda teoria do reflexo.

Rejeitando, pois, o partido da representacdo, na dupla
articulacdo do signo e na dupla articulacdo do valor,
as quais reenviam indefinidamente a miragem de um
referente que se oculta por detrds do manifesto em
permanente movimento de fuga, Baudrillard proclama
o triunfo do horizonte sagrado das aparéncias. Se a
arte de fabricar imagens ¢ atribuida ao sofista, o qual
se compraz em fazer do falso o verdadeiro, estamos
diante de um artista perfeito, quando ouvimos
Baudrillard proclamar: o simulacro é verdadeiro.

Pois fazer do falso o verdadeiro através do poder do



discurso ndo ¢ uma das seis definicdes que Platao
atribui ao sofista?

A passagem do partido da representa¢do ao partido
da simulacdo, no pensamento de Baudrillard, ¢ uma
vertente que se abre em leque. Ela se oferece a uma
exploracdo multipla, que vai do estritamente filosofico
ao estético e, de modo particular, ao cenografico.
Tentemos, entretanto, seguir a direcdo para qual o
tema aponta na obra de Baudrillard: a hermenéutica
da sociedade de consumo. A associacdo de dois temas
fortes em uma obra tdo fecunda vem atender a uma
dupla exigéncia: trata-se ndo so de participar de seu
combate, mas também de melhor compreender o
mundo contemporaneo através de suas hipoteses
interpretativas. E com atencdo bem mais apurada que
agora podemos ouvir algumas expressoes correntes a
respeito da condicdo moderna ou pds-moderna. A
comecar por alguns titulos apocalipticos - era da
incerteza, era do receio, era do vazio — lemos e
ouvimos aqui e ali freqlientes alusdes a sociedade do
espetdculo, a uma certa concepgdo cenogrdfica do

politico, e assim por diante. Po(lemos compre-
ender com Baudrillard neste momento
que, se toda a sociedade se transformou
num espetaculo, é porque o espetaculo
chegou ao fim; que, se é evidente o
fascinio por uma concepcao cenogra-
fica de poder, € porque o esquema da
representacao politica ja nao seduz
ninguem.

Do simulacro naturalista, passando pelo simulacro
produtivista, a cultura do Ocidente alcanca finalmente,
na interpretacdo de Baudrillard, a simulacéo
propriamente dita, que coincide com a era de
reprodutibilidade ilimitada de signos e com o dominio
da lei estrutural de valor. Levado as ultimas
conseqiiéncias, o perspectivismo da representacdo tem,

na cultura contemporanea, um efeito paradoxal,
resultando no signo puro e auto-referente que € o

simulacro. A obsessio de realidade e de sentido que
passa a se impor a partir do momento em que a
verdade ¢ exaltada como valor, o universo do
consumo e da comunicacdo de massas responde com
o simulacro hiper-real. Quando as diferencas entre
falso e verdadeiro se dissolvem, quando em véo se
tenta desvendar algo por detras das imagens, quando

o real se torna mais real que o real, verdade e
simulacro passam a ser uma unica € mesma coisa. O
exemplo do automato do século XVIII, que Baudrillard
ndo se cansa de citar, nos mostra o quanto € inquietante
a abolicdo dessa distancia para a mentalidade do
homem ocidental: para apaziguar uma platéia atonita
diante da mimese perfeita do gestual humano,

o apresentador se vé obrigado a imitar os gestos
mecanicos de seu artefato, restabelecendo, assim, a
diferenca confortadora. Essa forma encantadora de
reversibilidade e de ilusionismo parece definitivamente
proscrita da obscena contemporanea.

Consumo e simulacro: a associacdo dos dois temas ¢€,
por assim dizer, aquilo que nos pareceu a sintese mais
expressiva dos diversos momentos da semiologia
hermenéutica de Baudrillard, dispersos, ¢ verdade, em
uma obra assistematica, mas — ¢ sempre bom lembrar
- espantosamente lucida e coerente.

Concluindo, deixando por um instante a analise das
obras mais sedutoras de Baudrillard, encargo que
legamos ao leitor, podemos dizer que, com o
falecimento do pensador, a Franca perde um dos
seus mais brilhantes e criativos ensaistas dos ultimos
tempos.

HYGINA BRUZZI é arquiteta e ensaista, autora de A cultura do simulacro: filosofia e moder-
nidade em Jean Baudrillard (Loyola, 1988) e Do visivel ao tangivel: em busca de um lugar
pos-utépico (C/ Arte, 2001).
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CARLOS FELIPE MOISES

E como entrar num castelo em ruinas

e de repente ver renascer o esplendor

de seus saldes ou a languidez acetinada
de suas alcovas;

€ como se todos os ventos, subito,

amainassem, deixando atras de si

0 arrepio no dorso da pantera
em pleno salto;

€ como pressentir ao longe

0 colear da serpente na areia fina

do deserto, a deslizar como quem flutua
sob o sol que cega;

€ como embalar no colo a fera

enfim liberta da furia

que a prendia ao olho do ciclone:
placidez de vendaval.

Ain't nobody's business if | do!
Que fazer se quando é escuro aqui
a luz ja vai raiando, mais adiante?

Lady Day?
Passaro cego, asas
a ruflar no coracao da noite nula,
a espalhar por ai o esplendor
de castelos em ruinas, caricia
no dorso da pantera, silvo
de serpente ensolarada:
mansidao de vendaval.

Lady Day? Nada quer
sendao um maco de violetas
ou magnolias

para saudar no horizonte

a luz que vem do mar

como num sonho
de que ndo possa
despertar.



Depois de escalar as geleiras do Himalaia
Gerty fica sem ter o que fazer fazer.
Para quem almeja chegar ao topo
do Everest chegar ao topo do Everest
€ quase tudo mas para quem esta
a procura de uma rosa uma rosa uma
rosa 0 Himalaia todo € nada: branco
sobre branco tdo branco rutilo
carmim a rosa rosa rosa do nada.

Tudo
se repete  nada repete a quietude
do inicio da escalada nada compensa
0 vazio da meta nao sonhada.

Depois do Himalaia Gerty fica sem

ter o que fazer fazer a nao ser repetir

uma rosa € uma rosa € uma rosa €
uma

rosa até a rosa se abrir e mostrar

0 descampado onde se esconde 0 nada
tudo

tudo tudo - tudo enfim, ja se V&,

para quem desiste de perguntar.

Mas Alice lhe ensina: qual a resposta?
Siléncio siléncio mais nada nada?
Entao é hora de voltar a perguntar:
qual a pergunta? Gerty responde:
€ 0 amor € o amor € 0 amor é

0 amor?

Theda Bara nunca existiu. Foi s

um daguerredtipo sensual, animado,
sob sete véus: Salormé; boquita
carnuda em forma de coracao,

tiara de bilro, peitilho esvoacante:
Quando a Mulher Peca; vibora
encarnada, estatua toda de vicios,
entre capitéis de cartolina, olhos
fundos, cravados no éter, bracos nus:
Madame du Barry, Mulher Libertina.

Cabelos negros a rolar em cachos
sobre os ombros de deusa fria -

a todos os homens do mundo prometeu
delirios de jade, gozo sem fim,

e muito mais, posto que nunca existiu.

Theda Bara foi s6 um anagrama:
Arab Death. Comecou a inexistir
quando se rendeu a volupia do écran
silencioso, onde reinou mulher-

fatal, fémea-vampiro, muda.

Inexistindo em siléncio, a inexisténcia
condenou a menina que foi, a vida
toda lacrada em sonho branco-e-preto,
como se tudo (Paixdo Mortal)

nao passasse de cinema mudo.

CARLOS FELIPE MOISES & poeta e critico literario. Autor de diversos livros,
entre os quais, Licdo de casa & poemas anteriores, 1998, e Poesia & utopia,
2007. Ex-professor da Universidade de Sao Paulo e de outras instituicoes.
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MARCIO COELHO

CANCAQ
POPULAR:

A EXTENSAO ESTETICA DA FALA

A cancao ¢é a extensao estética da fala. Uma cancao nao é

sendo a estabilizacao das entonacoOes da fala. A raiz entoativa
justifica a escolha melddica da cancao. Colocar letra em uma
melodia é extrair de um modo de dizer aquilo que pode ser
dito. O primeiro gesto de composicao de uma cancao € criar
mecanismos de contencdo da velocidade da fala cotidiana.
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Certamente estas sdo as principais maximas da Semiotica da Cancio - teoria erigida pelo professor e cancionista Luiz Tatit, com base na
semiotica de linha francesa (ou semiotica greimasiana). Utilizando-as como farol, navegaremos, no presente artigo, sobre as idéias insti-
tuidas pelo eminente semioticista, que lancaram nova luz sobre a cancio popular brasileira e estimularam o surgimento de um olhar mais
generoso por parte daqueles que tomavam-na como um objeto artistico menor.

A cancao é a extensao estética da fala: Inspirado pelas idéias do poeta-filosofo francés Paul Valéry acerca do transito de objetos entre
suas dimensoées utilitaria e artistica, Luiz Tatit nos mostra que a cangio popular (dimensio artistica), no fundo, é a estabilizacido de um
recorte efetuado na linha entoativa da fala cotidiana (dimensio utilitaria). Quando um compositor seleciona um determinado recorte de
entoacdo e o estabiliza, este passa a configurar uma melodia e, seu conteudo lingiiistico, aquilo que denominamos letra de uma cancéo.
Dai o destinatario da mensagem ¢ levado a dar mais importancia a como o conteudo foi dito do que ao que propriamente foi dito. E a
cada vez em que a mensagem ¢ reproduzida mantendo suas caracteristicas melddicas (entoacionais) originais, ergue-se um simulacro de
enunciacdo, que faz o ouvinte crer que a narrativa enunciada acontece de maneira simultanea com a sua audicio. Entdo compreendemos
o estatuto popular da cancio e o aforismo valeriano segundo o qual a fala se dissolve na clareza e a poesia (no caso, a cancio) renasce
das cinzas, ou seja, na fala cotidiana, o0 modo de dizer desaparece assim que a mensagem ¢ decodificada. Na cancdo, ao contrario, além
de ser o principal elemento persuasivo, o0 modo de dizer melodico renasce a cada manifestacdo do conteudo.

Uma canc¢ao nao é senao a estabilizacao das entonacoes da fala: Basta pensarmos na melodia dos primeiros versos da canc¢io “Vocé ja
foi a Bahia?”, de Dorival Caymmi (Vocé jd foi a Bahia, nega/ Ndo?/ Entdo Vd.), que torna-se facil perceber a proximidade entre os modos
de dizer cotidiano e cancional.

foi hia,\ Nao?

cé Ba

_ \ 4
Vo ja a //

\
\ / En

Nega

No diagrama acima, cujas linhas representam, cada uma delas, um semitom (ou uma nota de escala cromatica, que vem a ser grosso
modo uma escala tocada ao piano sem que se salte tecla alguma), vemos que o ponto nevralgico da interrogacdo (“Vocé ja foi a Bahia?”)
incide no topo da tessitura. O vocativo (Nega) ¢ alocado na nota mais baixa do segmento melodico, e, em seguida, uma interrogacio con-
densada eclode novamente no cume do segmento. Cumpre destacar que o vocativo acomodado entre os dois pdlos interrogativos parece
estar entre virgulas, isto ¢, da maneira como seria grafado no caso de expressio escrita. O imperativo ¢ manifestado de maneira categori-
ca e sua direcdo final descendente (marcada pela ultima seta) ndo deixa duividas em relacio a veridiccdo enunciativa. Se o leitor experi-
mentar dizer em voz alta o segmento lingiiistico que acabamos de analisar sumariamente, vera que sua entonacdo sera bem proxima da
melodia escolhida e estabilizada por Dorival.
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Na verdade, esse processo, segundo Tatit, se dd na direcdo con-
traria, ou seja, a raiz entoativa justifica a escolha melddica da
cancao: O projeto entoacional de uma enunciacio oral é consti-
tuido, em grande, parte por tonemas, que sdo, segundo Navarro
Tomas, “as finalizagcdes das frases entoativas que concentram o
nucleo do sentido melodico” da fala, ou seja, a melodia da
entoacdo dos finais de frase da fala cotidiana (conseqlientemente,
também da cancdo popular). Em geral, quando o falante enuncia
uma interrogacgdo, a linha melodica que recobre o componente
lingliistico toma a direcdo ascendente como que a criar a expec-
tativa de uma resposta, que, ao contrario, quando pronunciada,
opta pela direcdo descendente, fato que cria o efeito de sentido de
conclusdo. Mas esse processo nio se restringe as situacdes de per-
gunta e resposta. Quando o falante assevera algo ou conclui todo
ou parte de seu pensamento, a melodia da sua fala também tende
a alcancar o nivel mais baixo da sua tessitura; assim como quan-
do quer criar a expectativa de continuidade, esse mesmo falante
ou eleva a entoacdo ou simplesmente a mantém suspensa, crian-
do expectativa de prosseguimento enunciativo. Por exemplo: nos
dias de hoje quase todos nds temos um telefone fixo e um celular.
Pensemos numa hipotética situacdo em que alguém pergunta a
outra pessoa qual ¢ o numero de seu telefone. Ha pouco mais de
dez anos, imediatamente o interrogado responderia: 3972 3333,
usando para tanto um melodia descendente, asseverativa.
Entretanto, hoje em dia, para criar a expectativa, na outra pessoa,
da enunciacdo do segundo numero (o do telefone celular), quase
todos nos utilizamos uma inflexdo ascendente na melodia do
primeiro numero, para somente depois enunciar de maneira
descendente e finalizante o numero do nosso telefone madvel:
9722 3444, ou vice-versa.

3 (pausa) 9722
3 3
3 4
3 4
3972 4

E essa raiz entoativa que serve de base, de ponto de partida
para a escolha do componente melodico que ira recobrir o
componente lingiiistico do enunciado cancional; assim como o
fez Dorival Caymmi em “Vocé Ja Foi a Bahia?”, e como o
fazem, mesmo que inconscientemente, todos os cancionistas.

Colocar letra em uma melodia é extrair de um modo de dizer
aquilo que pode ser dito: Sabemos que geralmente o can-
cionista compde ao mesmo tempo letra e melodia. No entanto,
ndo sdo raros os casos de compositores que nio fazem a letra
de suas cancdes: Ivan Lins e Jodo Bosco sdo dois bons exemplos.
Nesse caso, duas possibilidades sdo oferecidas: i. O letrista
entrega uma letra ao compositor e este coloca uma melodia em
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seu texto. Esse processo em quase nada difere daquele que
comentamos ha pouco; ii. O compositor da uma melodia ao
letrista, que deve revesti-la de palavras para serem cantadas. Ai
a coisa muda de figura. Muda porque nio basta que a quanti-
dade de silabas se encaixe na quantidade de notas disponiveis
pela melodia e que haja, para tanto, a observacdo de certo
ajuste prosodico. E preciso fina sensibilidade (e grande esforco
artesanal) para extrair de um bom modo meloddico de dizer um
texto verbal que se supere ao ser manifestado melodicamente, e
que, ao final das contas, juntamente com o texto melodico,
construa um discurso cancional que pareca ndo permitir a
indissociabilidade de seus constituintes, sob pena de tal fazer,
caso seja levado a cabo, causar o efeito de amputacdo. Como
veremos a frente, o letrista tem de respeitar o modo de inflexdo
persuasiva ja proposto pela melodia.

Prove, por favor, leitor cético, o sabor de colocar o primeiro
verso do samba “Com Que Roupa” (“Agora vou mudar minha
conduta...”), de Noel Rosa, na frase melodica inicial do Hino
Nacional Brasileiro, conservando o género, o andamento, a
impostacao etc., enfim, toda a pompa que um hino merece ao
ser cantado... Com certeza, o ressaibo foi inevitavel. Por
curiosidade, devemos acrescentar que, segundo o anedotario do
cancioneiro popular brasileiro, o musico Homero Dornelas, ao
escrever melodia de “Com Que Roupa” no pentagrama, verifi-
cou que sua melodia era idéntica a do Hino Nacional e, para
evitar o “plagio” involuntario de Noel, fez as devidas e notdrias
modificacdes, que entraram para a historia juntamente com o
samba.

O primeiro gesto de composicao de uma cancao é criar
mecanismos de contencao da velocidade da fala cotidiana:
Paul Valéry, no livro Variedades, faz uma notavel analogia
entre a velocidade com que devemos falar para garantir o fluxo
de nosso discurso e uma hipotética passagem por uma fragil
prancha, colocada, para servir de pinguela, sobre uma fenda
entre duas rochas. Se nos servirmos da prancha com certa
velocidade, certamente alcancaremos a outra rocha. No entan-
to, se pararmos sobre a prancha e ficarmos testando seu grau
de rigidez ou flexibilidade, ¢ muito provavel que caiamos na
fenda. O mesmo acontece com as palavras que enunciamos.
Devemos manter certo grau de velocidade durante a enunci-
acdo oral, sob pena de travarmos o discurso. Por exemplo: se
numa conversa cotidiana alguém diz: “- Ando tdo sem tempo
para fazer as coisas de que mais gosto...”, e seu interlocutor,
em vez de dar continuidade a conversa indagando sobre o

que lhe tem tomado tanto tempo, resolve lhe fazer a seguinte
indagacdo: “- O que ¢ tempo?”, o corte no fluxo dialoégico sera
inevitavel, isto €, a parada na palavra sera analoga a parada
sobre a prancha.

Como ja vimos, na fala cotidiana, nosso projeto entoacional
deve servir a valorizacdo do conteudo enunciado e desaparecer



assim que a mensagem for decodificada. No que concerne a
cancdo popular, tudo acontece de maneira diferente. Segundo
Tatit, “a forma artistica constitui, no fundo, um rito de desace-
leracdo da linguagem. Ela refreia a transposicdo do plano da
expressdo ao plano de conteudo”. Dai, ao criar mecanismos de
reiteracdo melddica, por exemplo, o cancionista refreia um
fluxo que tenderia a continuidade. Quando um compositor
estabiliza um determinado projeto entoacional, fixando uma
melodia, ele valoriza e acresce sentido a expressdo; evita a
dispersdo da matéria sonora; contém a velocidade da fala.

Somente esse rico inventario sobre o fazer cancional ja nos
obrigaria a reverenciar o fundador do Grupo Rumo. Mas o
amor pela cangdo popular brasileira e o rigor cientifico levou
Luiz Tatit, além disso, a estabelecer uma convincente, rendosa e
invejavel tipologia da cancdo: i. Na categoria das cancdes
tematicas, temos aquelas cujo andamento é mais veloz, sendo
assim, notamos o privilégio dos recortes consonantais em detri-
mento dos alongamentos vocalicos. Essa velocidade aproxima
os contornos melodicos de modo que percebemos mais facil-
mente seu carater identitario. Pensemos em um trem que anda
a velocidade de 20km/h e, em seu interior, vemos “passar” um
poste a cada 100m, isto €, a cada 18s vemos um poste “passar”
a nossa frente. Como em uma viagem ndo estamos empenhados
em observar a constituicdo dos postes, certamente os 18s que
separam a visdo de um poste da proxima ndo nos permitirda um
despretensioso juizo comparativo sobre a qualidade dos pilares
que sustentam a rede elétrica situada as margens da malha fer-
roviaria. No entanto, se o trem aumenta sua velocidade, sere-
mos capazes de ver os postes em um intervalo menor de tempo.
Este fendmeno nos dara a impressao de aproximacao espacial
entre eles, e isso facilitara um olhar comparativo que podera
nos informar sobre suas identidades e diferencas.

Tatit descobriu que um fenémeno analogo a esse acontece com
as canc¢oes populares. Quanto mais velozes elas sdo, mais nos
informam sobre a identidade entre seus temas, exatamente
porque, assim como o exemplo acima, a velocidade aproxima
os temas e nos permite capta-los em bloco; afinal a musica ¢
uma arte do tempo e nio do espaco.

A medida que os temas se aproximam temos a impressio de
que um parece buscar o outro. Curiosamente, quase sempre o
conteudo dessas cancdes velozes (tematicas) trata da aproxi-
macdo de um sujeito com outro sujeito ou de um sujeito com
um determinado objeto, que pode também ser um objeto cons-
truido, ou essa conjuncio pode se dar a distancia. Sdo muitas
as variaveis. Consideremos a primeira parte de “Garota de
Ipanema”, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes: “Olha que coisa
mais linda/ mais cheia de graca/ ¢ ela menina/ que vem e que
passa...”. Ao cantarolar, imediatamente percebemos a identidade
entre os fragmentos melddicos. Essa “conjuncio” dos fragmentos,
promovida pelo carater veloz da cancdo, repercute em sua letra

que descreve a conjuncio (a0 menos no campo visual) do
narrador com a bela mog¢a que passa num doce balanco

a caminho do mar. ii. Na categoria das can¢des passionais,
temos aquelas cujo andamento ¢ mais lento. Portanto, contraria-
mente as cangdes tematicas, na melodia dessas cancdes notamos
uma busca pela configuracdo final do contorno melddico.
Desse modo, o percurso (melodico) é privilegiado - entdo os
saltos intervalares ganham mais pertinéncia -, assim como os
alongamentos vocalicos, que permitem a configuracdo de
duracdes melddicas. Nas cancdes passionais, os estimulos
somaticos cedem lugar aos psiquicos. O destinatario ¢ fisgado
pela mente e nio pelo corpo. Entdo os sentimentos de falta -
em direcdo ao passado (saudade) ou ao futuro (desejo) - se
erguem sobre o corpo cancional. Para manter o mesmo exemplo,
pensemos na segunda parte da mesma “Garota de Ipanema” e
perceberemos que a valorizacdo do percurso ¢ garantida pelas
duracoes das vogais, desde a primeira interjeicdo: “Ah, como
estou tdo sozinho/ Ah como tudo é tio triste (...)” Entdo a
passionalidade aflora e temos até a impressdo de que o tempo
¢ refreado. iii. As cancdes figurativas sdo as que lancam mao
de recursos que deixam transparecer a voz que fala por detras
da voz que canta. Os tonemas (ascendente, descendente e
suspensivo), ja comentados, sdo elementos de suma importancia
para esse processo.

Depois desse brevissimo e incompleto relato sobre a tipologia
cancional proposta pela Semidtica da Cang¢do, devemos acrescen-
tar que esses processos ndo sdo excludentes, eles aparecem nas
cancdes de modo dominante, recessivo ou residual. De acordo
com a dominancia de um desses modos de inflexdo persuasiva,
dizemos que uma cancio ¢ tematica, passional ou figurativa.

Outros aspectos concernentes a construcdo do sentido na
cancao popular brasileira estdo sendo abordados por uma
legido de seguidores de Luiz Tatit. Nossa contribuicdo surge
no sentido de expandir tais idéias para o dmbito do arranjo,
com o objetivo precipuo de demonstrar que, assim como o
criador da Semiotica da Cancio convincentemente instituiu a
idéia, segundo a qual, ao analisarmos somente a letra de uma
canc¢do popular estamos prescindindo da metade de seu sentido,
qualquer analise de cancio popular que dispense a abordagem
do arranjo esta prescindindo de um terco de seu sentido. Desse
modo, propomos também que, em lugar de analistas de
cangoes, reconhecamo-nos como analistas de fonogramas;
mas isso € assunto para uma proxima oportunidade.

MARCIO COELHO é mestre e doutor em Lingistica Geral. Area de concentragdo: semibtica,
pela FFLCH-USP-SP. Cancionista com quatro CDs gravados, foi vencedor da IX edicdo do
Prémio Nascente, categoria musica popular, oferecido pela USP e Ed. Abril.
tudocenadela@yahoo.com.br e mlgcoelho@bol.com.br
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RAQUEL BEATRIZ GUIMARAES

FUROR
NA IRIS:

A literatura contemporanea tem nos pro-
porcionado obras que tanto se pautam por
reflexdes dramaticas sobre o mundo urba-
no, marcado pela barbarie, como ironizam,
as vezes com desdém, a condicdo humana
do inicio do século XXI. Assim ¢ Furor na
iris, de Marcus Nascimento.

Este livro de contos ¢ resultado da experi-
éncia urbana do homem na qual a acu-
mulacdo, a apropriacdo e a decomposicdo
sdo fendmenos corriqueiros. O autor toma
a sindrome da decomposi¢do como matéria
da qual se apropria para construir, ironi-
camente, personagens e narradores con-
sumidos pela soliddo, pela cegueira, pelo
abandono, pela farsa e pelo tédio.

Essa construcdo deixa o leitor perplexo,
em uma espécie de choque. Com este sen-
timento € que se percorre o universo de “O
doador de 6rgdos”, titulo da primeira parte

do livro e de um de seus contos. Em “O
doador de orgios”, explicita-se o percur-
so de um personagem que entra para o
mercado da doacdo de 6rgdos e deixa-se
“doar”, parte por parte, numa represen-
tacdo da reificacdo do sujeito através do
retalnamento de seu corpo e do corpo do
texto. E nessa “decomposicio em vida”
experimentada pelo personagem que se
compde o fio (ténue) que alinhava varias
outras narrativas. A obra que resulta des-
sa costura entre os contos evidencia um
tecido social esgarcado pela presenca do
corpo vilipendiado e pela natureza absur-
da dessa face cotidiana da decomposicéo.

A ousadia desta obra esta ndo apenas nos
aspectos formais da construcdo e elabo-
racdo estética da linguagem, uma vez que
a mutilacdo do sujeito se apresenta em
fragmentos de contos e em contos como
fragmentos, mas, fundamentalmente, na
radicalidade ironica da escrita. Ndo se
pode dizer que o absurdo da vida
contemporanea ¢ visto aqui com deses-
pero. Marcus Nascimento, assim como ja
demonstrou em seu primeiro livro, A
palavra no espelho, cria situagdes que de
tdo absurdas sdo, muitas vezes, motivo de

perplexidade e riso.

Esta perplexidade acompanha o leitor, em
Furor na iris, até o final da obra. Na segun-
da parte dela e em seu ultimo conto, ambos
intitulados Muxarabié, o processo criativo
da fragmentacdo chega ao apice. O furor
pela decomposicdo do texto torna-se,
agora, conceito de escrita e de um modo de
ver o mundo. O conto final da obra repre-
senta uma forma de olhar repleta de inter-
rupcoes, de vazios, de vacuos.

y SRS
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FUROR " -
NA IRIS

- MARCUS NASCIMENTO

ILUSTRACOES MARCELD KRAISER
Sy i

T

Mesmo com tantos cortes ha, na obra, uma
evidente acumulacdo de textos originada
do processo de apropriacdo constituido
pelo autor. Fala-se aqui da apropriacdo de
linguagens e de vidas, e até mesmo de
autores. Neste caso, verifica-se a surpre-
endente presenca de um prefacio (poema)
de Carlos Drummond de Andrade e contos
de duas autoras convidadas: Sandra Duarte
Penna e Jacqueline Guimardes Ferreira.
Esses processos criativos sdo acompanha-
dos por um projeto grafico arrojado, de
Cristiano Trindade, e pelas ilustracdes de
Marcelo Kraiser, que acompanham o olhar
dos personagens e dos narradores. Sio
imagens fortes que fazem deste livro algo
ndo apenas para ser lido, mas também
para ser visto.

RAQUEL BEATRIZ GUIMARAES é professora de Literatura
Brasileira no curso de Letras da PUC-Minas. Mestre em
Estudos Literarios pela UFMG.
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MELANIA SILVA DE AGUIAR

Falar de livros e autores que marcaram de algum modo nossa vida
€ trazer de volta o passado, tdo intimamente se ligam nossas
leituras aos episddios e sentimentos vividos. Como um perfume
que desencadeia lembrancas adormecidas, certas situagdes ines-
peradas remetem-nos a essas obras; aparentemente na sombra,
sem que nos apercebamos, elas estdao sempre ali, acompanhando
nossas escolhas, orientando nossa expressao escrita, dando voz a
nossos sentimentos, refinando nosso olhar sobre os homens e o
tempo em que vivemos. Se a literatura nao servisse para mais
nada, teria pelo menos esta fungéo: a de nos tornar mais propen-
sos a escuta, a entender possivelmente melhor, mesmo que sem
0S numeros objetivos da estatistica, ou os dados inferidos da
analise racional dos fatos, certos aspectos da realidade presente.

Os livros de memodrias e a poesia, de modo geral, sempre me
seduziram como leitora. Fico pensando se essa preferéncia nao
se deve ao vinculo que as obras memorialisticas tém com os poe-
mas: o de falarem de modo mais intimo de vidas, de experiéncias
vazadas em linguagem trabalhada, a qual ja &, por si sO, a propria
experiéncia a nés oferecida.

Lembro-me de ler avidamente na minha infancia e adolescéncia
poemas, romances, livros varios, que me chegavam as maos um
tanto aleatoriamente. Mais a frente, os “classicos” da literatura, os
canobnicos, tiveram leituras intencionadas, escolhas mais direcio-
nadas. Fragmentos de versos franceses, de Corneille, Musset,
Lamartine; de poetas da literatura brasileira, Gregoério, Claudio,
Gonzaga, Alvares de Azevedo, Olavo Bilac, Alphonsus de
Guimaraens, memorizados no velho Colégio Estadual de fins
dos anos 50, sob a influéncia dos professores Marcel Debrot ou
Wilton Cardoso, marcaram toda uma geracdo e vém de repente
a lembranca.
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Mas foi na Faculdade o tempo das grandes revelagbes: Guimaraes
Rosa, e seu portentoso Grande Sertdo: Veredas, Dante e sua Divina
Comédia, lida nas tardes de sabado, com Ricardo Averini;
Stendhal, Flaubert, Camus, com estudo exigente do mestre Saunal;
a maravilhosa e surpreendente (para mim) literatura espanhola e
hispano-americana, com José Carlos Lisboa e Maria José de
Queirds. E, é claro, acompanhando a descoberta da filologia, pelas
maos de Angela Vaz Ledo, as cantigas medievais e a lirica de
Camdes, com Rodrigues Lapa, e ainda Fernando Pessoa, e
Bandeira, e Drummond, e Murilo Mendes, e tantos outros.

Hoje, se tivesse que indicar quatro, cinco livros ou autores que
me acompanham desde sempre, apontaria Tutaméia, do sempre
presente Guimaraes Rosa; os livros de memdérias de Pedro Nava;
a inigualavel poesia de Drummond e de Jodo Cabral de Melo
Neto; a obra de Joao Gilberto Noll, estupendo registro dos sinto-
mas das enfermidades de nosso tempo. Porque essas obras e
autores sao antes de tudo “imagenes entreveradas en el fluir de
la vida”, “musica inolvidable”, “rostros queridos”, de que nos
fala Ricardo Piglia. E diante de uma paisagem de fim de tarde,
aberta, luminosa, é certamente por for¢ca desta “musica
inolvidable” que, sem mesmo cogitar da fonte, exclamaria com
Ungaretti, em seu curtissimo poema, “M'illumino / d’immenso”.

MELANIA SILVA DE AGUIAR ¢ professora de Estudos Literarios no Programa de Pés-gradu-
acao em Letras da PUC Minas e ex-professora titular de Literatura Brasileira da UFMG.



ALTA TRAICAO

Pﬂ'mﬂa Ijna REGIS BONVICIND

ALTA TRAIGAO

Organizacgao e traducdo: Carlos Felipe Moisés
Sao Paulo: Unimarco, 2005

Poeta e critico literario, Carlos Felipe Moisés reuniu,
nesse titulo, poemas de lingua estrangeira para
realizar a dificil tarefa da traduc@o de poesia. No
livro, o autor contempla escritores como Marcel
Proust, Guillaume Apollinaire, Luis Cernuda e W. H.
Auden, entre outros.

COLE(}[\D AS DE COLETE
Rio de Janeiro; Sao Paulo: 7Letras e Cosac Naify, 2007

As de Colete é uma parceria entre as editoras Cosac
Naify e 7Letras, que publica poetas nacionais e es-
trangeiros contemporaneos. Entre os titulos ja
langados estao

RILKE SHAKE | Angélica Freitas

Com poemas nos quais “o humor carrega uma
dimensao tragica de tristeza e deslocamento”, Rilke
Shake é o livro de estréia da gatlicha Angélica Freitas.

A CADELA SEM LOGOS | Ricardo Domeneck

Neste livro, Ricardo Domeneck retne “reflexao
filosofica, apegos eroticos” e seu desejo de “romper
velhas dicotomias”.

20 POEMAS PARA SEU WALKMAN | Marilia Garcia

A carioca Marilia Garcia traz “um livro de muitas
vozes e velocidades”, abordando “universos diferen-
tes” de diferentes lugares do mundo.

PAGINA ORFA
Régis Bonvicino
Sao Paulo: Martins, 2007

Fundador e co-diretor da revista Sibila, Régis
Bonvicino lanca seu novo livro de poemas, sob o titu-
lo de “Pagina 6rfa”. Alma inquieta, sempre atual e
instigante, sempre imprevisivel e radical, Bonvicino é
considerado um dos mais importantes autores da
poesia brasileira contemporanea.

VINGANGA EM VENEZA
Giovanni Boccaccio
Tradug@o de Nilson Moulin
[lustracdes de Carlos Nine
Sao Paulo: Cosac Naify, 2007

A Cosac Naify lanca mais um belo livro — “Vinganca
em Veneza” —, desta vez um pequeno recorte do
célebre Decameron, a obra-prima de Boccaccio.
Do mesmo autor o Suplemento indica ainda o
“Decamerao”, publicado pela ltatiaia, em 2002,
com 802 paginas.
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Lingua, estranha viagem
por paraisos perdidos, esperantos,

sendas, cantilenas

de templos escondidos
a beira-mar

na mata densa, enquanto

em estado de pensamento

RODRIGO GARCIA LOPES

a paisagem se evapora

ENQUANTO

num eu gue é quase siléncio
brecha entre o que foi

e 0 que sera

tempo dentro de tempo
vestigios da noite derruida
vertigens pelas trilhas de luz
outro outono e seus gestos
claros e secretos

enquanto flores de linguagem

caem em nossos Peés.
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