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A producdo contemporanea vem cedendo o lugar soberano da atividade
artistica ao espago da recepgio. E na experiéncia por parte do espectador que a obra
acontece. Roland Barthes associou, em 1968, a crise da noc¢ao de autor ao aumento do
prestigio do leitor. Contra a ideia de autoria estava implicito um assalto ao
pressuposto da origem da escritura ou da obra de arte no individuo que a produz. Um
texto ¢ espaco em que se casam e se contestam escrituras variadas. Ele ¢ feito de
escrituras multiplas, procedentes de varias culturas, que entram em dialogo, parodia
ou contestagdo. De acordo com Barthes, ¢ o leitor que pode reunir a multiplicidade de
vozes e textos apropriados e associados numa obra. Enquanto o escritor ou o artista
pode apenas imitar um gesto sempre anterior, no leitor advém o proprio espago em
que se inscrevem todas as citagdes.' O que se pode inferir dessa teoria é que os
escritores ou artistas sdo leitores ativos mais do que criadores que fazem a obra nascer
de sua subjetividade interior. Em suas palavras: “A escritura é esse neutro, esse
composto, esse obliquo pelo qual foge o nosso sujeito, o branco e preto em que vem
se perder toda identidade, a comegar pela do corpo que escreve”.”

Dito de outra forma, a escritura ou a obra de arte ¢ um produto da leitura, da
atividade de apropriacdo e ressignificacdo de discursos oriundos de espagos diversos
ndo necessariamente artisticos ou literarios. Didrios publicos, série que a artista Leila
Danziger desenvolve desde 2002, concebe a obra como atividade de leitura a luz do
problema da memoria por meio da inscricdo ou do arquivamento de signos num
suporte material, da impressdo ou do apagamento das marcas significantes, da
ressignificagdo de discursos segundo seus novos contextos materiais. Didrios publicos
apresenta a condi¢do da obra de arte na contemporaneidade como um singular teatro

da leitura.
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A série, antes de tudo, ¢ uma grande colecdo de jornais didrios acumulados e
conservados para serem lidos aos poucos. Os aciimulos de jornais foram mostrados
em poucas situagdes expositivas, mas a cena da leitura esteve visivelmente presente
na exposicdo Tempo-matéria, realizada no Museu de Arte Contemporanea de Niterdi
(MAC), em 2010. Para essa atividade, a artista recriou seu escritério-ateli€ com a
instalacdo Pallaskch Pallaksch: uma mesa, um banco proximo, uma lumindria, uma
pilha de jornais, diversos carimbos espalhados, um video, um projetor € o volumoso
residuo informe de fitas resultantes de sua acdo extrativa. Extrair do jornal o ruido
como quem arranca o entulho do mundo ¢ o golpe que a artista lanca sobre o
dispositivo da informacao diaria. O jornal, livre de excessos, expde seu ermo, deserto
que agora estimula a errancia e a demora. Silenciar a tagarelice da informagdo nao
pressupde esquecer O excesso que insiste nas noticias. Ao contrario, apagar ¢
transferir signos: o video guarda o ruido e a agdo fisica; o emaranhado de fitas arquiva
as palavras inateis. Enquanto o video registra, aproxima, aumenta a escala da cena e o
volume sonoro, intensificando o ver e o ouvir — o rumor da a¢do intempestiva que a
artista opera na extracdo —, as fitas guardam o contato com as palavras que se fazem
arquivo morto, impossibilidade de leitura. Se, porém, ler torna-se impossivel, ¢
porque a leitura recua a sua poténcia maxima, essa que pode multiplicar e desdobrar
as traducdes em visibilidades plastico-poéticas. A suposta uniformidade que as
palavras tentam construir ndo consegue obstruir o processo entrdpico irreversivel da
informagdo que os meios de comunicacdo escondem na faldcia de um tempo
homogeneizado e de uma significacdo ordenada.

Discretamente os elementos no espaco da leitura convidam o espectador a se
sentar naquele local em que reina a desordem. Eles o convidam para essa atividade
solitaria e silenciosa que, até o aparecimento da imprensa, era publica e oral. Escutar
fazia parte do ato de ler. Como afirma Steven Roger Fischer, em Historia da leitura,
ao comentar essa atividade na Grécia: “Toda literatura escrita era, sobretudo, embora
ndo exclusivamente, destinada ao compartilhamento publico, para salientar e,
portanto, restringir o significado proposto pelo autor”.’ Fischer aborda esse
compartilhamento oral da escrita sob a alcunha de “fala do papiro”. O ensino classico
tinha como objetivo ndo a aquisi¢do de conhecimento, mas a perfei¢do da eloquéncia.

Era a oralidade que regia a sociedade antiga dos gregos e romanos, ainda que a escrita
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fosse empregada de forma generalizada. A mudanga advinda com a proliferacdo da
escrita entre gregos e romanos ¢ que eles passaram a ler em voz alta.”*

Dessa pratica oral a leitura privada muitos séculos se passaram. A mudanca
nos habitos de leitura foi gradativa, tendo sido a imprensa fundamental no
enfraquecimento da oralidade e no predominio da leitura silenciosa. A leitura do rolo
na Antiguidade ndo era apenas oral; mobilizava o corpo inteiro, o que ndo permitia ao
leitor escrever enquanto lia. O cddex — livro composto de folhas dobradas e paginas
reunidas em uma mesma encadernacdo — pressupOs outra relacdo com o corpo no
momento da leitura. Segundo Roger Chartier, o cédex, manuscrito ou impresso,
permitiu gestos inéditos, como folhear o livro, citar trechos com precisao, estabelecer
indices. Acima de tudo, favoreceu “uma leitura fragmentada mas que sempre percebia
a totalidade da obra, identificada por sua materialidade”.” Vivemos um momento de
transformagdo das praticas da leitura com o advento da era digital. Na tela do
computador, o texto volta a estar dobrado num espaco tridimensional. Para ler,
devemos desdobra-lo suavemente. O texto volta a ser um rolo, mas agora deve ser
desenrolado verticalmente. A leitura produzida pela navegacdo na rede, por outro
lado, ¢ descontinua e mais proxima da natureza enciclopédica. Chartier esclarece que
a realidade hipertextual da textualidade eletronica e de sua hiperleitura transformam
as relagdes possiveis entre as imagens, 0s sons € os textos associados de maneira nao
linear mediante as conexdes eletronicas, as ligacdes entre os textos fluidos em seus
contornos e em niimero virtualmente ilimitado.’

A leitura que Leila Danziger propde em Pallaksch Pallaksch, ou mesmo na
série Didrios publicos como um todo, ndo tem a materialidade do computador, mas
experimenta diversidade aberta semelhante & da nova textualidade digital. A
mobilidade do texto entre os suportes do papel-jornal, da fita e do video, e os variados
gestos (a colagem da fita, sua extragdo, o enrolar e desenrolar das fitas, a gravacdo em
video, o carimbar textos provenientes de outros espagos discursivos) pressupostos na
leitura produzida em Pallaksch Pallaksch ndo implicam atividade semelhante aquela
realizada diante do computador. O que Pallaksch Pallaksch deixa visivel ¢ a atividade
silenciosa e privada da cultura impressa que pode produzir tanto ruido quanto a

ressignifica¢do ativa da leitura exigi-lo. Sdo conexdes com outros textos e imagens,
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traducdes, recontextualizacdes e transferéncias de discursos que estdo sendo ativados
na leitura encenada por Pallaksch Pallaksch.

Diarios publicos nasce da colecdo de impressos da midia jornalistica, mas
Danziger, longe de uma leitura passiva de aquisi¢do de conhecimentos, investe o
corpo nessa atividade que inclui a apropriacdo, a recontextualizacdo e a
ressignificagdo. A artista trabalha a materialidade da folha do jornal em sua unidade,
apagando, carimbando, imprimindo, gravando. O video, a fita extrativa e o carimbo
sdo instrumentos capazes de permitir a leitura corporal que pressupde um conjunto de
acoes fisicas com os residuos de textos, informagdes, imagens e sons: fixar, arrancar,
gravar, imprimir, transferir. Trata-se de apagar o puramente utilitario para fazer subir
a superficie do papel-jornal o murmurio dos restos, o lamento da ruina. A melancolia
que estd presente no trabalho de Leila Danziger ¢ acompanhada da forca dos
destrogos que ndo se abatem em face do esquecimento a que sdo forados. E essa
poténcia que a artista se propde a ativar, convocando cada individuo para a cena da
exposicdo no MAC. Cada espectador, particular e solitariamente, ¢ convidado a sentar-
se e partilhar do emaranhado de sua leitura corrosiva, ruminando todos os murmurios.

Mas se a leitura da artista ¢ corporal, ela ndo se abre a facilidade da
participacdo fisica do espectador que deseja carimbar mecanicamente 0s jornais no
afa da diversdo banal. Ela mantém um distanciamento dos lugares no espaco da
atividade artistica, uma diferenga que ndo pode ser apagada. Convocar a participagao
da obra como leitura ndo significa propor a repeti¢do das agdes de apagamento e
impressao ja realizadas pela artista. Ao contrario, ¢ abrir a possibilidade de outro
espaco de inscri¢do, de outro lugar para a elaboracdo. Segundo Leila Danziger, trata-
se ndo de solicitar a criagdo de imagens ou textos, mas sim de propiciar o aberto ou a
entropia do excesso em que todas as imagens sdo possiveis. E preciso ler o mundo
quando a informagio estd quase toda apagada. E preciso saber apagar o excesso para
poder perceber a catastrofe que nos assola, a miséria que devasta o mundo com a falta
de poesia, com o esquecimento da arte. E preciso que o espectador tome assento e se
demore no teatro da leitura delicadamente construido pela artista. E a imersdo no
processo da leitura o que propde Leila Danziger. E preciso descobrir no vazio, na
auséncia, no siléncio os modos de ver o mundo em pedagos.

Nos jornais de Danziger surgem excertos de textos literarios ou tedricos
(Pensar em algo que serd esquecido para sempre, 2006), impressdes de figuras de
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impressao solar (Para-ninguém-e-nada-estar, 2001). Danziger organiza acimulos de
folhas trabalhadas (Para Ana Cristina César, 2004), reune dipticos ou tripticos (Vens
abaixo em chamas, 2006), edita livros-cadernos (Lembrar/Esquecer, 2006).
Apagando palavras e retendo outras, extraindo imagens e conservando outras,
gravando sua acdo de extragdo em video ou imprimindo sobre os jornais discursos
alheios a esse suporte, Danziger processa os dispositivos de informag¢do impressa da
cultura de massa. Por meio de didlogos dissonantes entre os textos e as imagens
provenientes de espacos e tempos diferentes, ela produz uma leitura da escrita
jornalistica moderna, ao mesmo tempo que problematiza a ordem dos discursos
estabelecida pela cultura impressa.

Na cultura da escrita em que vivemos, a poesia pertence ao livro, a informagao
ao jornal, a publicacdo especializada a revista. Estranhamos os jornais de Leila
Danziger, ou mesmo seus cadernos-livros, porque neles esses discursos estdo reunidos
num mesmo suporte material. Por muitos séculos, a escrita existiu num unico objeto,
o rolo de papiro, fosse ela ordem administrativa, texto religioso, correspondéncia
pessoal ou literatura. Como consequéncia do aparecimento do codex nos primeiros
séculos D.C., deu-se inicio a separagcdo dos discursos segundo objetos materiais
diversificados: livros, revistas, jornais, cartas, didrios etc.

Foi a inven¢do da imprensa, contudo, que estabeleceu a ordem dos discursos
que até hoje permanece descontinua segundo a materialidade de suportes
individualizados. Como afirma Chartier: “Na cultura impressa, uma percep¢ao
imediata associa um tipo de objeto, uma classe de textos e usos particulares”.” A
ordem do discurso ¢ assim estabelecida a partir da materialidade propria dos suportes
individualizados no livro, no jornal, no arquivo, na biblioteca. SO na era do
computador aparece uma continuidade que ndo diferencia os discursos a partir de sua
propria materialidade. Chartier esclarece que ¢ a “ordem dos discursos que se
transforma profundamente com a textualidade eletrénica”.® Didrios piiblicos agrupa e
faz colidir, em um mesmo espago continuo de leitura, um conjunto de discursos que,
na era da escrita impressa, pertence a materialidades descontinuas.

Diarios publicos destaca justamente o problema da materialidade discursiva
do jornal impresso. A materialidade da folha do jornal ¢ o elemento do trabalho mais

evidente numa primeira leitura. Utilizando a técnica extrativa com o auxilio de fitas
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adesivas, Danziger apaga aquilo que ndo quer preservar. Apagar ¢ produzir o
desaparecimento, ¢ fazer esquecer. Na historia da escrita sdo diversos os momentos
em que o apagamento, a queima de arquivos, serviu para reprimir ou censurar a
leitura. Isso ocorreu na Antiguidade, na Inquisi¢do, nas ditaduras da América Latina,
sem esquecer a abominavel queima de livros realizada pelos nazistas em 1933.
Apagar, no entender de Leila Danziger, ao contrario da vontade de censura, ¢
conservar algo para que seja lembrado; ¢ remover certos discursos do tempo vazio e
homogeéneo para dar-lhes uma duragdo; ¢ dotar o documento do presente do carater de
monumento. Nas palavras da artista: “Como conferir singularidade aos jornais,
subtrai-los a temporalidade linear, transformé-los em pequenos monumentos?””’

Um dos tripticos intitulado Todos os nomes da melancolia (2008)" lida
diretamente com o tema do carater precario das coisas do mundo, da qualidade
efémera do tempo. A morte, representada pela caveira, aparece no centro desses
trabalhos, que assim se assemelham visualmente, pelo prestigio dado ao objeto, ao
género Vanitas da pintura alegérica do século xvil. Como Danziger esclarece, ao
folhear suas paginas, os jornais nos oferecem Vanitas pelo contraste estabelecido
entre as imagens de morte e destruicdo, e os signos de riqueza, poder e juventude. O
mais significativo para a artista, contudo, “¢ a precariedade da propria matéria-jornal,
o que se deve ndo apenas a fragilidade do papel barato — tdo sensivel a agdo da luz e
do tempo — mas também ao compromisso com a palavra informativa que torna o
jornal tdo rapidamente obsoleto. Sua entropia é brutal”.!" Vanitas ¢ a propria matéria
do jornal, pois ele traz a atualidade como coisa perecivel.

O problema da materialidade discursiva presente em Didrios publicos diz
respeito ndo apenas ao suporte fisico do jornal, mas a ordem do discurso que nele se
apresenta. Uma vez que o jornal, descontinuo ao livro de poesia e a revista
especializada, deve seu compromisso a palavra informativa, a multiplicidade da
escritura mantém-se reduzida a comunicacdo da noticia. Nada da verdade objetivada e
oferecida pelos jornais se conserva no trabalho de Leila Danziger, que aposta na
tensdo entre a imagem e a palavra, bem como entre a palavra do cotidiano jornalistico

e a palavra poética. Mallarmé proferiu essa distingdo entre duas linguagens, o que
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muito o absorveu para definir a diferenca entre a palavra essencial e outra, bruta ou
imediata. O interesse de Mallarmé era mostrar que a palavra afirma uma auséncia,
mesmo quando no cotidiano queremos falar objetivamente de algo do mundo. E
verdade que a palavra usual que nomeia um objeto de nossa realidade fisica quer dele
nos desvencilhar, pois ela cede a pressdo da coisa que designa. O poeta, porém, o
escritor, ndo deseja sequer reconstituir o objeto na auséncia insistente que toda
palavra nutre. O poeta nos oferece uma realidade evasiva, que, ouvida ou lida,
desaparece, evapora. Analisando essa questdo da linguagem em Mallarmé, Maurice
Blanchot nos diz que, com palavras, pode-se fazer siléncio: “O siléncio s6 tem tanta
dignidade porque ¢ o mais alto grau dessa auséncia que ¢ toda a virtude de falar.”'?

As intervengdes nas folhas de jornais da série Didrios publicos operam um
espacamento no discurso jornalistico sem afirmar outra verdade contraposta a ele.
Entre as duas dimensdes da palavra, a poética (que ndo exclui a prosa) e a cotidiana
informacional, entre uma fotografia e a auséncia produzida pelo apagamento,
constitui-se espaco potencial para um discurso heterogéneo. Explicita-se um vazio
que pode ser preenchido pela apari¢do de outra fala, jamais nomeada, jamais
identificada. Didarios publicos cria uma continuidade dos discursos que impossibilita a
hierarquia entre géneros e até mesmo entre repertorios, pois tornaram-se semelhantes
em sua aparéncia. Todos os discursos sdo, com efeito, equivalentes em autoridade,
pois a leitura produtiva os iguala. Como afirmar o género dos discursos destes
excertos: “ninguém evoca o nosso pd”, “vens abaixo em chamas”, “a escolha do
nome: eis tudo”, “pensar em algo que serd esquecido para sempre”, “ndo ha
consisténcia nenhuma em teu nome”?

Leila Danziger investe na indeterminacdo do espaco discursivo movel e
fluido, vontade que se explicita na publicacdo do jornal O Globo de 25 de setembro
de 2010. O interesse pela poesia resultou no convite do poeta Carlito Azevedo para o
caderno “Prosa e Verso” do jornal. Danziger publicou um poema seu e traduziu outro
da artista plastica Rebecca Horn. Em seus poemas, Danziger articula pelo homonimo,
0 avd de seu filho e Beuys, o artista plastico.”> A artista enfraquece as fronteiras entre
espacos de escritura — a arte, a poesia, 0 noticiario, a biografia — através do tema do

deslocamento. A migracdo e a sobrevivéncia aparecem na imagem dos passaros em

'2 BLANCHOT, Maurice. 4 parte do fogo. Rio de Janeiro: Rocco, 1997, p. 41.
'3 DANZIGER, Leila. “Joseph”. In: Trés ensaios de fala. Rio de Janeiro: 7Letras, 2012, p. 17-8.



bando do poema de Rebecca Horn, escolhido por Danziger para a traducdo. No
deslocamento da Africa ocidental para a costa da América do Sul, apenas um décimo
do grupo resiste & morte.'* E verdade que o caderno “Prosa e Verso” ja é uma
publica¢do especializada no interior do jornal, mas sdo a mobilidade dos discursos e
sua ordem condicionada pela cultura escrita impressa que estdo em questdo na folha
que Danziger publica. A apropriagdo, o deslocamento e a ressignificagdo de imagens
e textos sdo procedimentos da poética de Leila Danziger, que se compromete com a
multiplicidade caracteristica da escritura.

Seus livros-cadernos Pallaksch Pallaksch criam deslocamentos semelhantes
aos dos passaros de Rebecca Horn no ambito da ordem dos discursos. Danziger
aposta num espaco ndmade para os discursos da arte. Utilizando folhas de jornal
trabalhadas pelo apagamento e com novas impressoes, os livros-cadernos Pallaksch
Pallaksch deslocam o contexto da noticia, misturando-o aquele da poesia de Paul
Celan. Nas folhas de jornal desses livros foi carimbada a frase de Celan: “Para-
ninguém-e-nada-estar”, uma das tradu¢des de um verso do poema “De pé” (Stehen).
Outras tradu¢des do mesmo verso também foram incorporadas a trabalhos da série
Diarios publicos, como “Resistir-para-ninguém-e-para-nada”, de Raquel Abi-Samara.
A leitura ativa implica a traducdo nos trabalhos de Danziger. Ler ¢ deslocar e
transferir discursos para espagos inusitados. Surgida a partir da experiéncia dos
campos de exterminios nazista, a poesia de Celan ¢ transferida de seu contexto de
origem e continuamente atualizada na ordem heterogénea dos discursos criada por
Diarios publicos.

A leitura, o deslocamento, a tradu¢do e a recontextualizacdo operam esse
estranho espago heterogéneo que retine palavras e imagens de ordens discursivas
distintas. O que diferencia a arte de outros discursos? A arte ¢ a experiéncia do risco,
diria Blanchot, um por-se a prova diante de algum perigo incomensuravel. Mas onde

estd a ameaca, se 0 mundo parece pleno de diversdo e informa¢ao? Mesmo quando as
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imagens da TV mostram uma Terra ameacgada, ndo vemos as ruinas do mundo, a
degradagdo social, a deterioragdo mental, a devastagdo subjetiva da vida. A falsa
alegria sobrepuja de modo sistémico e desencoraja o humor irdnico. Como rachar as
palavras de ordem e as imagens de reconhecimento para que ecoe algum sentido na
superficie das coisas? Como fender o imenso muro de imagens para que se faca
alguma visibilidade, um saber critico do visivel? Como encontrar o tempo dos
limiares em que se produzem os encontros ¢ os embates? Quem se pode alcancar,
quando ndo se cré mais no individuo como sujeito, quando se sabe que a
subjetividade ¢ mera posicdo final de formac¢des em cruzamento? A hesitagcdo, a
gagueira, que Paul Celan previu em seu poema, ¢ a fala desse embaraco, dessa
dificuldade, dessa perturbagdo que a arte impde ao mundo.

A materializagdo da palavra efetuada pela escrita na origem de sua invengao
visava conservar nomes, datas, lugares e, consequentemente, aumentar a eficiéncia da
memoria humana. Como reconhecem os historiadores da escrita e da leitura, mais do
que reproduzir o discurso oral preexistente, a escrita em seus primordios deveria reter
na memoria informagdes concretas. Uma vez inventada a escrita, surge também a
necessidade de conservar essa materialidade discursiva. Todas as culturas antigas
constituiram esses lugares de acervo para a escrita, fosse ela produzida em argila,
couro, varetas de bambu ou papiro. A cultura da escrita ¢ uma cultura de arquivo,
entendido como dispositivo documental auxiliar da memoria. Segundo Steven Roger
Fischer: “Esses depodsitos de informagdes prontamente acessiveis eram mantidos
porque se mostravam essenciais a administragio adequada das cidades-estado”."
Embora a escrita, em sua longa historia, se autonomize e deixe de ser simples recurso
a memoria humana, a preocupagdo em conservar seus objetos em lugares reservados
ao armazenamento foi uma consequéncia da nova cultura. A escrita deixou de ser
mero dispositivo documental, um auxiliar mnemotécnico. Tornou-se palavra poética,
jornalistica, entretenimento, diferenciada materialmente por objetos descontinuos
distintos: o livro, o jornal, a revista. Nas folhas de Didarios publicos, é a potencial
continuidade dos discursos que se observa.

Apagar certos discursos ou imagens por meio do método extrativo das fitas
colantes favorece a materialidade do jornal diario. O papel torna-se quase

transparente, deixando visivel seu proprio avesso. Acima de tudo, Didrios publicos
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problematiza o compromisso da imprensa jornalistica com a palavra informativa,
meramente utilitaria. Com efeito, apenas a superficie ruidosa da redundancia
informativa fica exposta quando o siléncio ¢ imposto ao alvoroco das palavras
jornalisticas. Diarios publicos realiza uma leitura corrosiva da cultura informacional
da atualidade, problematizando a cultura da escrita e a ordem dos discursos por ela
materializada. Trata-se de uma urgéncia: ¢ preciso operar uma leitura que vise nao
apenas as palavras ou a sua possivel significacdo. Entenda-se por essa necessidade
ndo aten¢do direcionada as construc¢des ideologicas por tras do texto, mas aquilo que
se encontra em sua superficie: a regularidade, a coexisténcia, a singularidade no
acumulo, ou seja, ¢ o discurso jornalistico o que estd em jogo na série Didrios
publicos.

Na esteira da crise da especificidade do lugar considerado apenas sob as
perspectivas fisica e fenomenoldgica, o espaco ocupado pela artista Leila Danziger ¢
o da formacao discursiva publica. Os trabalhos da série Didrios publicos produzem
uma leitura da cultura informacional de modo especifico, mas articulado ao todo da
palavra impressa. Danziger precipita uma discussdo da memoria por intermédio do
siléncio, explicitado em O siléncio das sereias (2006). Pelo apagamento da folha do
jornal, a artista nos deixa diante da impossibilidade de decidir se o azul que vemos ¢
maritimo ou celeste. Lembrar de Ulisses através do universo kafkaniano ¢ admitir o
siléncio produtivo da memoria. Como afirma Walter Benjamin em seu texto sobre
Kafka: “Entre os ancestrais de Katka no mundo antigo, os judeus e os chineses, que
reencontraremos mais tarde, esse antepassado grego nio deve ser esquecido.”'®

Nos livros-cadernos da instalagdo Pallaksch Pallaksch, apds os apagamentos,
descobrimos os estados de abandono, o desamparo infantil, as catastrofes vividas pelo
mundo contemporaneo. H4 algo da barbérie identificada por Walter Benjamin nos
trabalhos de Leila Danziger, ainda que o contexto da artista ndo seja mais o da ruptura
de uma tradi¢do monumental contra a qual Benjamin apostava sua estratégia. A nova
barbarie se oporia a “barbarie negativa” da cultura burguesa, em que o tempo ¢
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compreendido como continuidade. '’ Os apagamentos de Danziger impdem

' BENJAMIN, Walter. “Franz Kafka. A proposito do décimo aniversario de sua morte”. In: Obras
escolhidas 1. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sio
Paulo: Brasiliense, 1987, p. 143.
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Nau, 2009, p. 200.



descontinuidades e resisténcias. Acima de tudo, seu trabalho artistico é critico do
terrorismo dos discursos midiaticos de denegacdo da realidade ou de ficcionalizacdo e
da simulacdo do mundo material. O desaparecimento e a estetizacdo da realidade no
mundo atual tém sido debatidos por diversos autores, entre os quais Jean Baudrillard,
o mais feroz delator dessa desaparicdo do real via simulacro. Em A4 ilusdo vital, o
autor francés afirma que o real estd ndo apenas morto, como desapareceu. Seu
cadaver ndo pode nem mesmo ser encontrado.'® Mas, afinal, onde estio os cadaveres
produzidos por guerras recentes como a do Golfo, por assassinatos em massa, como
os da Iugoslavia de Slobodan Milosevic, por atos terroristas, como o de 11 de
setembro? Os mortos desapareceram?

Marcio Selligman-Silva, em “Auschwitz: histéria e memoria”, defendendo a
incorporacdo da memoria e do testemunho no procedimento historiografico, aponta
essa denegacdo nas teses revisionistas francesas que refutam a existéncia das camaras
de gas e a aniquilagdo dos judeus durante a Segunda Guerra Mundial."”” E preciso
lembrar que as barbdries da civilizagdo produzem mortos e que os cadaveres existem.
Ao propor uma leitura poética do mundo atual pelos jornais, Leila Danziger parece
nos fazer a seguinte pergunta: onde se encontra essa realidade que ¢ criada para
desaparecer diariamente? A memoria que a artista articula em seu trabalho rejeita a
no¢do de tempo triunfalista dos monumentos, pois seu esforco ¢ dar a ver outro
tempo, ¢ permitir que alguma imagem ou voz seja retida nas historias do cotidiano

apresentadas pelos jornais.
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