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“Se sabe que en Montevideo nunca fue muy viable la idea de los subterraneos,
ya fuera por la pequefiez de la ciudad o por tener un suelo extremadamente
rocoso. Léanlo en clave. Hacer algo por debajo de la ciudad pandptica,
de su visibilidad fascista de tan expuesta y codificable que ni
siquiera permite la existencia de un misero umbral,
se vuelve un imperativo ético. Etico y estético”

Martin Palacio Gamboa, posteo de Facebook, 2014

“Muchos descubrimientos importantes vienen de los no especializados y las
innovaciones son siempre repudiadas por los especializados. Aquellos que abren camino
son a menudo, al menos en el principio, de los no especializados. Los comienzos que
parecen casi un juego, desarrollan el atrevimiento. Por esto no comenzamos nunca
con una introduccion tedrica: al principio damos sélo la materiay, sies posible, sin
instrumentos. De este modo operamos y meditamos a nuestro modo.”

De el "Bauhauszeitschritf"

Revista Circulo y Cuadrado 2a época n® 4, Mayo 1937
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INTRODUCCION A LA POESIA VISUAL / VISUAVERBALIDAD

En primer lugar quisiera sefialar que el término “poesia visual” es en mi concepto, mas amplio de lo que suele considerar
tradicionalmente ese rotulo. Si por lo comun se aplica a producciones literarias textuales, que en su forma impresa realizan algun
malabarismo en el ordenamiento de las tipografias en el espacio en blanco, también incluye otros aspectos.

Por eso, parafraseando a James Joyce, utilizo el término “visuaverbalidad”. En su obra “Finnegans Wake” (1939) habla de la
verbivocovisualidad (“Up to this curkscraw bind an admirable verbivocovisual presentment of the worldrenownced Caerholme Event”)
un término adoptado por el grupo brasilero “Noigrandes” para definir las obras multimedias, aquellas en las que encontramos presentes,
elementos, verbales, vocales (sonoros) y visuales. La utilizacion, del término “visuaverbalidad” es para recordar, la combinacion, de lo
visual con lo verbal o a la inversa. De tal manera que si bien aqui se utilizara el término “poesia visual’ o “poema visual” es oportuno
dejar planteado que este concepto incluye lo verbal y lo visual actuando en cada obra, con particular preeminencia de uno u otro aspecto
segun cada caso.

Definiré y sefialaré el alcance de lo que llamaremos poesia visual en este trabajo. Incluiremos en este subgénero a toda obra que
marque una heterodoxia con la poesia considerada tradicional u ortodoxa. Toda obra que parta o tenga un pié, en las abstracciones
verbales pero que también comparta elementos objetuales o figurativos. De la misma forma, toda obra plastica que integre desde
signos graficos abstractos, ideogramas, pictogramas, nedgrafos, grafemas o palabras, seran incluidas como obras visuaverbales. El
poema visual comparte, en distintos grados, elementos linguisticos y plasticos, entendemos entonces, que al hablar de poesia visual,
significa que podemos encontrar fisuras, rupturas con la tradicién poética, o como sefiala Clemente Padin, encontrar una trasgresion al
principio vernaculo de que sélo es posible la poesia cuando se expresa a través de palabras y versos. Esto significa que en el poema
puede, junto con la expresion verbal (0 no) coexistir con otros lenguajes.

No hay que perder la referencia que la poesia visual, (término originariamente acufiado por los italianos Eugenio Miccini y Lamberto
Pignotti, creadores del movimiento “Poesia visiva” a comienzos de 1960) forma parte de un género mayor que es la poesia
experimental o poesia expandida, en que no sélo se comparten los elementos plasticos, sino también sonoros, objetuales, cinéticos,
performéticos y todos los posibles grados de maridaje que se puedan dar entre ellos. A su vez, todo esto es parte del universo de lo
poético, que claro estd, incluye las variadas formas de la expresion verbal, entendidas en corrientes 0 escuelas poéticas que a su vez
consideran diferentes topicos a la hora del ordenamiento sintactico de las palabras.

Poesia visual también es un genérico, (para lo poético) que incluye en su universo diversos grados de interrelacion de los elementos
textuales y plasticos. Pero siempre hay una relacion entre los elementos utilizados y el espacio (en principio vacio) asignado a los
mismos. En general pensamos en la hoja en blanco del libro, (o el lienzo, en el caso de la plastica) producto de nuestra cultura
occidental, pero no es el Unico, en la era digital, hoy hablamos de ventana de trabajo y de nuevas unidades como el pixel. En los muros
de la Alhambra, se encuentran integrados al volumen escultérico y arquitectonico, poemas visuales, como bien sefiala Rafael de Cozar.
Leroi-Gourhan considera que en el arte del paleolitico superior (Altamira, Lascaux o Chauvet) las obras estan ligadas al lenguaje y
mucho mas cercanas a la escritura de lo que parecen a pesar de la adjudicacion generalizada de un pretendido naturalismo. En este
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sentido, hoy también, los muros, ya no de las cavernas, pero si los muros de nuestros nuevos habitats (las ciudades), son nuevamente
espacios poéticos. La poesia en sus variadas formas se desarrolla sobre este soporte, este exoesqueleto que nos cobija y protege. El
grafiti, los tag, el esténcil o los afiches también se entremezclan con los diversos nedgrafos urbanos, generando una novedosa
pictotextualidad que termina dentro de la poesia visual, llevando lo poético hacia un pensamiento asociativo, analégico, alejandonos del
pensamiento lineal, al que nos lleva la poesia estrictamente verbal.

El concepto de poesia visual comienza a manejarse alrededor de la década del cincuenta. Movimientos como el letrismo y el
concretismo plantean y dan forma a un nuevo marco teérico que tiene sus raices en las vanguardias histéricas. El futurismo, el zaum
o el dada entre otros, proponen cambios radicales en la manera de entender la literatura, pero esto es el resultado de los cambios
propuestos por la revolucion industrial y eclosionan en todas las expresiones artisticas. En la musica, la danza, el teatro, la pintura, la
escultura y por supuesto, en la literatura se operan cambios, en la hibridez de géneros y disciplinas. El desarrollo de nuevas tecnologias
crea la posibilidad de expandir las fronteras, a la que la letra y el libro confinaban la literatura. En los sesentas estos movimientos
visuales evolucionan al espacialismo, la poesia visiva, la poesia semiética o la poesia conceptual, que son algunos de los nuevos
rumbos que toma esta mirada de la poesia. Phillipe Sollers habla de la escritura y la experiencia de los limites y de como los nuevos
medios de comunicacién, sus nuevos mensajes y codigos son reelaborados por los artistas. La arquitectura, los cada vez mas variados
mass media, la publicidad, proponen nuevas re-escrituras del mundo que nos circunda. El avance en los medios de impresion y la
variedad de tipografias y posibilidades de composicién también han sido parte de esta evolucion.

Pero hablar de vanguardias y hablar de rupturas es casi lo mismo. Y a lo largo de la historia del arte y de la literatura en particular,
encontramos ejemplos, que al menos nos permiten hablar de una actitud vanguardista. En la literatura y en lo que refiere a la
heterodoxia visual, imbricada en las letras, puede ser rastreada desde casi sus origenes y encontrar a lo largo de la linea temporal,
ejemplos que tal vez no formen parte de las raices de la vanguardia histérica, ni sean antecedentes o influencia directa, pero, con la
distancia y la perspectiva que nos da el tiempo, nos permite comprender, que si hubo un caldo de cultivo y que en el caso de la poesia
visual del siglo XX, es tal vez el periodo de mayor concientizacion y teorizacion al respecto. Pero como deciamos, producto de la
revolucién industrial, que termind influenciando a todas las expresiones artisticas de la contemporaneidad.

En la literatura podemos rastrear diferentes grados en esa ruptura de la poética ortodoxa verbal. Sin duda la tentacion recae en
mencionar a Mallarmé y “Un coup de dés jamais n'abolira le Hazard” (1897), pero también podriamos remitirnos al excelente
“Lagrimas amantes de la Excelentissima ciudad de Barcelona: con gve, agradecida a las reales finezas y beneficios, demuestra
su amor y su dolor en las magnificas exequias que celebro & las amadas y venerables memorias de su difunto Rey y Sefior don
Carlos Il (que de Dios goza)” (1701) en el que cualquiera de los poemas manieristas que encontramos (centones, caligramas,
enigmas, jeroglificos o emblemas) podrian pertenecer perfectamente a cualquiera de los corpus de las vanguardias historicas antes
mencionadas. Y aun, retrocediendo mas en el tiempo, pasando a la temprana edad media o al renacimiento carolingio, 0 mas atras adn
hasta llegar a la antigliedad griega, vamos a encontrar trabajos que se mueven en areas interdisciplinarias, en la literatura, vamos a
encontrar trabajos que se muevan entre lo textual y lo pictérico, trasgrediendo las ortodoxias literarias de su época.
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MUESTRA DE LA POESIA VISUAL URUGUAYA (1834-

-Lagrimas amantes- 2016)

En Uruguay los trabajos criticos sobre la poesia visual son escasos. Libros de corto tiraje sin reediciones, articulos publicados en revistas
impresas, algunos digitalizados, siempre dificiles de hallar. Otro tanto pasa con las obras y con publicaciones referidas a la materia.
Exposiciones y muestras perdidas en el tiempo, al igual que los escasos catalogos publicados. Para esta seleccion tomamos en primer
lugar el libro de N.N. Argafaraz “Poesia visual uruguaya” (1986 - Mario Zanocchi). En el mismo se resefian siete autores y se publican
treinta y seis trabajos. En segundo lugar tomamos de Clemente Padin cuatro trabajos. Un articulo titulado “Poesia experimental
uruguaya” publicado en el primer nimero de “La Revista del Sur” (1987). Alli resefia 12 autores experimentales. Luego un articulo titulado
“Panorama de la poesia experimental uruguaya” publicado en la revista “Graffiti” n°® 36 (1993). En el mismo resefia a doce artistas,
nombra catorce mas y se reproducen diecisiete obras. Su tercer trabajo, es el catalogo a la muestra “Lo verbal y lo visual en el arte
uruguayo” (1998). Alli se comparten catorce obras y se resefian veintiséis autores. El cuarto trabajo de Padin es el catalogo “Encuentro
internacional de poesia experimental Amanda Berenguer” (2008). En el que encontramos los nombres de 17 autores que trabajan en la
poesia visual y que no fueron mencionados en los trabajos anteriores que seleccionamos. Y la tercer linea a seguir son tres trabajos de

VIl



Riccardo Boglione, el primero, un articulo publicado en la revista “La Pupila’” n°® 12 (2010), titulado “Poesia visual uruguaya, todavia:
addenda” en la que resefia dos autores y presenta dos obras. Luego su epilogo titulado “Apto para vanguardias” a la reedicion del libro
“Aliverti Liquida, apto para sefioritas, primer libro neosensible de letras atenienses”, (originalmente una edicion de autor del afio 1932 y
vuelta a publicar en el 2012 por Yauguru) Ademas del estudio del libro y de los diversos autores que lo integran, menciona a seis autores
mas e incluye dos trabajos a modo de ejemplo. Y finalmente su articulo titulado “Figuras letradas. Lo verbovisual uruguayo en el siglo
XIX” aparecido en la revista “La Pupila” n° 34 (2015), en la que resefia seis autores y ejemplifica con siete obras. Es a partir de esta
cartografia basica y del entrecruzamiento de datos, lo que nos permite partir con una lista de 52 autores que, de diversas maneras,
incursionaron en lo que hemos definido como poesia visual o visuaverbalidad. Esta resefia presenta mas de 100 autores, y mas de 450
obras para que sean tenidos en cuenta en el mapeo de la poesia visual uruguaya.

Pero convengamos que es una muestra que hace mas hincapié en las obras, que en los artistas. Estos que seleccionamos, atraviesan
la poesia visual de diversas maneras, con diversos estilos (originalidad) y con un volumen desparejo de obras entre ellos. Las
motivaciones de por qué unos mucho y otros poco, no nos interesa. Tampoco resefiamos todas las obras de los artistas mas dedicados
a la materia. En algunos casos, también dependemos de la disponibilidad de materiales.

El orden a presentar se basa en el afilo de nacimiento del artista. (las fechas de deceso no son incluidas ya que no contamos con la
certeza de todas, en los casos que correspondiese) Publicaciones andnimas o con seuddnimo, aparecidas en periédicos, se ubican en
el afio en que fueron publicadas. Los libros colectivos o catalogos aparecen en el afio de su publicacién. Cuando haya poemas visuales
en los que participa un escritor y un ilustrador, aparecera segun la fecha de nacimiento del primero.

Aclaradas las carencias propias y las bases de las que partimos, creemos que reducimos la “addenda” que menciona Boglione, y por
supuesto, entendemos que esto es apenas una pequefia muestra, una pequefia recopilacion a la espera de una antologia mas completa
y critica de la poesia visual uruguaya.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA POESIA ILUSTRADA

Mientras que en la poesia visual partimos minimamente con la
VISUAL + VERBAL alteracion tradicional del ordenamiento del discurso, (léase:
expresion verbal, de izquierda a derecha, de arriba hacia
abajo); con la ruptura de la unidad tipografica, con la inclusion

de recursos vinculados a lo figurativo y a la plastica, en el
V+ V+v V+V V+V V+V v+V v+V poema ilustrado se dan en un mismo espacio de trabajo o de
exposicion (hoja, pared, etc.) un discurso poético ortodoxo o
que sigue los canones tradicionales de la poesia (composicion

y forma) y una expresion plastica o pictérica. En el poema
VERBAL + VISUAL ilustrado, lo verbal y lo visual comparten un area de trabajo,
pero claramente delimitadas y separadas. En el siguiente
grafico: vemos que lo visual y lo verbal (no importa en que
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Algarabia morbosa.
Fulgor en las lamparillas eléctricas.
Y fulgor: alcohol, deseo, alcaloides —de las pupilas asombradas.
Danza hierdtica. Ritualidad de misa negra.
En ls alfombra roja
— llamarada —
andan sombras
sombras

Mariposas que un cdeseo mortal arrastra
en «l torbelling giran

Radian esclarecidos los ojos del posia:
Ei Emperador del reine doloroso,
directar grotesco de orquests
rige la danza de estos muertos.
Ya oigo sus voces desoladas

e e

cosndo aparegcas OH SIGNO

en la Hora tremenda.

Dies ire, dies ila

solvet seclnm in favilla.

orden) se fusionan (+) en distinto grado, lo que termina
demarcando las distintas corrientes o escuelas dentro de la
poesia visual. En el poema ilustrado, la  fusiéon (+) no se
encuentra, o sea que la ecuacion seria: V / V.

Hay trabajos en los que el texto se realiza de forma manuscrita,
otorgando variantes en la significacion de la escritura o que se
utilizan técnicas mixtas, de texto manuscrito y tipografico o en
que la ilustraciéon invade el espacio textual, en estos casos
considero que son obras que podrian ubicarse en los extremos
de la gréfica expuesta. Los “carmina figurata” o los poemas
figurativos, no plantean en general una transgresion al orden
del discurso verbal, pero tienen una clara intencién de
reformular al mismo en el espacio, hay un logro importante, que
llevan a que el destinatario sea primero espectador y luego
lector. Por eso, incluimos los caligramas como poemas
visuales. Acd hablamos de matices que pueden ser
cuestionados, ya que la frontera, como demarcacion, no
siempre esta a la vista o es clara. Por eso, al final del breviario,
se incluyen una serie de trabajos de poesia ilustrada y se
reflexiona un poco mas sobre el tema, para ejemplificar la
diferencia entre lo visual y lo ilustrado, escuelas distintas, pero
de la misma familia.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL “ANCHO” DE LAS FRONTERAS

En una época en la que lo “intermedia” es moneda corriente, delimitar, demarcar las fronteras no resulta tarea facil, al menos en su
“borde” 0 en su “ancho”. Desde la aparicion de las vanguardias historicas y la aceptacion de la versificacion libre, la poesia verbal escrita
introduce elementos gréficos y visuales, que sin alterar el orden de la lectura, refuerzan o colaboran en la imagineria del texto. Homero
Martinez Albin publica el libro “Cantico de mi expresividad” (1929 — Palacio del Libro) en el mismo juega con el color del texto en indigo,
los titulos, los acéapites y notas en rojo, intercala palabras en mayusculas, los versos se deslizan sobre el blanco de la hoja e incluye
signos graficos. Como en este fragmento del poema “La nueva danza de los muertos”

Unos afios antes, se publica en el periddico “Apolo” (n® 11, 1908) un extenso e interesante texto, desde el punto de vista de su
diagramacion, titulado “De mi locura — El Silfo — Eco-espiritu elemental del aire, ser fantastico” de Adriano M. Aguiar. Su composicion y
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desarrollo no difieren de la escritura verbal ortodoxa del momento, pero es la composicion en la pagina de las estrofas, algo poco usual
y sin duda, busca el efecto de reforzar la idea del “Ser fantastico del aire” que le habla al poeta, sin duda moviéndose a su alrededor.

Adjuntamos el fragmento final del mismo.

De lo humano, 1o ruin ¥ lo ledro,
Como monje de adusta Cartuja

O donado de antizno convento, —
e arrastrase so vida cenobia
Sin maitines, ayunos ni rezos, —

No goarda mi alma

Ningin sentimiento, Ya eoy s0lo un ente

Ninguna memoria, Con ojos, un verfo
¥a todo estd muerto, Caddver que ambula
Nada hay en el mundo Hu palido e=spectro,

Porgue =48lo ls horrible Locura

Me dispensa su amor del Inflarno,

Y con ella an el rio de Olvido,
Cuoyas ondas arrastran mi ouerpo,
Extinguida la luz Jde mi mente,
Sumergi para siempre ¢l Recuerdo. »

El Shifo un inslante (} y¥a esti por serlo »

Detuvo su vuelo, Mas luego me dijo
Acaso pensando Con un vivoe gesto,
Para sus adentros: (Jue mHAs incigivo
« O éete estd loco Hacia su acento :

«Ep la Vida es la ley del contraste
Lo gua lleva Natura en su sena :

La luz ¥ Ia sombra,

Lo bhlanco v lo negro

Lo bueno ¥ lo malo,
Lo finito contrario a lo etérvo.
En la lucha 2¢ templan las almas,
Haz, poeta, que vibre tu plectro,
Que la oz que Mlgurs en tus rimas
Me revela a]! podar de tn éstro,
Y eza lumbre hard ze disipen
En tu torno lae sombras mny presto, »

« A la mata gloriosa e asciende
IYor el propio valer v el esfuerzo,
Se triunfs O =e mnere,
No hay término medio
En la marcha al [deal, ya lo sabas,
No se pueds hablar dal Regreso. -

Despues, en el aire P'ero antes justando

Alzdse ligero, Su nombre, reflejo
¥ raudo algjise De undivagos sones
En alas del Géfiro Gritdme 4 lo lejos

« Canta, canta, poeta, no temas
D¢ la negra Locura el amplexo,
Ni que, obscura mazmorra, te goarde
En su lobrega torre el Silencio.
Yo ya &é lo que gonarda tu erineo :
Ti tienes Carisma,
Ti tienes Talento!s

ADRIANO M. AGUIAR.

Que en mi levante sgo,

Como ejemplos validos cito dos poemas del espafiol Luis Antonio de
Vega, publicados en la publicacion montevideana “Revista de Casa
América — Galicia” n°® 30 de 1923.

ALAMBRISTA

El alfiler clavado en el espacio.
Dislocacién de todas las vertebras.
Infinitud de espejos,
y el alambrista
desnudando mujeres en la alfombra
salta a la comba

RC :
con el A o Iris. 3

ECUYERE

Explosién de azules tragicos
en la ruleta absurda.
La ecuyére acierta un pleno de tstnpor.
Su boca, redonda como el cero
S ) T B 14
A A . 17 &,
Y se detiene >
en el meridiano de cartén.

Pienso mas aca en el tiempo, por ejemplo en el final del poema
“Suave, suave, tu pecho en la ventana” de Guillermo Chaparro,
publicado en la revista Universo n° 4 de 1971.
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Y también pienso en estos dos textos de Gerardo Ciancio,
de su libro “Arquitrabe” (2010 - Paréntesis).

Apenas la rabia te rueda a su ronda sincopa en ese rondel
{ rabia en rabo dijiste todo terso estupor: jvas a volver al
truco atragantado de sentido? / y en ese caso jeudl e fuere a
la medida si en el abismo rabioso asciende solicito? [ nadie
atraviesa el rondin nadie amuralla rtus voltereras del lenguaje:
esto tan banal asusta engracia arcadia acima su pozo solo
desvalidamente solo / porque a la tinta encubierta en tw
rabiosa simiente no se le busca las tres patas: entiende: no se
extravié una de cuatro en tu raudal a chorros: ni bien dejaste
un rabiar atascado
salu
la
lichre

Porque medres cajeta tan licido el arrabal no te salva /

ni tampoco el arte/
No te saca lustre el andurrial no te suburbia - claro -
Th viinica tl bruna m bruma suda / no me vengas con que punza/
O bien t pelliza pellizca el lenguaje /como a un bebote sucio/
Nada de eso: para escribir el poemita
hacen falta huevos

(@]
il

O
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Pequefios recursos visuales, que refuerzan la accion
de saltar o correr. En este otro texto de Eduardo de
Souza, de su libro “Poemas para llevar en el bolsillo
izquierdo del saco” (2012 — Sin licencia) lo visual
refuerza la accién y lo sonoro.

nooooo
0000000000
000000
000000000000 VOY a ca
er
me
de este poema
ey bo
no dije bobo
dije bo
Ayudame a bajarme que tengo miedo
NEooo0000000
000000000000 NO QUIED C
a

De este poema

Agarrame, sujétame fuerte

Asi dale

No me dejes caer en la tentacion del poema
Amen

maldecir mal decir
maldiciende mal diciendo
mal dito mal dicho

mal dic(c)cion

mal decido (dicho)
mal diciente

mal mal mal mal mal mal
digo dices dice decimos dicen
diciendo el mal lo decimos

Aqui vemos otros ejemplos, poemas de Federico Rivero de su libro
“Ecos de la Estigia” (1998 — Malveder), en donde la diagramacion de
los mismos refuerza visualmente lo textual y lo acustico.

Luzbel

Leteo

Laura

Loco

Luz

Li aura bel teo
I luz i la
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Como vemos, el talle, la demarcacion de la frontera es difusa, tal vez, deberiamos hablar de “rastros” o “huellas” de lo visual; en todo
caso, “intencionalidades” del autor de “sacudir” la linealidad de la lectura. Como vemos en este ultimo ejemplo sobre un fragmento de
“Suzuki 400" de Lalo Barrubia (1988 — Ediciones de UNO) o el caligrama que cierra el libro “La maquina” (2016 - ed. Yauguru) .
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m SEARMOUNTUCOBARBARO

NOESIGUALQUEUNATUCA
ESTONOTIENEGRACIABO
ESUNAMANERASINGULAR
DEDECIRLESQUETEODIO

desenfrenadamente
adolescente
esquizoide
franela
barato
tonto
gil
b
LA FALANGE
ME CORTARE
ME PARTIRE LOS DIENTES
DE ULTIMAS SIN TEMORES
yati

volveria a romperte la cara
sivaliera la pena

todo
formando un mismo barro denso
con restos de metales pesados
que comimaos v amamos y
que todo ird poco a poco
girando en una cinta
circular de la que
nadie se
escapa

Estas “intencionalidades” de utilizar recursos, desde el amparo de lo
“visual” no necesariamente convierten al texto en un poema visual, 0 mejor
dicho, establecen una “frontera difusa”, similar a veces, a la que veremos
en algunos trabajos que se encuentran entre el poema ilustrado y el
poema visual.

En esta muestra incluimos trabajos de Luis Campodoénico, Enrique Fierro,
Miguel Angel Olivera, Daniel Américo Lopes, Eduardo Milan y Lucia Fabri.
Su pertenencia en la grafica de la poesia visual, se encuentran en la difusa
frontera junto a la poesia verbal. La decisién de su inclusion se debe a un
constante uso de los recursos tipograficos y espaciales, de una conciente
y deliberada utilizacién de los recursos visuales.
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ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA “AMPLITUD” DEL ANCHO DIGITAL

Si bien recordamos el film de Marcel Duchamp y Man Ray “Anémic cinéma” (1926) como un trabajo pionero que abri6 la posibilidad de
integrar lo textual a lo cinético (como proponia Marinetti), ese experimento quedd relegado a un area sumamente pequefia del cine
abstracto. El interés de dotar de movimiento a las palabras (o a las letras) surge con fuerza con el desarrollo de la tecnologia digital.

Lo que se conoce como “E-Poetry” (electronic poetry / poesia digital) es mas que el
mero uso de un ordenador para producir textos poéticos o de su difusion por medios
digitales (CD-Rom, DVD, disketes, etc.) o por medio de la Red, la poesia digital
implica el uso de las diversas posibilidades que ofrecen los medios digitales para
superar la tradicional presentacion del poema. En un continuo ir y venir, en un
continuo maridaje de géneros, sefialaré algunos de ellos. La poesia generativa que
trabaja en funcién de la programacion de algoritmos y dibujos, a partir de un corpus
qgue genera lineas poéticas. La poesia multimedia que incorpora videos, audios y
textos, o también la poesia interactiva, que le propone al espectador, participar en el
resultado final de la misma. También deberiamos incluir a la poesia de hipertexto,
que utiliza nodos y enlaces para ser explorados.

En Uruguay se comenzé casi desde el principio, ya que en 1965 Eduardo Darino
utilizando Basic crea la animacion “Correcaminos” o también conocida como
“Caminante”. Una silueta humana de perfil, conformada por letras y simbolos, que
esta en un continuo desplazamiento. Originariamente uno de los fotogramas
contenia las palabras “ED” y “CLE” ya que este trabajo era un homenaje para su amigo Clemente Padin. Darino sigui6 trabajando en la
animacion y el cine (ya en 1963 habia producido el film “Creacién”, la primer obra de animacion de Uruguay, proyectada en el “Festival
Internacional de Animacién de Annecy “, Francia) y produjo algunos cortos a partir de collages que se acercan a la estética de la poesia
visual (Hello 2, Hello 3).

Entre 1973 y 1985 el pais se encontrd0 bajo una dictadura militar, lo que llevd a que muchos artistas emigraran, otros fueran
encarcelados, y todo lo vinculado al &rea creativa quedo bajo la lupa del escrutinio y la censura de los érganos oficiales, afectando esto
a los sectores vinculados a la experimentacion poética. Actores vinculados al avanti-gardé, que trabajaban a la par de los movimientos
internacionales, fueron callados, exiliados, autollamados al silencio o a un trabajo sin difusion. Esto lo vemos en las producciones que
comienzan nuevamente a trabajar en las poéticas experimentales a principios de los ochenta (fines de la dictadura). El videoarte
empieza cuando llegan al pais las primeras camaras de VHS. A mediados de los 70°s se crea el Grupo Teatro-Danza de Montevideo que
en 1982 experimenta en este nuevo formato filmico (con anterioridad habian realizado tres cortos en formato 16mm) realizando la pieza
“Voy por el camino” con poemas de la Escuela de los “Nifilos de Jesualdo” en Canteras de Riachuelo Colonia (1933-1937). El mismo
contdé con musica y canto de Maorik Techeira, la danza y voz de Julia Gadé y José Claudio, y la cAmara de Fernando Alvaréz Cozzi,
con coreografia Julia Gadé. El mismo grupo en 1983 realizan el video “Poesia vertical” con poemas de Roberto Juarroz y masica
Antonio Vivaldi. Estos trabajos estan en un estadio intermedio entre registro y ficcion, ya que no fueron espectaculos en vivo pero a la
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vez las locaciones eran azoteas, parques 0 gimnasios. Pero son unas importantes piezas en la intermedia de poesia, danza e imagen.
En 1987 el poeta exiliado en Suecia, Roberto Mascaré, produce, junto al videoartista Juan Castillo en 1987 el videos “Campos” una
videopoesia sobre dos performances de Mascaro, realizadas en Estocolmo y Oslo con banda de sonido de diferentes chamanes, y el
video “Altamira” con musica de Alejandro Contreras, sobre una performance de Mascar6 y Kjartan Slettemark, experimentando sobre la
palabra dicha.

En 1988 CEMA (Centro de Medios Audiovisuales) producird el film “ltinerarios” sobre poemas de Cecilia Martinez Gil. EI mismo
obtendria el Primer Premio al Video Experimental en el concurso para Cine y Video Uruguayo SODRE 1988 y Museo Nacional de Artes
Visuales. ElI mismo conté con el guién y la direccion de Roberto Mascard, la fotografia y edicion estuvo a cargo Eduardo Pincho
Casanova Yy los textos y actuacion a cargo de Cecilia Martinez Gil.

Llegaran los 90’s y encontramos a Héctor Bardanca que en noviembre de 1993 estrena en el Pub Amarillo tres videopoemas: “El
hombre desnudo”, “Congo boreal” y “The last woman” filmados por Eduardo Casanova y dirigidos por el propio Bardanca. Los audios
formarian parte del casete editado ese mismo afio, llamado “El dltimo capitulo de la historia del mundo” (ed. Perro Andaluz) en el que
diferentes poetas y musicos lo acompafian, y los videos circularian en VHS de forma privada. A mediados de los noventa comenzaria a
trabajar en el net-art Brian Mackern, que ademas de sus trabajos en el campo interactivo y la instalacion, realizara en el 2000 la primer
base de datos de artistas digitales latinoamericanos en la Red, donde se encontraran trabajos vinculados a la poesia digital. Uno de los
referentes en el campo del net-art sera Alcides Martinez Portillo, que trabajara junto a performes y poetas, como el caso de Luis Bravo.
Este Ultimo en 1998 editara el libro+CD Rom “Arbol Veloz” (ed. Trilce) en la que el trabajo multimedia tendra una interfase interactiva y el
espectador navegara en diferentes pantallas, pudiendo acceder a textos, musica y siete infovideos (editados en 1996), toda una
novedad para el medio. Silvina Rusinek fue la encargada del disefio multimedia, la implementacion informatica y montaje general de
fotografia y video. Luis Echeveste: se encarg6 del disefio grafico y las interfaces y Sandra Silveira en la co-programacion. Los audios
fueron interpretados por el propio Bravo y el musico Alvaro Pasquet.

A finales de los noventa Clemente Padin retomara el uso de la poesia digital. En 1999 lleva a la animacion su trabajo “Homenaje al
cuadrado”, en el 2001 reelabora un trabajo de 1977 “Sensibilizacion”, también ese mismo afio realiza una version de “Pan Paz”, y
Alexandre Venera, sobre el mismo poema visual realiza el infovideo “Pan Paz imagine”. En el 2002 Padin edita el CD Rom “Spam
trashes” que contd con la diagramacion digital de Regina Célia Pinto y produjo una animacion titulada “Homenaje a Waldemir Dias Pino”.
Aqui utiliza como motivo el perfil de un ave (homenaje intrinseco al trabajo “A Ave” de Dias Pino) dibujado con letras y simbolos (al estilo
de “Caminante”) y cuando el ave aletea hacia abajo, puede vislumbrarse el contorno del Brasil.

En el 2003 la editorial fernandina “Ediciones del cementerio” comienza a editar la revista / carpeta semi-ensamblada “Letras Travestidas”
en la que la poesia visual tiene un peso importante y la separata “Letrasvestidas” dedicada integramente a las poéticas visuales. Maria
Fernanda Méndez encargada en la primera etapa del disefio grafico de las publicaciones impresas, es la encargada del disefio digital en
formato CD Rom interactivo para el primer nimero de la revista y la separata. También en el 2003 Santiago Tavella con la asistencia de
Brian Mackern crean "Big City" una animacion interactiva en la que el lector puede recorrer el plano de una infinita ciudad.

En el 2004 Gustavo Wojciechowski presenta el CD Rom “O (Cabalga la madrugada por el lomo del suefio)” junto al musico Fernando
Goicoechea y una serie de disefiadores graficos y programadores, presentando infovideos y poemas interactivos, sobre textos y audios
grabados por el autor.
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En el 2004 realizo mi primer animacion junto a Ma. Fernanda Méndez “El suefio de Padin” y en el 2005 lanzo dos CD Rom Interactivos
“Mutaclones & otras series” conteniendo una carpeta de poema visuales mas audios, videos y animaciones interactivas. En el mismo
sentido le seguiria “La muerte, esa”, también como CD Rom interactivo. En el 2008 repetiria la experiencia multimedia con el CD Rom
“Sonate in urlauten” y en el 2009 publicaria “School days” un CD Rom interactivo acompafiado de un librillo partido de poemas visuales
llamado “Torresgarciando”.

En el 2005 el disefiador Pablo Galarza realiza la animacion “31 / 13 (13 poemas del manifiesto de Vicente Huidobro de 1931 a las 13
letras de Clemente Padin)” sobre el poema visual homénimo de Luis Bravo.

También en el 2005 Ma. Fernanda Méndez realiza las animaciones “Mufieca Brava”’ y “Burrocracia” a partir de sus poemas visuales
homonimos.

Méas acé en el tiempo podemos mencionar obras de Osvaldo Cibils, (quien ha trabajado desde temprano en el net-art) como “Two
names” del 2013 o “Con bordes rojos, con movimientos, con ruidos” un poema digital interactivo del 2016.

La lista deberia ser mucho mas larga (ir al link CIBERrrrDELIA), la poesia digital, la video poesia y la poesia visual proponen una nueva
intertextualidad intersemiética, que ampran el horizonte de lo poético. Logica que existe entre la poesia visual y los nuevos medios
tecnoldgicos, en esta nueva propuesta, (como la llama Antonio Miranda) "AV3” o “animaverbivocovisualidad”.

La poesia digital, la video poesia y la poesia visual proponen una nueva intertextualidad intersemiotica, que amplian el horizonte de lo
poético.
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EL ANCHO MARGEN (los protagonistas)
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(1789) PETRONA ROSENDE DE SIERRA

Poetisa y periodista uruguaya, nacionalizada argentina, considerada en ese pais la primera mujer periodista. Parte de su obra poética
fue publicada en la antologia “El Parnaso Oriental o la Guirnalda poética de la Republica Oriental del Uruguay”, (1835 - Imprenta de la
Caridad). Alli encontramos varios acrosticos de su autoria, siendo los compuestos con la letra inicial de cada verso, los mas
tradicionales. Tal vez sea la forma mas primitiva en nuestra poesia visual (o valdria decir proto-vanguardia) las iniciales estan escritas
de costado, lo que implica, la ambivalencia del sentido de la lectura. Pequefia heterodoxia al orden tradicional de la lectura.

(1790) FRANCISCO ACUNA DE FIGUEROA

Citado por Argafaraz, Padin y Boglione, Acufia sin lugar a dudas es el mojon, no sélo de la Patria sino de la poesia y de la heterodoxia
poética nacional. Poeta neoclasico, pero que supo transitar por una gran variedad de géneros, como la poesia satirica o la variada gama
gue esta dentro de los artificios literarios: caligramas, laberintos, acrosticos, etc. Dick Higgins en su libro “Pattern poetry: Guide to an
Unknown Literature” sefiala a Acufia como el autor de caligramas mas prolifico de su tiempo, veintisiete composiciones de este tipo,
extraidas de sus “Obras completas” (1890 - Vazquez Cores, Dornaleche y Reyes), pero en mi trabajo "El rey de copas, caligramas y
otras fruslerias de Francisco Acufa de Figueroa y su tiempo” (2014 — eDc) resefio un total de 36, tomadas de la misma fuente de
Higgins. Y Riccardo Boglione agrega el numero 37 en su articulo “Figuras letradas. Lo vervovisual uruguayo en el siglo XIX”, un
cenotafio tomado del primer tomo del “Mosaico Poético”, una antologia realizada por el propio autor (1857 - Imprenta del Liceo
Montevideano). En primer lugar incluimos dos cruces con contorno, la primera publicada e el periédico el nacional y es el fin del poema
“Gemidos de amistad” y otro trabajo tomado del libro “Elementos de lectura —silabario” de Luis J. de la Pefia, luego dos trabajos de
“Mosaico Poético”, luego seleccionamos tres caligramas de “Obras completas”, dos caligramas (copa y reloj de arena) que también
funcionan como acrésticos y el tercero titulado “La botella” la figura formada por el texto posee un contorno que resalta la forma.
(Boglione sefiala que este recurso es poco comun en el género). A continuacion incluimos un acrdéstico que lleva su nombre, y cerramos
esta seleccidén con un curioso poema con caracteristicas de objetual y conceptual, ya que da instrucciones para que las cuartetas sean
bordadas en un pafiuelo, sefialando que las primeras iniciales de cada cuarteta conforman la palabra “ramo” que es un anagrama de
“amor”.

(1803) MANUEL DE ARAUCHO
Araucho tras retirarse de la actividad militar se dedica al periodismo y la poesia. Fue redactor de los periodicos “El liberal” (1828) y “El

defensor de las leyes” (1836). Como escritor le cabe el honor de haber publicado el primer libro de poesias editado en el pais “Un paso
en el Pindo” (1835 — Imprenta de los amigos) que abre el mismo con el texto “Octavas acrésticas”
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(1805) JUAN MANUEL BONIFAZ

El 22 de enero de 1883 en la localidad de Joaquin Suarez, Canelones, se inauguraba la escuela publica n°® 124, cuyas instalaciones
fueron donadas por Francisco Piria. El nombre de la misma seria el del maestro inspector y pedagogo Juan Manuel Bonifaz. Invitado
este para la inauguracion y durante las alocuciones de la misma, Bonifaz lee un poema de su autoria dedicado a la figura de Piria. Es
Sansoén Carrasco quién en 1884 recuerda el episodio y publica el acréstico en su libro “Coleccion de articulos” (ed. A. Barreiro y Ramos
—1884)

(1838) ENSENAR A LEER

En el afio 1938 se reedita en Montevideo la serie de libros “Ensefiar a leer, sacado del arte de hablar fundado en la naturaleza” (1838 —
Imprenta Oriental) del espafiol Juan Clot. En los mismos, el abogado de Tarragona desarrolla un método propio para la ensefianza del
habla a las personas “sordo-mudas” (hoy diriamos solamente sordos) mediante diferentes propuestas y ejercicios. Describe varios
modos de lectura, uno de los cuales es “sin oido, por solo la vista y con letras” y para ello se publica un cuadernillo (el tercero del
meétodo) con un silabario para tales ejercicios. La edicion montevideana cuenta con una diagramacion diferente a la original (1935 —
Imprenta de Antonio Berdeguer) haciendo a la misma, sin duda mas atractiva a la vista. Incluimos algunas de sus paginas, y a lo largo
de este trabajo, también citaremos otros ejemplos de libros escolares, en los que se les da importancia a lo visual para el aprendizaje
del habla. Mirando esta version del libro de Clot, no puedo menos que recordar “Vlogalaxia” de Pedro Xisto, o “Constelaciones” de
Eugen Gomringuer o los trabajos de Jiri Kolar.

(1872) LA CONSERVACION

La Conservacion fue un semanario que salié entre Agosto y Noviembre de 1872. Alcanzé los diecisiete nimeros y su redactor principal
fue Marcos Padin. Fue la primera publicacion en el pais realizada por y para afro descendientes. Tenia una seccién llamada “Crénica”
gue apuntaba hacia un publico femenino e publicaba chismes e historias de amorios, cronicas de los bailes de la comunidad e incluian
poemas, algunos enviados por los lectores. En esa columna dirigida por “Pich6n” encontramos dos acrosticos, que incluimos en la
seleccion y un par de anuncios, que por la seleccion de tipografias y su diagramacion, nos recuerdan las publicidades futuristas y un
suelto que sin duda haria mencién a la reciente finalizacion de la “Revolucién de las lanzas”.

(1874) JOAQUIN TORRES GARCIA
Torres Garcia incluido por Padin en el catalogo V+V (1998) es sin duda uno de los grandes referentes de la plastica uruguaya. Durante
su estadia en Barcelona en 1917, entra en contacto con otro gran referente uruguayo como es Rafael Barradas. Este es quién lo

sensibiliza respecto a las prédicas de las vanguardias, alli toma contacto con el Vibracionismo, esa variante del Futurismo ideada por
Barradas. En su libro “Estructuras” de 1935 habla de su relaciéon y su comprension de sintesis sobre el Cubismo, Neoplasticismo y
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Surrealismo. Miguel Angel Battegazzore dice que su pensamiento “lleva necesariamente a la concrecién de una figuracion grafica —el
nombre escrito de la cosa- , -la imagen esquematica- y la indisolubilidad de los términos pensar / graficar”. El Universalismo
Constructivo de Torres es un complejo sistema pluridimensional de lenguajes pictoideograficos. Alli incorpora textos escritos con su
sintaxis lineal, palabras que remiten a paisajes urbanos, herencias cubistas, vibracionistas y futuristas. Ademas del espafiol incorpora
otras lenguas vivas y muertas, e inclusive terminara desarrollando textos en un alfabeto criptico de su invencion. Tiene ademas una
notable produccion de libros manuscritos, en los que el uso de los tamafios diversos de letras y libre de renglones le permiten una
traduccion visual de los aspectos de la comunicacion oral. Aqui en su obra vemos la fusién inversa, ya que es el pintor quién absorbe
desde otra disciplina (la literatura) elementos que integra a su obra. Es Barthes quién dice en “La pintura y escritura de signos” que “la
escritura sirve para esconder, ella no sirve solamente para comunicar, ella sirve también para esconder a unos lo que se quiere
comunicar a otros, sobre todo, si deja el pictograma por el alfabeto”

(1874) LAORTIGAY EL GARROTE

La Ortiga y el Garrote fue un semanario satirico aparecido en 1984, el mismo contenia una seccién con juegos y propuestas para sus
lectores, no conteniendo detalle del o los autores de las mismas, compartimos tres de ellas, correspondientes a los niameros 26, 27 y 28
de 1874.

(1876) EL NEGRO TIMOTEO

El Negro Timoteo fue una publicacion semanal. aparecida en 1876 dirigida por Felix Belotti, netamente satirica, burlesca y politica. Son
muchas las publicaciones de esta época que incluyen en sus paginas poéticas artificios, manierismos o0 extravagancias literarias y estas,
deben ser entendidas como fuentes de las vanguardias. Adjuntamos un poema de fuga de vocales y consonantes, y un texto que oficia
como editorial en la portada del domingo 12 de Marzo, que incluye formalmente un jeroglifico, pero que se inserta como critica politica a
descifrar por el lector.

(1883) EL LUNES DE LA RAZON

El lunes de la razén, fue un periddico literario aparecido entre 1883 y 1884. La ultima pagina estaba dedicada a los diferentes artificios
literarios: charadas, saltos de caballo, fugas de letras, pero en especial, seleccionamos algunos de los jeroglificos publicados, muy
cercanos a la poesia semiética contemporanea.

(1885) LA GRALLA

La Gralla fue un periddico literario semanal aparecido en Montevideo que salié entre 1885 y 1886 dirigido a la comunidad espafiola y en
particular a la catalana. En la ultima hoja presentaba una seccion titulada “Trenca Closcas” o rompecabezas, que le presentaba a los
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lectores, diferentes artificios y juegos de corte literario. Incluimos algunos ejemplos tomados de los nimeros 3, 4 y 6.
(1887) LUIS BUENO

Boglione rescata una obra de este poeta olvidado, en el articulo “Poesia visual uruguaya, todavia: addenda” (2010), una pieza incluida
en el libro “Lasteniada (poema intenso)” (1928 - Talleres gréaficos Proteo). Sobre esta obra dice: “Aunque el libro es el trabajo de un
diletante, la pendltima composicion, La cancion ignota, es un coup de théatre grafico (y no solo) realmente notable: las letras han
abandonado la pagina, solamente 17 lineas formadas por puntos la llenan, la sexta linea enmarcada por puntos de interrogacion y la
duodécima por puntos de admiracién, algo que deja entender obviamente una pregunta y tal vez su respuesta. No hay muchos
precedentes de poesias enteramente reducidas a signos visuales, algo que de alguna forma se podria llamar “poesia abstracta”...
Ademas, ese rectangulo de puntos se puede trasladar agilmente de su deslumbrante estatus de composicion visual hacia el reino de la
“poesia conceptual” siendo la ilustracion “retdrica” de su propio titulo.”

(1890) RAFAEL BARRADAS

Barradas desarrolla en Espafia el Vibracionismo, una corriente pictérica basada en el cubismo y en el futurismo italiano. Los topicos del
dinamismo de las ciudades, la calle, el puerto, la visibn mduiltiple del objeto, son elementos claves en su descripcién. Nace en un
momento muy fermental en Barcelona donde eclosionan las diferentes propuestas de las vanguardias europeas. Tanto Barradas, como
Torres Garcia, participan junto a escritores de vanguardia, integrantes del ultraismo, con quienes compartian correlaciones entre la
imagenes poéticas e imagenes pictéricas, participando en la ilustracion de varias portadas de libros. Barradas ademas fue director
artistico de la revista literaria Alfar en su periodo corufiés. Al igual que Torres, en algunos de sus dibujos, Barradas incluye la palabra,
como referente o simbolo de esa dinamica urbana que pretende plasmar.

(1892) LA IDEA

La Idea, es un periédico de la ciudad de Salto, aparecido en 1892, y se definia como semanario ilustrado, literario, artistico y comercial.
En la dltima pagina tenia una seccion titulada “Rompecabezas” en la que encontramos algunas piezas que nos remiten hoy a la poesia
concreta.

(1893) ANTONIO IGNACIO PEREZ GIMENEZ (ANTONIO DE IGNACIOS)
Antonio De Ignacios fue el seudonimo elegido por el hermano de Rafael Barradas. Rescatado por Boglione, en el epilogo de “Aliverti
liquida”, incluyendo una ilustracion del libro publicado en Buenos Aires “Vision de un andariego” (1931 - Imprenta Lopez). En este libro

se incluyen varias ilustraciones, entre ultraistas y vibracionistas, sefialando Boglione que las mismas son, en su mayoria, de su periodo
en Espafa. Incluimos la serie “Emociones espaciales” publicadas en la revista ultraista espafiola “Tableros” (1921-1922), en sus
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nameros uno y dos respectivamente, y de su libro del 31 tomamos tres trabajos.
(1893) LA IDEA MODERNA

La Idea Moderna, semanario ilustrado de la ciudad de Salto que versa sobre literatura, ciencia, arte y comercio. También, su seccion
final, titulada “Rompe Cabezas” es un espacio para la poesia ludica y manierista. Elegimos un acréstico-anagrama y un logogrifo-
numerico para ilustrar esta publicacion.

(1894) EL POBRECITO HABLADOR

El pobrecito hablador, publicacion satirica, semanal, tomamos de su seccion final titulada “Juegos de ingenio” dos ejemplos, un
interesante jeroglifico conformado por fragmentos de palabras y letras (sin imagenes) y un bloque con logogrifos y un anagrama-
caligrama en forma de cruz.

(1896) BIBLIOTECA DE EL BIEN

Publicacion periodica fundada en 1891, en la que se incluia una “Seccion ingeniosa” y que es resefiada por Boglione en su articulo
“Figuras letradas. Lo vervovisual uruguayo en el siglo XIX” (2015). Alli menciona la inclusién de figuras como jeroglificos, logogrifos,
charadas, etc. e incluye dos ejemplos que aqui reproducimos.

(1898) GONZALO BARBE

Traslacion Martin Gonzalo Barbé, es el nombre completo de este poeta, mencionado por Boglione en su articulo “Addenda”. Alli
menciona una nota biogréfica de Nicolas Gropp, (tomada del libro: “Un didlogo americano: modernismo brasilefio y vanguardia uruguaya
1924 — 1932”, publicado en el 2006) en la que habla de su faceta como critico literario, alli dice: “No se ocup6 de Mario de Andrade, a
pesar de haber recibido “Ha urna gota de sangue en cada poema” y “Macunaima”. Quiza este dato no sea meramente anecdaotico. Sus
notas siempre superficiales y poco informadas, demuestran precarias coordenadas culturales, vinculadas -aunque sin ninguna
organicidad- a una estética que comenzaba a quedar atras, y generalmente contrarias a la vanguardia que tanto le gusta fustigar.” Esta
nota viene al caso, ya que el poema seleccionado, publicado en la revista argentina “Accion femenina” (1924), es un caligrama con
forma y contorno de copa. Una diatriba contra el uso y abuso del alcohol, ademéas Boglione lo supone (y compartimos) como una
respuesta, al conocido caligrama de Acufia, con forma de botella.

(1898) HUMBERTO ZARRILLI

Maestro, pedagogo, poeta y dramaturgo, sobre él, Hugo Varzi publico una breve biografia y comentarios sobre algunas de sus obras, alli
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encontramos el siguiente texto: “Es significativo destacar en aquella época juvenil de Zarrilli y después de su viaje a Europa en 1927 su
labor realizada a través de las "Revista Oral" y "Revista Mural”. La primera era leida para todo publico en la "Casa delArte" que se
encontraba en la calle San José 938 y la segunda, "Mural", se pegaba en las paredes que al decir del diario "El Dia" era una "hoja que
hizo florecer una mafana las calles de Montevideo, con su rectangulo blanco, ala prendida en las esquinas” y que en la pagina editorial
del primer numero su Director Zarrilli decia..."Hoja Mural, que es como gritos pintados en la epidermis gris de las paredes. Hoja en la
gue esta recogida el alma de tus jovenes poetas, cuyos versos como cascabeles de luna, suenan sobre la multitud negra y densa como
musica fantastica y traviesa. Como arboles florecidos que enredan la ciudad con la fiesta de sus colores frescos, sobre los dias
insignificantes, saludando a un cielo nuevo, o al Amor que pasa, la voz de tus poetas estara presente en todas las calles tifiendo de
fiesta el color de tus horas..." En este fragmento vemos a un joven poeta vinculado a las vanguardias. En el mencionado libro “Un
dialogo americano: modernismo brasilefio y vanguardia uruguaya 1924 — 1932” libro compilado por Pablo Rocca y Génese Andrade, se
incluye una nota aparecida en el n°® 10 de la Revista de Antropofagia (1929). Alli en una resefia de Antonio de Alcantara Machado
(director de la publicacion), dice sobre la obre de Zarrilli: “Humberto Zarrilli € co-autor de urna serie de livros de leitura para crianzas que
conquistou o0 primeiro premio no concurso organizado faz pouco tempo pelo Conselho Nacional de Ensino Primario e Normal do
Uruguai. No Libro de imagenes a gente percebe as vezes o escritor-professor inteligente.” Esta faceta de Zarrilli, la de ilustrador-poeta-
pedagogo, deja claro que su concepcion del texto+figura, tiene un alto contenido pedagdgico. En una publicacién del afio 1941 del
“Libro primero de lectura” encontramos que dice lo siguiente: “Tanto este libro, como los otros de la serie, estan ilustrados en colores con
dibujos sencillos, como corresponde a libros para nifios, destinados a la ensefianza; pero no carentes de belleza artistica. Hemos
considerado que Uruguay no debia perder esta conquista, ya lograda por la serie de libros que fue premiada en el Concurso anterior.”
Las piezas seleccionadas fueron tomadas del libro “Tierra nuestra” (1931 — Impresora Uruguay) y de la quinta edicion del “Libro primero
de lectura” (1955 - Impresores Colombino Hermanos), teniendo un gran parecido a lo que luego se desarrollaria en la poesia concreta.

(1899) ALFREDO MARIO FERREIRO

Clemente Padin rescata la figura de Ferreiro para nuestro imaginario de heterodoxia. Ya en el catadlogo V+V dice: “...periodista,
humorista y poeta de la generacién del Centenario, difusor de las tendencias ultraistas en nuestro pais, actualiza la tematica de nuestra
poesia en la década de los 20s aportandonos los contenidos propios de la vida moderna en aquel momento. Es autor de “El Hombre
gue se Trag6 un Autobus (poemas con olor a nafta)” (1927 — La Cruz del Sur) y de “Se Ruega No Dar la Mano” (1930 — Cartel). De su
primer libro se exponen el poema Tren en Marcha, ejemplar exponente de la tendencia ruidista del ultraismo procedente del
creacionismo de Vicente Huidobro que, en América Latina, asumidé nombres tales como estridentismo, runrunismo, etc., y ademas, el
fragmento inicial de Poema sin Obstaculos del Transito Ligero en donde insélitamente se insertan juntos una operacion aritmética, una
formulacién de lectura irregular o de decodificacion atipica (fuera de los canones establecidos y que podria ser considerado como un
antecedente de la poesia fénica actual) y una estructura geométrica romboide aunque no en funcién "textual" sino de realce de los
textos que contiene.” En este rombo, también podria verse una figura que iconicamente recuerda las parrillas de los radiadores
exteriores de los autos clasicos del los “twenties” (y que le da nombre a esta primera seccién del libro: Radiador). Este primer libro,
también incluye paratextos, en hojas de diferente tipo, con publicidades automotrices, grabados, poemas publicitarios al mejor estilo de
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los futuristas italianos. Incluimos también, dos textos de su segundo libro, en uno se resaltan tipograficamente algunas letras, hacéndolo
casi un acromesostico, y en el otro la disposicién de los versos acompafa y sugiere su contenido.

(1900) ROJO Y BLANCO

Rojo y Blanco es un semanario ilustrado que aparece en 1900 y cuenta con la direccion de Samuel Blixen. Como las publicaciones de la
época, la ultima hoja cuenta con la “Seccién amena”. Charadas, acrosticos, jeroglificos, adivinanzas, juegos de palabras, son algunas de
sus propuestas. Bajo seudonimos diferentes en algunos casos, en la mayoria, de manera anénima, son presentados los trabajos, de los
cuales presentamos una seleccion.

(1901) ALEXIS DELGADO

El poeta Alexis Delgado es recuperado por Boglione, en el epilogo de “Aliverti liquida”. Alli nos recuerda una pequefia polémica
aparecida en la revista Pegaso n° 40 (1921), entre Luisa Luisi, quien en una nota afirmaba que no habia creacionistas en el pais, pero al
siguiente numero, una nota editorial le recuerda la existencia de Delgado, incluyendo una seleccién de textos, “versos dislocados y
extrafios” y también notaban la particularidad visual de escribir todo con mayusculas. “Pero mas hondo que esas ligeras variantes de
forma, esta el concepto extrafio y la expresion rara y la palabra confusa y el ritmo multicolor con que dice sus poemas”. Una nueva
seleccion aparece en el numero 49 de la revista, en Julio de 1922, en la que abre el interesante “La Cruz del Sur”, poema que los
primeros versos arman un caligrama en cruz.

(1903) FROU FROU

Publicacion semanal, satirica, aparecida en 1903, que incluye una “Seccion ingeniosa”, de la que tomamos varios “Geroglificos” (sic),
firmados con seuddnimos, el primero perteneciente al nimero 2 y los otros del tercer nimero de la revista.

(1909) LA SEMANA

El periédico “La Semana”’ contenia una seccién con desafios para sus lectores titulada “Juegos de ingenio” los trabajos estan
presentados bajo varios seudonimos. Presentamos ejemplos tomados de los nimeros 10, 12 y 14 de 1909.

(1912) REVISTA URUGUAY
La “Revista Uruguay” contenia en sus ultimas paginas una seccion titulada “Entretenimientos” firmadas por “Fray Gumersindo”, en las

gue diversas formas dificiles, se les planteaban a los lectores, como propuesta interactiva. Sefialamos algunos ejemplos de su niumero 1
de 1912.
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(1917) MARIA FREIRE

Escribe Olga Larnaudie en “Apuntes para un guidén curatorial acerca de imaginarios prehispanicos (y / o primitivos) — Zonas
prehispanicas del arte nuevo”: “En el Uruguay de los afios 50 y 60, se produce un intenso proceso de revision histérica que abarca las
mas diversas areas del pensamiento y el hacer nacional...En este proceso, que se produce en un pais inserto en una profunda crisis
econdmica y politica...en la que los artistas abordan el “arte nuevo” a través de diversas vias formales, que incluyen el manejo de signos
“primitivos”. Esto sucede en algunas etapas de la obra de Maria Freire...Una serie de pinturas en blanco y negro de los afios 50, con
signos sugeridos a la artista por formas medievales...ser4 conocida como “Sudamerica”. En una muestra realizada en Bélgica, estas
obras fueron leidas por 0jos europeos en clave precolombina, y este hecho fue aceptado por la artista. “...fue en ese momento que senti
con mas fuerza la presencia del signo — con el valor real de un pensamiento — como elemento expresivo pictorico”, escribira Maria Freire
en “Trayectoria”, reconociendo asi no solo la validez universal de los signos — como una constante en su pensamiento y en su hacer —
sino también la incidencia que se hara notar con mas fuerza en una serie pictorica posterior, de los afios 60, con una intensa presencia
materica inusual en el resto de su obra”

(1919) J. de S.

En el articulo “Figuras letradas. Lo vervovisual uruguayo en el siglo XIX” (2015) de Riccardo Boglione, sefiala un caligrama con forma de
copa, publicado por primera vez en 1918 (y dos mas durante 1919) en el nimero siete de el “El Lazo Blanco. Organo de la propaganda
de la Liga N. contra el Alcoholismo” EI mismo esta firmado por “J. de S.” y Boglione aventura que podria pertenecer a Joaquin de
Salterain. Su afirmacion no se debe a la coincidencia de iniciales, sino que el Dr. Salterain, ademas de poseer una reconocida actuacion
politica, fue un reconocido médico vinculado al area oftalmoldgica y tuvo una importante actuaciéon en denunciar y combatir el vicio del
alcoholismo. En una exposicion parlamentaria en 1900 Salterain expuso: “La embriaguez ha sido un vicio comun en todas las
sociedades, en todos los tiempos y en todas las zonas, y es superfluo y trivial recordarlo. En cambio, es, puede decirse, la caracteristica
en la época actual, que produce en todas las latitudes la degeneraciéon de la raza humana...".

(1923) jVIVIR!

iVivir! es una publicacion periodica, perteneciente a la Escuela Libre Naturista, que en su nimero 11 de 1923, publica en la portada un
dibujo que nos recuerda los poemas figurados barrocos, y en el interior encontramos un acrostico, ambos trabajos sin detalle del autor.

(1921) AMANDA BERENGUER
Ya Clemente Padin se encarga de recuperar la figura de Amanda Berenguer, ausente en la antologia de Argafiaraz. En Junio de 1987

ya la incluye en un articulo titulado “Poesia experimental uruguaya” publicado en el primer nimero de la “Revista del Sur” Alli destaca el
libro “Composicion de lugar” (1976 - Arca). De él dice: “...connota la busqueda expresiva del acrostico y, en algunos casos, del

XXV



ideograma, con una tendencia de estructuracién geométrica.” Este libro también fue resefiado por Dovilé Kuzminskaité, para el ensayo:
“Amanda Berenguer: géneros entretejidos” aparecido en “Anales de Literatura Hispanoamericana, volumen 43, Numero Especial 47-55
(2014)” de la Universidad Complutense de Madrid. Alli dice: “Composicién del lugar (1976) es un libro de Amanda Berenguer que
introduce diversos juegos formales en su poética. Es un libro singular por su estructura, dado que aqui el lector se encuentra no solo
con poemas visuales, sino con variantes de un mismo poema: todos los poemas tratan el mismo tema —la puesta de sol sobre el mar en
distintos dias—. Amanda Berenguer coloca a su lector en una posicion peculiar, al margen de dos géeneros: en primer lugar, se da un
texto “convencional” y también se dan dos textos visuales desarrollados conforme a distintas estrategias creativas (se introducen
simbolos matematicos, juegos con diferentes tipos de letras y su colocacion en el espacio, etc.)” y realiza el interesante comentario: “El
caracter polifonico de la poesia visual lleva a un destino que es frecuente: el sinsentido (pensamos en la escritora argentina Mirtha
Dermisache, cuya obra se acerca al “grado cero de la escritura”, debido que se basa en puro grafismo). En el caso de Amanda
Berenguer este rasgo podria estar asociado también con la época en la que se publicé el libro: 1976, porque el afio 1975 en Uruguay
fue el ailo mas represivo de la dictadura, con lo cual este sinsentido podria entenderse como un contra-lenguaje o0 un movimiento
voluntario para alejarse de todo tipo de discurso y de realidad y crear asi un nuevo mundo: el mundo de la escritura.” Cabe acotar que
estas segundas y terceras versiones, (realizadas en la imprenta, utilizando letras transferibles) fueron compuestas por la autora. Hay
gue recordar que a lo largo de su extensa carrera y produccion escrita, son varios los libros que transitan la heterodoxia poética. En la
seleccion incluimos una cinta Moebius aparecida en “Materia prima” (1966 - Arca), siete textos de “Composicion de lugar” (1976 — ed.
Arca), dos textos del catalogo “Arena” (1978 - Centro de Artes y Letras de Punta del Este), en los que explora no sdlo la disposicién y la
grafia sino también el color. Agregamos la tapa de “Declaraciéon conjunta” (1964 — Arca) grabado realizado sobre linéleo, y un texto de
“Arbol” (1982), poema evolutivo, construido a partir de diapositivas.

(1923) ALCIRA SOUST SCAFFO

Nacida en la ciudad de Durazno en 1923, estudia magisterio y en 1952 recibe una beca para viajar a México y participar en la reciente
fundada CREFAL (Centro Regional de Educacion Fundamental para América Latina - 1950). Alli escribe una tesis, que es referenciada
como material bibliografico en trabajos pedagogicos hoy en dia, titulada “La recreacion en la estructura de la personalidad” presentada
en 1956. En un resumen de Gloria Guzman sobre su trabajo dice: “La autora trata de demostrar las equivocaciones existentes con
respecto al sentido del recreo, estableciendo como premisa que la funcién esencial de la recreacion es la estructuracion de la
personalidad. Indica la manera de descubrir dicha posibilidad. Comparte las experiencias que vivid en la comunidad de Santa Ana,
Michoacan, en las que a través de las acciones realizadas, se cristalizaron los principios que orientaron el trabajo.” Permanece en
México durante treinta y seis afios. Alli se vincula a escritores reconocidos, algunos vinculados al infrarealismo, mantiene un vinculo
estrecho con la comunidad universitaria de la UNAM y con sindicatos estudiantiles, convirtiéndose en un personaje asiduo a congresos,
mitines y marchas. Alli comienza a trabajar en la poesia y desarrolla con el tiempo una textogréfia-visual que se convertira en un sello
personal. Durante casi treinta afos, lleva una vida trashumante y se la interna en reiteradas oportunidades en clinicas psiquiatricas, pero
siempre se la recuerda compartiendo su poesia, mimeografiada que repartia en marchas y encuentros, 0 en carteles visuales que
pegaba en los muros universitarios. En Mayo de 1988, le diagnostican “psicosis delirante cronica de caracteristicas paranoides”,
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entonces sus amigos organizan una colecta y le pagan su pasaje de regreso a Uruguay, para que su familia pudiera hacerse cargo de
su cuidado. EI 30 de Junio arriba al pais, pero al poco tiempo, retoma la vida de sus ultimos afios en México. Establece un circuito
alrededor de la Universidad de la Republica, el teatro El Galpon y librerias céntricas. Sigue produciendo obra, que obsequia a sus
amigos. Fallece en Junio de 1997. Es gracias a Inés Trabal (quién investiga, recopila y preserva su obra poética) que llegamos a este
desconocido material. El trabajo de Soust transita en la construccién de un lenguaje con caracteristicas pictoideograficas, manteniendo
una sintaxis lineal. Lo criptico se entrelaza con lo verbal, dando un juego de ilegible / legible, una esteganografia, como la escritura
criptica-cristiana medieval. Coexisten lo escritural signico con lo plastico. Incluimos ademas un fragmento de hoja mimeografiada de su
serie “Poesia en armas” en la que realiza un interesante juego tipogréfico. Su obra original interesa para un posible estudio de las
creaciones semiogréficas en el Uruguay.

(1928) ERNESTO CRISTIANI

Maestro y director de escuela, pintor y poeta, aparece en la antologia de Argafaraz, “Poesia visual uruguaya” que integra todas las
hojas (reducidas) de su libro “Estructuras” (1960 - edicion de autor), trabajo denostado por la critica en su momento. Argafaraz recuerda
gue fue Clemente Padin quién revindico este trabajo, dentro del campo de la poesia experimental, incluyendo parte del mismo en la
muestra “Exposicion exhaustiva de la Nueva Poesia” realizada en la Galeria U (1973). El propio Argafiaraz junto a Magaly Lavandeira le
realizarian una entrevista a Cristiani, publicada en el primer nimero de la revista “O Dos” (1982) titulada “Ernesto Cristiani un poeta
silenciado”, alli explica el propio Ernesto la idea del libro: “(los neoplasticistas holandeses) Fue el Gltimo movimiento con el que gocé
plenamente la pintura. Su planteo es el de trabajar con ortogonales, perpendiculares. Si se observan las palabras de mi libro, se ve que
se trata de formas geométricas. P.ej., en el poema “sol-mar-sol” tenemos 2 circulos y 1 plano y asi sucesivamente..." El fracaso en la
recepcion critica, llevo a Cristiani a dejar de lado sus notables experiencias poéticas y dedicar todo su esfuerzo en la pintura.
Ampliamente reconocido en este campo dentro de la corriente del pop-art, incluimos en la seleccion ademéas de “Estructuras”, varios
collages (circa 1980) que nos recuerdan los trabajos dadaistas y que se vinculan a las corrientes de la poesia visiva italiana.

(1928) SARANDY CABRERA

Nacido en Rivera, escritor, traductor, periodista, fue editor de libros y discos. Incursion6 en el dibujo y la caricatura. Un heterodoxo en las
tematicas poéticas, si pensamos en sus libros de poesia libertina o erética (“Soneroticon”, “Camasutron”, “Sonetos a Don Pijote”, o la
recordada “Nomenclatura y apologia de la concha” obra basada en “Nomenclatura y apologia del carajo” de Francisco Acuiia de
Figueroa) y su veta de poesia social y politica, de fuerte critica y autocritica (“La Furia”, “Banderas y otros fuegos” o “Poeta pistola en
mano”). A pesar de que su obra poética se desarrolla en el campo verbal, sefialamos dos trabajos que lo acercan al campo de la poética
visual: la primera es la tapa de su libro “Soneroticén” (1980 - Du Montbrillant), publicado en Suiza, paises en los que vivié buena parte
de su vida y luego parte del poema “Una boya a la deriva” del libro “Poemas Zooldgicos” (1986 - Nordan) publicado en Suecia.
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(1931) MIGUEL ANGEL BATEGAZZORE

Pintor, escultor, videoartista, artista conceptual y critico, tiene una larga trayectoria y un variado y reconocido volumen de obra realizada.
Aqui, nos interesa una serie de trabajos que comienzan en 1965 con “Blow up” y que finalmente llevaria a la instalacion “Tiro al blanco”,
curada por Nelson DiMaggio (1976). Es una etapa de transicidn entre el serialismo del cuadro y la “recuperacion del objeto”
torresgarciano. Signos que se repiten, que remiten a un posible alfabeto, pero que componen una escritura asémica, lejana de toda
mimesis arquetipica. Luego vendra un trabajo de la serie de “Signos en rotaciéon” (1961-85) ademas incluimos un homenaje a Arguedas,
de clara factura universalista-constructiva, realizado en 1976. EIl Ultimo trabajo seleccionado es un macro collage, con fotografias y
nedgrafos, titulado “El Angel de la historia” (1990).

(1931) LUIS CAMPODONICO

Gran compositor y pianista, escribié sobre critica musical e impulsado por Angel Rama edito narrativa (“La estatua” - 1964) Luis Bravo
en su libro “Voz y palabra” lo incluye en el capitulo “Precedentes y experimentaciones de la puesta en voz”, sefialando sus obras
“Poemas” (1953) y “Misterio del hombre solo” (1961), primeras obras de concepcién multimedia. Masica, danza, actuacion, canto, coros,
recitados, instrumentos acusticos y amplificados, cintas pregrabadas, escenografia y luces, componian parte de una obra de
vanguardia. En poesia, trabajo textos multilingles. La seleccidon que presentamos, fue publicada en la Revista Maldoror n® 7 (1972), bajo
el titulo “poémes pluriels — pemas plurales — poemi plurali” y sobre los mismos, seleccionamos fragmentos de una nota introductoria del
autor, publicada en francés: “La concepcion de los textos en multilinglas, se ha impuesto a mi después de un viaje lento y muchas
veces inconsciente de unos tres afos...¢,Qué es? Cada texto esta formado de varias células. Cada célula tiene su unidad (su redondez)
e incluso constituye un todo. Sin embargo una nueva unidad se crea si el lector es capaz de cambiar el idioma. Dado que todas las
células, de cada texto, pueden abordar de diferentes maneras el mismo tema (objeto) mediante el desarrollo de un nuevo aspecto, o
tomando como punto de partida o de destino, o como un eje, la celda anterior.”

(1932) NELSON RAMOS

Artista plastico y docente de reconocida trayectoria a nivel internacional, caracterizé su obra por la exploracion de la ruptura del plano en
el espacio del cuadro, trabajo el dibujo, el grabado y los objetos tridimensionales. En los 60°s se decide a trabajar una técnica “menor”
como el dibujo, revalorizando esta disciplina, generando un movimiento, que la critica Maria Luisa Torrens llamo “El Dibujazo”. De estos
afos seleccionamos trabajos en que la posible grafia y la palabra se entrecruzan con la imagen. Primero “Parejas entre rejas (1964),
una ilustracion para el n°10 de la revista de poesia “Siete Poetas Hispanoamericanos” (1964), luego “Bronca” (1968), y finalmente un
dibujo que ilustra la tapa de la Revista Maldoror n°8, (1972).
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(1932) TROUPE ATENIENSE

“La Troupe Estudiantil Ateniense” surge en 1922 como la “Troupe Juridica”, luego en 1923 se llama “Troupe Juridica Ateniense” para
finalmente en 1924, toma el nombre con el que pasara a la historia. Grupo desenfadado de estudiantes de la Facultad de Derecho,
desarrollardn una ininterrumpida y exitosa carrera hasta 1930. El carnaval, el vaudeville, la parodia, el varieté, son las areas en que se
mueve con holgura, esta agrupacion humoristica. En los afios 1931 y 1932 organizan el “Salén de Harte Ateniense”, primero y segundo
respectivamente. Es Riccardo Boglione, quién en prélogo de la reedicion del libro “Aliverti Liquida” (1932 — edicion de autor) rescata e
investiga estas dos propuestas, diferentes al trabajo cotidiano de la Troupe. Siempre, en el marco de la parodia y el humor, imitan a las
vanguardias plasticas vy literarias de la época. Es en el Ultimo Salén, que ademas de la exposicion de cuadros, publican el “Primer libro
neosensible de letras atenienses. Aliverti Liquida, Apto para seforitas”. Ya desde el titulo, que parodia al famoso catalogo de la conocida
tienda montevideana, el libro resalta por su ingenio tipogréafico y toda la utilizacion de metatextos, publicidades, su clara vinculacion a las
“parole in liberta” del futurismo italiano y lo caligramético del dadaismo. A pesar de que la intencion era la de parodiar a las vanguardias,
este libro se convierte en una pieza extraordinaria, que entiende y maneja correctamente las nuevas miradas de la vanguardia poética.
Clemente Padin es el primero en rescatar este libro del olvido de la critica y el tiempo, incluyendo en la revista “Los Huevos del Plata” n°
8 (1967) por primera vez desde su primer edicidn, algunos textos del libro. Resefa el libro en su articulo “Panorama de la poesia
experimental uruguaya” de 1993 y son incluidos en la exposicién y catalogo de la muestra “V+V” (1998). En el 2012, la editorial Yaugurd,
reedita el libro.

(1933) JULIO CAMPAL

Campal es uno de los poetas seleccionados por Argafiaraz, para su “Poesia visual uruguaya”, y a pesar de haber desarrollado su trabajo
en el exterior (Argentina, Espafa) ha tenido una fuerte presencia en el pais como referente. Es en Espafia considerado uno de los
principales motores en el resurgimiento de la poesia experimental de los sesentas, no sélo por su obra, sino ademas por el impulso para
la conformacién de grupos y exposiciones vinculadas a la vanguardia experimental. Fue el encargado de la seccion literaria del grupo
“Problematica 63", vinculado al principio al avantgardé musical, y que de la mano de Campal, actualiza el panorama literario espariol, en
medio de una época que campeaba la censura y la auto-censura. Incluimos varios poemas asémicos de su libro “Caligramas” (1968 -
Elvira Alfageme) (en b&n), algunos caligramas inéditos (en color) y al final el texto “Poema Movil” perteneciente al libro “Poemas” (1971 -
Parnaso 70).

(1934) JUAN CAPAGORRY
La obra de Capagorry se desarrolla en el campo de la narracion, los cuentos, la poesia, el humor, desarrollando también la faceta de
periodista (grafico y radial) y de ilustrador. Muchos de sus textos fueron llevados a la cancion, e incluso grabé recitando sus textos junto

a Daniel Viglietti “Hombres de nuestra tierra’(1964 - Antar) y grab6 “Capagorry cuenta a los nifios” (1971 - Ayui). Como ilustrador
rescatamos una serie de dibujos y letraset, sin fecha de datacidon, que lo acercan a una estética entre el dibujo y el letrismo y sobre las
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mismas, Claudio Del Pup recuerda una nota de Capagorry diciendo: “Las letras me piden que las incorpore a mis dibujos”.
(1934) JOSE GAMARRA

Gamarra nacié en Tacuarembo, estudié en la Escuela de Bellas Artes donde recibe ensefianzas de Vicente Martin. En 1959 obtiene la
beca del Museo de Arte de Rio de Janeiro para trabajar en grabado con Johnny Friedlaender e Ibere Camargo. En 1960 se instala en
Brasil trabajando como profesor de pintura y frescos en el Instituto de Arte Contemporaneo. En 1963 se traslada a Francia. Su
reconocida obra de los sesentas, se basa principalmente en la construccidén signica, asémica, en una imagineria americana arcaica.
Sobre sus obras de ese primer periodo dice: “...el hombre desaparece, sélo queda la tela y la necesidad de decir cosas inexplicables.
Porque explicar es contradictorio, por eso mis obras no tienen titulo, sélo nimeros.” Gamarra utiliza “signos de tierra y leyenda”

(1934) OSMAR SANTOS

Santos nace en el departamento de Rivera, plastico, docente y creador del Museo de Arte de dicha ciudad. Es a fines de los cincuenta
gue comienza a desarrollar su peculiar estilo, va dejando la figuracion, obteniendo la sintesis de la letra “T” para representar el rostro de
sus personajes, para llegar a “un ser sin anécdota”. En este sentido su primera obra es “Camara de reflexion”, un 6leo sobre carton
(1964), que completara en 1969, incluyéndolo, dentro de una cAmara de madera con luz artificial. “Gran imagen” (1965) muestra ya, ese
individuo y su clasica abstraccion del rostro, esa minima expresion en la letra “T”. Citando a Torres Garcia diremos: “El simbolo idea
grafica no representa otra cosa sino que se representa a si misma.”

(1934) ALFREDO PERCOVICH / ENRIQUE FERNANDEZ

En Espafia durante el afio 1965, se publica el primer trabajo editorial de “Ediciones Nuevas Indias”, consistente en una carpeta de gran
porte (0.42 X 0.32) con hojas de papel Offset de 400 g. El titulo es “Romance de los hidalgos negros”, un extenso poema de Alfredo
Percovich (narrador, periodista), al que Enrique Fernandez, le aplica técnicas combinadas de Offset, zincografia, tipografia de la familia
Menhart-Grotesca y dibujos originales. El texto oscila entre el poema visual y la poesia ilustrada. Adjuntamos algunas de sus paginas.

(1937) LUIS CAMNITZER
Artista plastico, grabador, docente, critico, de reconocida trayectoria internacional, en la década de los 60°s comienza a trabajar en el
campo conceptual. Clemente Padin lo incorpora a su exposicion “V+V” (1998), y escribe en el catalogo de la muestra: “...se involucré en

las relaciones palabra-imagen generando una extensa obra consagrada a la exploracion de las relaciones de los signos con sus
significados, y sobre todo, con sus referentes” Elegimos las obras “Biblioteca”; “Horizonte” y “Diccionario”.
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(1939) CLEMENTE PADIN

Nacido en la ciudad de Lascano, Padin es docente y licenciado, su trabajo en el campo de la poesia visual, la performance, el
artecorreo, el net art, el video-arte, se complementa con el de editor (revistas “Los Huevos del Plata” (1965-1969), “Ovum 10” (1969-
1972), “Ovum” (1974-1976), “Participacion” (1984-1986) y “Correo del Sur” (2000-2003)) y con el de investigador y critico, publicando
libros y articulos en variados medios y formatos. A mediados de los sesenta participd con sus revistas de los movimientos
conceptualistas latinoamericanos, una importante red de intercambio creada en el continente y que se proyecté al resto del mundo. Su
vinculacién a la poesia visual empieza con la publicacion de su segundo libro “Los horizontes abiertos” (1969). Argafiaraz lo incluye en
su libro “Poesia visual uruguaya” (1986) y sobre este trabajo dice: “...en él se ve al poeta mas ligado a la vanguardia de la época. En
efecto, alli figura el poema “Alicia en llamas”, que presenta recursos propios de Cummings, Pound y el concretismo brasilefio.” Las
publicaciones de Padin son numerosas (libros, DVD’s, CD rom), muchas se han publicado en otros paises. Para esta seleccion,
empezamos con una poco conocida version del “Texto V” (1968), publicada en la revista “Ovum 10" (1969), en una carpeta que incluia
cinco postales bajo el titulo “5 poemas visuales”, luego un acréstico (fragmento del poema “Alicia en llamas”) publicado en el libro “Los
horizontes abiertos” (1969 - Los Huevos del Plata), le siguen tres visuales del libro “Signografias y Textos” (1971 - Ovum), un trabajo
publicado en la revista “Ovum 10” bajo e seudénimo de Luis Canot, un texto de 1973, luego un texto de libro “Signo” (1974 - edicion de
autor), le siguen, una serie de poemas visuales, “Memorial” (1981) y Pan Paz (1982) tomados de la carpeta “16 Poemas sueltos” (1992 -
edicién de autor), un fotograma del poema digital “A ave — Homenaje a Dias Pino” (2002), tres textos del libro “La Poesia es la Poesia”
(2001 - edicion de autor), un poema tomado del libro “Poems to eye — selection 1972 - 2000” (2002 - Runaway Spoom Press), y dos
textos de “Poemas visuales semanticos”, (2011 - Babilonia). Finalizamos con cinco registros fotogréaficos, en los cuatro primeros lo
performético, lo visual y lo verbal van de la mano (“Juan y Maria” — 1988, “Igitur” — 1989 y “Aire” — 1988 y 2007) y el dltimo registra una
instalacion realizada en 1984.

(1939) MARCHA

El 23 de Junio de 1939 aparece el primer numero del semanario “Marcha”, bajo el titulo principal de portada “La infiltracion nazi en el
Uruguay”. La publicacion de informacion politica y cultural, estuvo bajo de direccién de Carlos Quijano y por sus paginas pasaron los
mas destacados escritores del momento, tanto como colaboradores y columnistas. La Ultima seccion se titulaba “Ahora que usted
descansa”, alli aparecian los recientes “crucigramas” (crossword — circa 1915), una evolucién de las “palabras en cruz” (Word cross). Ya
hemos visto el uso de las “formas dificiles”, “escrituras enigmaticas”, “jeroglificos” o “juegos de palabras” y su inclusién en la prensa
escrita, como manera de establecer una interaccion con sus lectores, enviando las soluciones o a la espera de la misma en el siguiente
namero. Lo llamativo de Marcha, es que se le dedic6 mucho espacio a las definiciones de la “Enigmografia racional”, de los anagramas
o del “Arte ingenioso”, nombre con el que a partir del segundo nimero se llamo esta seccion. La misma estuvo a cargo de Jean Samal,
seudonimo que usaba Juan Carlos Onetti, como secretario de redaccién de Marcha, segun le comento a Omar Prego, en una entrevista

en 1980. Onetti lo utilizaba cuando habia que completar espacios vacios en la revista.
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(1940) BLANCA PORRAS / (1943) ATILIO BURIANO

Blanca Porras, psicéloga, poeta, mencionada primero en el articulo de Padin “Panorama de la poesia experimental uruguaya” (1993) e
incluida en el catalogo V+V (1998). Los trabajos alli seleccionados y de los que incluimos dos obras, fueron tomados del libro “Poemas y
Grafismos” (1986), publicado en conjunto con el artista plastico Atilio Buriano, quién se encargo de realizar las grafias para los textos de
Porras.

(1941) AROLDO GONZALEZ

Como artista, Gonzalez desarrolla su obra en varias disciplinas: el dibujo, la pintura, grabado, audiovisuales, instalaciones, etc. Algunos
de sus trabajos se mueven en el campo de la poesia visual, como por ejemplo el libro-instalacion “Dibujo en 5 lecciones” del afio 1972,
del cual compartimos algunas de sus péaginas.

(1941) JORGE CARABALLO

Caraballo aparece en la antologia de Argafiaraz. Comienza sus actividades como plastico trabajando en abstracciones geométricas.
Vinculado a Padin y a la revista Ovum, incursiona en la poesia visual y el arte correo, publicando algunos libros de autor y participando
en diferentes publicaciones en el extranjero. A fines de los noventa retoma el camino de la plastica y en el 2000 trabaja en el campo del
net-art. Incluimos un poema visual publicado en la revista “Buzén de Arte” del venezolano Diego Barboza de 1976. Luego cinco de sus
poemas visuales mas conocidos, de mediados de los setenta. Incluimos una pagina de su libro “Breve historia del arte en
Latinoamérica” (1986) y cerramos con trabajos del libro “En Uruguay la palabra “Justicia” significa:” (1987 - AUAC).

(1942) ENRIQUE FIERRO

El poeta Fierro es incluido en el articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya” de Padin (1993). Sobre este autor citamos un
fragmento tomado del “Diccionario de escritores uruguayos” de Walter Rela, publicado por Ediciones de la Plaza: “...el poeta reconoce
los limites del lenguaje, la inutilidad de la palabra para trascender las referencias y hace de la negacion del lenguaje un camino hacia lo
indecible...Enrique Fierro trae a la poesia uruguaya actual la mas radical experimentacion desmitificada de la funcién del lenguaje en el
texto lirico. Este es precisamente, el fundamento ultimo de su obra poética: el cuestionamiento de los limites de la escritura...” Incluimos
un texto publicado en la Revista Maldoror n® 13 (1977) “Otoiial, algebraica — homenaje a Julio Herrera y Reissig”’ y dos fragmentos del
poema “Texto y Figuras” publicado en el libro “Calca” (1986 - Mario Zanocchi).

(1943) HORACIO BUSCAGLIA

Mdusico, cantante, poeta, actor y director de teatro, periodista, conductor radial y publicista, marcé con su presencia el mundo cultural
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uruguayo de la segunda mitad del siglo XX. Sus textos de corte surrealista, bautizados “mojos”, formaron parte de su peculiar puesta en
voz de la poesia. Formé parte de la revista “Los Huevos del Plata” y sus primeros libros fueron publicados por esta editorial.
Seleccionamos un texto de “Mojos y canciones de protesta” (1968 - Los Huevos del Plata), que explora la fusion verbo-visual del texto, y
luego, un texto de “Mojos para la hora del té” (1968 - Los Huevos del Plata), en el que los versos del libro, proponen lecturas en
diferentes planos de la hoja. Padin lo incluye en la muestra “Exposicion Internacional de la Nueva Poesia” realizada en al “Galeria U”, en
Julio de 1969.

(1943) MIGUEL ANGEL OLIVERA

Docente, poeta, investigador musical, participé en la conformacién del “Grupo Vanguardia” de mediados de los sesenta. Dicho grupo
trabajé en la poesia politica y su accionar estuvo vinculado a la exploracién de la edicidén alternativa de la poesia. Recitales en los que
se integraba la masica, la danza, produccién artesanal de afiches junto a plasticos y grabadores, realizacion de volantes y el libro, sélo
como produccion cooperativa. Su poesia se desarrolla mayoritariamente en el campo verbal, pero muchos de sus poemas explotan lo
visual, incorporando llaves en la diagramacién de los textos. Incluimos dos fragmentos de su libro “Tangata desde la carcel” (1986) y dos
fragmentos del librillo “Contra la pared” (1988), ambos del sello Ediciones de UNO, del cual formé parte.

(1944) EDUARDO DARINO

Director y productor de cine, Darino también trabaja en la animacion y el video. Radicado desde los 70°s en los Estados Unidos ha
desarrollado una importante carrera, tanto en el cine como en la television. A fines de los sesentas participd del proyecto editorial dirigido
por Clemente Padin: “Ovum 10" (Entre otras obras, es creador de la primer animacién nacional “Creacion” — 1963) A comienzo de los
setenta trabajé video animaciones a partir de dibujos y collages, muchos de ellos vinculados a la poesia visual. Es autor de
“Correcaminos” o “Caminante” (1965 — un homenaje a Padin), la primera animacién artistica realizada en lenguaje “Basic” en el
continente. Fue citado por Clemente Padin "como el precursor de animacion web de América Latina" Compartimos un fotograma de la
misma, mas otros fotogramas de los videos” Hello 1"y “Hello 3" de 1975.

(1944) CARLOS PELLEGRINO

Padin lo menciona en su articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya” (1993) y lo incluye en la muestra de “V+V” (1998).
Pellegrino ha trabajado ademés de el campo poético, en la novela, en el area audiovisual, en la performance, es compositor de musica
avantgardé, y artista sonoro. En primer lugar incluimos el texto “raSpadura” que cierra la seccion del libro antes mencionado, pero en
una version anterior, publicada en la revista Maldoror n® 20 (1985). También trabaja y es docente en el area de paisajismo, asignatura
que vemos reflejada en el trabajo “Oximoronamiento” que abre la seccion “Senza Pedale” de su libro “Zarpa” (1988 - Ultimo Reino /
XYZ) y cuyo disefio gréafico estuvo a cargo de Fernando Alvarez Cozzi. Ademas en el libro los poemas verbales juegan con la
disposicion espacial de los versos en la hoja y la utilizacion de mayusculas, negritas, cursivas, diferentes tipos y tamafos de letras.
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(1945) FRANCISCO BONILLA

En 1969 Bonilla participa con un poema visual en el n°® 1 de la revista “Ovum 10” En la misma dice que el autor es estudiante de
arquitectura y que fue colaborador de la revista “Los Huevos del Plata”, consigndndose que también expuso en muestras colectivas e
individuales. Aqui compartimos dicho trabajo publicado en 1969.

(1946) MARIO SAGRADINI

Artista plastico, grabador, vinculado al arte conceptual, es incluido en la muestra V+V, realizada por Padin (1998), con la obra “Frutos del
pais” una instalacion realizada en el Subte Municipal (Montevideo 1994). Muchas de sus obras e instalaciones incluyen el elemento
verbal. Sagradini trabaja mas alla del elemento visual, ddndole mucha importancia al elemento testimonial. La informacion es parte
sustancial de su trabajo. Incluimos algunos registros de la Instalacién “Frutos del pais” y de “Collecting Fragments”, una serie que
trabaja con frases de la literatura uruguaya, reproducidas en diferentes soportes (afiches, stencils, paneles, etc.).

(1946) RUBEN TANI

Licenciado en filosofia, letras, especializado en linguistica, docente, critico, ensayista, Tani es incluido en el trabajo de Argafaraz
“Poesia visual uruguaya” (1986). Su trabajo sobre semiética y la didactica de la ensefianza de la lectura, le ha llevado a incursionar en el
campo de la poesia visual, experimental e incluso el arte correo. Incluimos aqui, un poema visual incluido en su articulo “Entre lo verbal
y lo visual: la escritura” publicado en la revista pedagdgica “Punto 21" n° 59 (1992), luego los cinco poemas visuales publicados por
Argafaraz y finalmente dos textos incluidos en su libro “preTEXTOS o como hacer un libro de poemas” (1984 - O Dos) el que ilustra la
tapa y el que cierra el libro.

(1947) CRISTINA MENEGHETTI / (1944) JEAN-PIERRE CAUBIOS

Meneghetti es traductora publica y escritora, su primera publicacién titulada “Intento” (1968 - edicion de autor) y es un trabajo junto al
pintor y grabador uruguayo Jean-Pierre Caubios. Los textos de Meneghetti estan ilustrados por Caubios, en chapas Offset con
materiales Rotaprint y l1&piz litogréfico, sobre papel Offset de 167 gr. Ambos se radicaron luego en el exterior, Meneguetti radicada en los
Estados Unidos prosiguioé dentro de la escritura verbal y Caubois radicado en Espafa siguio trabajando sobre el grabado, la escultura,
pintura, y dictando docencia. Ademas de tres pliegos de “Intento” agregamos un collage de Caubios circa el afio 2000.

(1948) CARLOS CAPELAN

Capelan nace en Montevideo, y a fines de los sesentas comienza un largo periplo, viajando por Latinoamérica y Europa, (en parte,
debido a las dictaduras militares). Su variada obra, se enmarca dentro del conceptualismo y abarca la pintura, el grabado, la instalacion,
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la performance, los libros de autor. En esta busqueda de la desmaterializacién del objeto, Capelan trabaja e incluye a la “palabra”. Dice
Ticio Escobar sobre su obra en un articulo titulado “La proclama ilegible” (2008): “Capelan sustituye la figura de revolucion por
re -materializacion y hace de este término un sinénimo, o por lo menos una nocion equivalente, al concepto derridiano de
deconstruccion; busca, asi, infiltrarse en terreno contrario para desajustar la ortodoxia de sus convicciones y abrir la posibilidad de
lecturas paralelas. La ironia permite una “escritura de la escritura”, una distancia reflexiva por donde puede colarse la trasgresion del
deseo” . En el catalogo realizado por su premio “Pedro Figari” (2014), Riccardo Boglione, en el texto titulado “Capelan, el ambibilinguo”
escribe: “...hay que inventariar algunos objetos recurrentes en sus piezas: es cierto que por un lado el artista es favorable a una
desmaterializacion del objeto artistico, sobre todo en sede teorética, a su reduccion a mero cabaret semantico, cuyo nombre podria ser
Chez les mots et les choses. Ver por ejemplo las listas de palabras y conceptos interconectados que trepan pizarrones y paredes,
aglutinandose en constelaciones de conceptos, contra los cuales se erigen a veces sus instalaciones y a veces no, dejando una especie
de obra -vacio, que solo existié en su «hacerse», a través de lo oral y lo comunitario...” La palabra, lo verbal, ocupa un lugar significativo
en los trabajos de Capelan, obras en las que lo visual y lo verbal caminan de la mano. Comenzamos con un fragmento de “Des-
rematerializacion” (2006). Luego de la serie “Room service — El rapto de las sabinas” dos piezas del 2008 y una del 2005, un registro
fotogréfico de la instalacion “Always there” en la Bienal de Auckland, Nueva Zelanda (2007) y dos trabajos sin titulo (2009 y 2013).

(1948) ALVARO MIRANDA

Alvaro (sin tilde) Miranda es docente, editor, periodista, ha escrito critica literaria y teatral, ensayos y poesia. La mayoria de su
producciéon en este Ultimo item, pertenece a la poesia verbal, aunque tiene trabajos en los que se aborda la poesia desde la
espacialidad del texto en la pagina. Miranda es mencionado por Padin en el articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya”’
(1993). Seleccionamos trabajos pertenecientes a su libro “Escalas Esca(le)ras, poemas para ascender y descender” (1983 - Del
Mirador), del que Alfredo Fressia resefiara en ese afio: “(...) Tu libro se apoya en dos tradiciones: la de la exploracién semantica de una
sintaxis susceptible de mas de una lectura (que pasa por Mallarmé)” Luego incluimos una tapa, publicada como cuaderno en la que el
disefio se reelabora como poema visual, publicado en 1981.

(1948) DANIEL AMERICO LOPES

“La brujula y el barco / Leccion de anatomia” es el primer libro de Lopes, (2011 - MEC). El mismo recoge textos escritos entre 1963 y
1993. En el prélogo Roberto Apratto sefiala sobre su obra: “El libro...recorre los poemas a modos de comentarios, de notas a pie de
pagina, de disortografias, de trastocamientos de la unidad de los textos, por un trabajo gréafico de interlineados y puntuacién agregada...”
Aqui seleccionamos algunos fragmentos que hacen hincapié o acenttan lo grafico y también lo sonoro.

(1949) WALTER AIELLO

Aiello desarrolla su trabajo en el campo de la plastica, con una larga y reconocida trayectoria. Muchos de sus trabajos tienen una
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caracteristica que muy bien sefala la critica Maria E. Yuguero: “un estilo no concesivo, las formas se aceleran o se enlentecen
siguiendo las evoluciones de frases que construyen textos introspectivos: sintaxis vigilada y prosodia subjetiva. Las valorizaciones se
cifien a composicién; las voces se entrecruzan sin cacofonias en busca de ajustadas melodias...Sus dibujos se hieren en lineas
cortantes, drasticas diagonales y enmarafiados grafismos...Similes de escrituras son mensajes confusos al tiempo que elementos
compositivos, incorporados a un conjunto dinamico”.

(1949) IBERO GUTIERREZ

Autor de una voluminosa obra inédita, Ibero Gutiérrez fue secuestrado y asesinado en febrero de 1972 por un comando paramilitar. Su
poesia viene siendo rescatada y estudiada desde hace varios afios por Luis Bravo, en virtud de ir obteniendo el reconocimiento que la
misma merece. Si bien la mayoria de sus trabajos estan inscriptos en el campo de la poesia verbal, en el prélogo “La vida es una caida
en el presente” (2009), Bravo sefala el uso de collages verbales y de invenciones visuales, entre otras intersecciones de lenguajes
artisticos a las que denomina como “performatizacién textual”. Alejandra Dopico, en el articulo “Multidisciplinariedad .ensayada por lbero
Gutierrez” (2012), sefala que el autor aplica técnicas como la simultaneidad, el fragmentarismo, y el graffiti. Incluimos aqui el facsimil
(1967) de un texto reelaborado por el autor, editado en “Obra junta” (2009 - Estuario); dos textos inéditos en los que se reconoce su
pionera incursion en la psicodélica y el rock; y tres facsimiles del Cuaderno “Celda 256 / Celda 279" (1970), escrito en el Penal de Punta
Carretas, publicado en el libro “La Pipa de Tinta China — Cuadernos carcelarios” (2014 - Estuario / Biblioteca Nacional).

(1950) JORGE VIDART

Vidart tiene una larga trayectoria como fotégrafo, ejercio el fotoperiodismo en medios nacionales y extranjeros, habiendo participado en
varios libros de fotografia. Su trabajo se mueve entre la escritura, escultura, pintura, fotografia, performance y técnicas mixtas.
Seleccionamos una serie de obras en los que el autor transita la poesia visual y el poema ilustrado en un limite a veces difuso.

(1951) EDUARDO ACOSTA BENTOS

Acosta Bentos comenzé como fotografo, desarrollé una importante obra como pintor geométrico, pertenecid a los pioneros del arte
correo y del videoarte en el Uruguay, incursiond en la poesia, la performance y el arte sonoro, trabajando como docente y curador para
varias instituciones culturales y museos en el pais. Los obras seleccionadas vinculadas a la poética visual pertenecen a su libro “Alert!”
(1988 - edicion de autor).

(1952) EDUARDO MILAN

Padin incluye a Milan en su articulo “Poesia experimental uruguaya” (1987), sefalando el libro “Estacién estaciones” (1975 - de la
Banda Oriental). En el prélogo del libro el mismo Milan revindica y reconoce su raiz: “...en las experiencias mallarmeanas de “Un cup de
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des...” y en las concreciones literarias de la poesia concreta...” y cita también a Mario Chamie: “...si bien existe un “espacio en blanco”
también existe un “espacio en negro”, ese lugar ocupado por las palabras...La formacion resultante de esos bloques (resultante de un
rompimiento del verso, entendiendo éste como unidad ritmico-formal) produce lo que llamamos una “ocupacion” del espacio poético”.
Incluimos en esta seleccién, el poema “Nifia”, el poema “Estacion del levante”, un fragmento del texto “Hibrida (lectura)” y el poema
“Estacion de la fabula 117, todos del libro citado de Eduardo Milan.

(1952) LUCIA FABBRI

En el libro “Trincheras de papel, dictadura y literatura carcelaria en Uruguay” (2007 - Trilce) publicado por Alfredo Alzugarat, se consigna
que el libro “Que diré de la carcel...” de Lucia Fabbri, es su unico libro publicado a esa fecha. El mismo fue editado por el CIC en 1989
para su coleccion “Escritos de la carcel” y en €l se encuentra una seleccion de la obra de Fabbri, producida durante su cautiverio (1972
— 1982). Los textos, trabajan el “espacio negro”, palabras con mintscula y mayusculas, pueden proponer un juego de multiples voces,
gue de manera simultdnea ocupan el “espacio blanco” del papel. Dice Alzugarat al respecto: “La simultaneidad, la interpolacion, el
desdoblamiento y la pregunta retérica, componen estas batallas verbales con la propia conciencia y no dudan en alcanzar al caligrama,
al espiral que deja de serlo para tornarse escalera, moviéndose en el espacio del papel, rompiendo la ley de la horizontalidad, siguiendo
al sistole-diastole del torrente de su pensamiento.”

(1953) CLUB DE GRABADO DE MONTEVIDEO

En 1953 Leonilda Gonzalez, Nicolas Loureiro, Susana Turianski, Aida Rodriguez y Beatriz Tosar dan forman al Club de Grabado, una
asociacion cultural en torno a la difusion del grabado, sustentada por un conjunto de socios que recibirian mensualmente un trabajo. En
un folleto de 1956 puede leerse su declaracién de principios: “Sobre la base de que por medio del grabado se puede llegar a los
distintos sectores del pueblo, manteniendo despierto su interés por las manifestaciones artisticas, y de que sélo de la consubstanciacion
del artista y el publico nacera una expresién popular y auténticamente nacional, se ha creado el primer Club de Grabado del Uruguay”.
La institucion funcioné por mas de cincuenta afios y publico una incontable cantidad de trabajos, numerosos autores y diferentes
técnicas fueron promovidas durante ese lapso. Lo verbal no le fue ajeno en la produccién y hay incontables trabajos en los que las obras
transitan la poesia ilustrada y la poesia visual. Incluimos una breve seleccion de trabajos en los que, el fiel de la balanza se inclina hacia
la poesia visual. En primer lugar incluimos un trabajo de Luis Pollini (1969), uno de Gladis Afamado (1969), tres trabajos de Leonilda
Gonzalez (1971, 1971, 1972), , dos de Hilda Ferreira (1971, 1971), dos de Mabel Pérez (1977, 1979), uno de Fernando de Souza
(1986), uno de Felipe Secco (1990) y cerramos con dos de Alvaro Carmenes (1988, 1986).

(1954) AGAMENON CASTRILLON

Castrillon pertenecié al grupo de Ediciones de UNO, también trabajé como editor independiente, produciendo revistas, CD’s y DVD. Su
tercer libro de poesia titulado “El aviador de la bahia” obtuvo el premio de publicacion de la 302 Feria Nacional de Libros y Grabados
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(1989). En el mismo, la poesia verbal se entremezcla con la grafia manuscrita y de imprenta, los caligramas, el dibujo como escritura
ideogréfica y el espacio mallarmeano. Aqui presentamos algunos ejemplos del mismo.

(1954) HECTOR BARDANCA

Héctor Bardanca aparece mencionado en el articulo de Padin “Panorama de la poesia experimental uruguaya” (1993). Escritor, critico,
actor, musico, performer, poeta, formé parte del grupo editor de Ediciones de UNO, y de la revista “La Oreja Cortada”, ha publicado
numerosos trabajos, en el campo escrito, visual, audiovisual y sonoro. (Ademas de publicarlos a su nombre, ha utilizado los heter6nimos
de Ana Chevesky y Bardo Kan). Incluimos en primer lugar cuatro trabajos pertenecientes a su plaqueta “g” (1987 — Ediciones de UNO).y
luego el triptico “Suefios diurnos del pez — homenaje a Christian Morgenstern” trabajos de su libro inédito “Lenguajes perdidos” que
agrega registros fotograficos, de los cuales incluimos dos, que hacen referencia, en primer lugar a su poema-instalacion “vocales.uy”
realizada en la ciudad de Maldonado (2007) y luego su trabajo “La bestia condicionada por la alquimia oriental”, serie de esténcil
realizados junto al artista grafitero Barba, registro tomado durante una performance en Montevideo (2008).

(1954) YAMANDU CANOSA

Artista plastico radicado en Espafia, escribe Manuel Neves sobre su obra, a raiz de una exposicion de Canosa en el 2012: “combina
multiples técnicas, en las ultimas décadas su obra se ha caracterizado por la permanente busqueda del equilibrio, conjugando una
sofisticada realizacién formal al servicio de la construccién de imagenes, que vehiculizan de forma no lineal las complejas y multiples
narrativas que marcan su trabajo...logrando una permanente tension entre signo y metalenguaje, entre referencia y metafora.” Es por
esta tensidbn mencionada, que incluimos algunas de sus obras en esta seleccion.

(1954) LEO MASLIAH

Masliah es un reconocido compositor e interprete dentro de la musica clasica, contemporanea y popular, con una gran cantidad de
obras editadas. Ha incursionado en el teatro, la novela, relatos y cuentos. Es precisamente de su primer libro “Hospital especial” (1983 —
Imago) del que tomamos algunos trabajos que entremezclan la visuaverbalidad, jugando con la disposicion de las palabras en el
espacio, lo caligréfico y el collage.

(1956) ANTONIO LADRA
Ladra es una figura vinculada al periodismo desde mediados de los ochenta, tanto escrito, radial y televisivo. Ha realizado y escrito
libros de investigacion en este campo. Pero también en los ochenta participd en el campo de la performance, el arte correo y la poesia,

tanto verbal como visual. En los primeros participd junto a Clemente Padin y junto a N.N. Argafiaraz particip6 en la diagramacion de la
revista “O Dos”.Para esta seleccion incluimos dos trabajos publicados en el catalogo de arte-correo “Weiner secession” (1984), un
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poema de su libro “Tras la espesa niebla” (1979 - edicion de autor) y fragmentos de sus libros de autor “Explosion” y “Tension” ambos de
1982.

(1956) GUSTAVO WOJCIECHOWSKI

Wojciechowski, mas conocido por “Maca” ha desarrollado una larga carrera como disefiador grafico, siendo hoy en dia docente y
catedratico de la Universidad Ort, en el area de tipografia, en la que ha obtenido un amplio reconocimiento a nivel nacional e
internacional. Como disefiador cabe mencionar su trabajo en las editoriales “Ediciones de UNO” y “Yauguru”. Trabaja en el campo de la
poesia verbal, con varios libros publicados, incursiona en la performance, la poesia sonora, la poesia digital y desarrolla un interesante
trabajo en el que transita por la poesia visual y la poesia ilustrada, incluyendo el collage y el apropiacionismo en sus obras. Hemos
seleccionado para comenzar un trabajo aparecido en la Revista EI Manojo” n°1 (1985 - Ediciones de UNO), luego un trabajo del libro
“Bichos” (1989 - YOEA), dos trabajos de su libro “M testiculos & contumancias” (1994 - YOEA) y seis trabajos del libro “Tipo Grafia,
poemas & polacos” (2002 - Argonauta).

(1957) JORGE ECHENIQUE

Echenique es mencionado en el articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya” (1993), por Clemente Padin. Echenique es
artista plastico, licenciado en artes visuales, trabaja el grabado, la performance, la fotografia, la instalacion y el arte digital. Ademas su
obra versa sobre la poesia verbal y asémica. Incluimos el poema “S” de corte espacialista y luego dos trabajos de corte asémico, un
fragmento del libro “Objetos artisticos” (1991- MC5) y un grabado de su serie “Primitiva” del 2011.

(1957) LUIS BRAVO

Docente, investigador, formé parte del consejo editor de Ediciones de UNO, participd en la prensa, tanto escrita como radial. Trabaja
sobre el espacio poético, performatico y como artista sonoro. Ha publicado libros de ensayo, poesia, CD’s de poesia sonora, DVD's y
CDrom interactivos. Es mencionado en el articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya”’ (1993), de Clemente Padin.
Incluimos aqui: “Dante XX”, publicado en Revista “b” (1980), dirigida por Antonio Dabezies; cuatro fragmentos del poemario visual “diario
del vicio vivir’, inédito escrito en Madrid (1990), “Oh guerra” (inédito,1991), “Grafiti vertical ducassiano”, poema-objeto expuesto en la
instalacion “Huellas fuera de sitio” (Cabildo de Montevideo, 2002), “Reloj de vuelo”, publicado en el Catadlogo “Homenaje a Edgardo
Antonio Vigo” (2008 — eDc / Boek) y “Colibri”, publicado en la Exposiciéon de Pévoa de Varzim (Portugal, 2009), ilustrado por la
disefiadora “Fé”.

(1957) CLAUDE NGUYEN

Nguyen nace en Francia, donde realiza estudios en la “Ecole nationale supérieure des beaux-arts” trabajando junto al artista Pierre
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Garnier. Desarrolla su obra en el campo de la pintura, la performance, la poesia visual y el arte correo. Desde el 2010 reside en el pais.
Incluimos algunas de sus Ultimas producciones en el campo de la poesia visual. Los tres ultimos pertenecen a su serie de homenaje a
Jorge Caraballo.

(1958) EDUARDO ROLAND

Docente, musico, poeta, critico, redactor, Roland estuvo ademas, vinculado a las editoriales “Vintén Editor” y “Ediciones Imaginarias”.
Aparece mencionado por Padin en el articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya” (1993). Los primeros cuatro trabajos
seleccionados pertenecen a su libro “Hojas en blanco y otras sombras” (1988 - Del Mirador). Luego presentamos “Una tirada de dados
jamas abolira el azar”, “Parabola del poeta” y “Lumpempoema - A los ex docentes de Comunicaciones de la Universidad ORT".

(1958) GUSTAVO FERNANDEZ CABRERA

Fernandez trabaja en el campo de la plastica, utiliza técnicas mixtas, ha trabajado el grabado, la xilografia, la ceramica, el tapiz, la
escultura. Trabaja como docente y como periodista y critico en radio y televisién, incursionando en la performance y la masica.

Incluimos fragmentos de sus catalogos “Cane Canem — objetos” (1994) y “Bajo el signo de la Comadreja” (1999), en las que se
interpolan lo visual, la semiografia y la ilustracion y terminamos con dos trabajos visuales de la serie que resignifica el texto de la
bandera de los 33 Orientales “Libertad o muerte”.

(1958) MARCOS IBARRA

Nacido en la ciudad de Tacuarembd, Ibarra es artista plastico, ilustrador, escritor y docente. Los primeros tres trabajos seleccionados se
encuentran en ese limite borroso de la poesia visual y el poema ilustrado, para finalmente incluir una fotografia intervenida, titulada “La
verdad en pintura / J. Derrida”.

(1958) N.N. ARGANARAZ

Nicteroy Nazareth Argafiaraz nacio en la ciudad de Artigas, licenciado y docente, dirigi6 la revista “O Dos” dedicada a la poesia visual y
al arte correo. A publicado varios libros, sobre poesia experimental latinoamericana y el mencionado “Poesia visual uruguaya” (1986 -
Mario Zanocchi), de donde tomamos cuatro trabajos publicados alli. Al final se incluye un trabajo perteneciente al catalogo “Mail-Art aus
Lateinamerika”, muestra de arte correo organizada por Clemente Padin, en la ciudad de Berlin (1984).

(1958) RAFAEL COURTOISE

Docente, investigador, ha escrito y publicado libros de narrativa y poesia. Courtoise también ejerce el periodismo cultural. Padin lo

XL



incluye en el articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya”, sefialando que “introduce por primera vez en nuestro medio el
uso de la computadora” El trabajo mencionado y que reproducimos es el “Poema infinito para microprocesador” (1988). Ademas
incluimos un fragmento de la serie “Agua de las palabras”, textos ilustrados por la artista sanducera Elsa Troilo (2012).

(1959) ZULLY M. RIVEIRO

Riveiro es docente e investigadora, ha publicado varios libros y articulos vinculados a la critica literaria. Sus obras personales en general
descomponen las estructuras de la prosa-verso, convirtiendo las mismas en obras de metalenguaje. Incluimos dos fragmentos de “El
Carro de las Horas / Poética de la Lectura” (2000 — Contextos), un fragmento de “Muzica Hematografica / Anamnesis Hematografica /
Esancia J/Y lod” (2002 — Byblos) y un fragmento del articulo “La gréfica de (L) H” publicado en la revista Maldoror (2006)

(1961) ELBIO CHITARO

Chitaro nace en Durazno y desarrolla su obra en el campo de la poesia verbal. En su libro “Identidad del cantaro” (2014 — Yauguru),
Gerardo Ciancio nos sefiala en el prélogo: “...la escritura de Elbio Chitaro se pasea por un repertorio diverso de registros poéticos y
culturales: concretismo, surrealismo, (neo)barroquismo, coloquialismo, expresionismo, conceptualismo”. Aqui sefialamos dos
fragmentos en que lo tipografico acerca la escritura de Chitaro al campo visual. El primero pertenece al poema “(quid pro quo IIl)" y el
siguiente al poema “(el plagio)”.

(1961) REVISTA REPORTER

En el numero 5 de la revista Reporter, publicada el 25 de enero de 1961, en la seccion “Mejor reirse” aparece un breve monogréafico
dedicado al periodista y humorista brasilero Leon Eliachar, quién en 1960 publica su primer libro “ O homen ao quadrado”,

El secretario de redaccién de la revista era Carlos Maria Gutiérrez, mas conocido por “Gut”., periodista, dibujante, escritor de cuentos,
ensayos, poesia y “humorista” y si bien no se detalla al encargado de la seccién, no es erréneo pensar que fuera Gutiérrez quién
supervisara dichos materiales. Los textos en la revista son traducidos y nuevamente disefiados, por lo que consideramos a los mismos
un trabajo de traduccién poco frecuente, e incluimos algunos en este trabajo.

(1961) SANTIAGO TAVELLA
Tavella tiene amplia trayectoria como musico, ademas es artista visual y curador. También ha desarrollado trabajos en el campo digital

interactivo, como “La ciudad de Tajo”. Incluimos cuatro trabajos del libro “Yo a este lo ablando hablando” (2004 - Yaugurua), que formaron
parte de una muestra titulada “Helarte” (2000) (caras construidas con letras de nombres.
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(1962) LAURA PUCHET

Nacida en la ciudad de Minas y radicada en Maldonado, Puchet tiene una larga y reconocida trayectoria como ceramista. Trabaja
también en el area de la plastica y la poesia visual. Seleccionamos en primer lugar un trabajo de corte semioético-asémico para luego
incluir cinco trabajos que utilizan la técnica del collage, de su serie “Contratapas”.

(1964) ENRIQUE SCARONI

Escritor, musico, Scaroni participa en la edicion del libro “Caracoles nocturnos” (1997 - Abrelabios) junto a otros escritores participantes
del ciclo literario organizado por la editorial. Seleccionamos en primer lugar, la ilustracién que abre sus trabajos, realizada por Joe
Estévez, utilizando un fragmento de su poema “Sin medida”, luego un texto sin titulo y finalmente incluimos su ultimo texto “De cémo el
medio condiciona al artista” que utiliza el recurso de minimizar el tamafio de la tipografia.

(1964) SALON DEL POEMA ILUSTRADO

Nancy Bacelo, ademas de ser una reconocida poeta, fue una de las mayores promotoras artisticas. Bacelo propone la primer “Feria
Nacional de libros y grabados” (1960 — 2005). Alli se primaba al escritor y al libro nacional, fue plataforma para editoriales y revistas
independientes. Ademas de stands de venta, se realizaban presentaciones, recitales, obras de teatro y happenings. La feria incluia a
artistas plasticos (una fuerte vinculacion con el Club de Grabado) y artesanos (orfebres, ceramistas, etc.). En la quinta feria (1964)
Bacelo propone el “Salén del poema ilustrado” en donde diversos artistas plasticos trabajan textos poéticos. Por lo que podemos
apreciar a través de esta fotografia y lo que pudimos ver en el archivo de la “Fundacion Nancy Bacelo” los trabajos se abordaban desde
diferentes puntos de vista. Desde el de la ilustracion del texto a la reelaboracion visual del mismo, convirtiéndolos en poemas visuales.
Este Salon se repitié en diversas oportunidades, inclusive, su formato fue trasladado por Bacelo a los “Salones de Primavera”, durante
su gestion frente a la “Sala de Exposiciones y Teatro de la Galeria del Notariado” (1975 — 2001) sobre lo que Bravo sefala en su libro
“Voz y Palabra” (2012 - Estuario) “...durante afios reunié en esa estacion a artistas plasticos y a poetas a trabajar obras conjuntas
durante toda una jornada”. Cabe acotar que entre otras actividades, Bacelo dirigi6 la revista “Siete Poetas Hispanoamericanos” (1966)
en la que en cada numero invitaba a un artista plastico para que ilustrara los textos. En la Feria tuvieron lugar, a lo largo de los afos,
grupos y revistas que de varias maneras vincularon en su trabajo el poema ilustrado o la poesia visual: Vanguardia (1963 — 1973), Los
Huevos del Plata (1965 — 1969), Ediciones de Uno (1982 — 1990), La Oreja Cortada (1987 - 1990), Artefato (2002 — 2006). El “Salon del
Poema llustrado” se convierte asi, en la primer muestra expositiva especifica de la visuaverbalidad uruguaya.

(1965) JUAN ANGEL ITALIANO

Radicado en la ciudad de Maldonado, Italiano trabaja sobre los diferentes soportes de la expresion poética. La verbal, sonora, objetual,
digital y visual, incluidos los posibles maridajes entre ellos. Ha publicado libros, CD’s, CD rom, DVD’s, escrito diversos articulos
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vinculados al arte experimental y es responsable de la editorial “edicionesDELcementerio” y de la revista “Letras Travestidas” (2003 —
2008), publicacion que principalmente difundia poesia visual y arte correo. Los trabajos seleccionados corresponden a diferentes
épocas Y técnicas. Los tres primeros corresponden a la serie “Opticos”, luego “Parte de un poema” y “La aleRG/GRia del football”. Le
siguen “School days II”, “Poema casual”, “Cumulo | — homenaje a Felipe Boso”, un bajorrelieve del “Poema minimo” y “Disparos en la
manana”.

(1966) MAGDALENA GURMENDEZ

Gurméndez trabaja en el campo del arte visual y como directora de arte en varias agencias de publicidad. Integra la muestra curada por
Padin “Exposicion Internacional de Poesia Experimental Amanda Berenguer" (2008). De las obras aqui seleccionadas, las tres primeras
pertenecen a su serie de trabajos “Calados” (“Miss Misery”, “Suave” y “Especies”) y finalizamos con dos piezas de técnicas mixtas: “Un
adiés” y “One Way".

(1966) FERNANDO PEREYRA

Pereyra nace en Rocha y luego se radica en Florida, donde participa de la revista “Minga”. Publica su primer libro titulado “Caleta” (1990
- Ediciones de UNO), un trabajo en el que se entrecruzan poemas verbales, poesia ilustrada y algunos caligramas, como los
seleccionados para esta muestra.

(1966) ERNESTO RIZZO

Rizzo es seleccionado por Padin para el “Encuentro Internacional de Poesia Experimental Amanda Berenguer” (2008). Trabaja en el
campo de la musica, la performance y las artes plasticas. Es en este campo dénde desarrolla varias obras en que lo verbal y lo visual se
entrecruzan. Incluimos la serie de afiches callejeros “108 Nombres de Dios” (2006), una fotografia (fot. Foglino) que pertenece a la serie
de trabajos vinculados a su personaje “Jess” (2007) y luego cuatro registros fotograficos de su obra “Biombos de placer” (2013).

(1967) DANIEL EROSA / MATIAS BERVEJILLO / EDUARDO CARDOZO

Erosa publica un libro titulado “Disparos” (1987 - Ediciones de UNO), y en la contratapa sefala que el autor ya habia participado con
textos en diversas revistas y publicado una plagueta. Este trabajo tiene la singularidad de que sus poemas estan trabajados por cinco
disefiadores, y por lo tanto podriamos verlo como un libro ilustrado. Fernando Aguirrezabal, Pablo Uribe, Ernesto Varela, Matias
Bervejillo y Eduardo Cardozo son los encargados de la reelaboracion de los poemas. Los dos Ultimos transitan sus propuestas entre la
ilustracion, el comic y el poema visual. Incluimos un ejemplo de cada uno.
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(1969) VICENTE CAMPANELLA

Campanella trabaja desde mediados de los noventa en los campos del teatro, la performance y la musica, bajo el nombre de “Maledetto
Pizzoto”. Radicado en Espafia, graba varios discos en los que incursiona en la poesia, el relato y el humor. A finales de los noventa
publica el libro “Lea Roca-Cola Poesia” (s/f - Del Aguante). Alli encontramos poemas verbales,, fotografia y varios textos visuales, dos
gue juegan con la diagramacion y un caligrama que referencia al personaje nombrado con una pieza de ajedrez.

(1970) RICCARDO BOGLIONE

Boglione nace en ltalia, es docente, investigador, critico, curador. Ha publicado diferentes trabajos recopilatorios de poesia y disefio
vinculados a las vanguardias histéricas. También trabaja como periodista cultural en la prensa escrita y ha editado varias publicaciones
como la revista “Crux Desperationis” o la revista ensamblada “Wit Up Erium”. Aqui tomamos en primer lugar dos paginas de su libro
“Ritmo D Feeling the blanks” (2009 - Gegen), alli se encuentran Unicamente los signos de puntuacion del Decameron, en clara alusiéon a
gue es uno de los libros mas censurados de la historia. Luego de su libro “Extremo explicit, noventa y nueve poemas” (2014 — Yauguru)
en los que mediante el apropiacionismo, resignifica 99 colofones de igual nimero de libros publicados entre 1914 y 2013. Al final incluyo
dos trabajos de su serie “Monopoema”, un trabajo visual publicado en el nimero cuatro de la publicacion web “Collective Task” titulado
“No repetition” (2015) y por ultimo, dos obras de portadas, primero su trabajo que ilustra la tapa de “Ritmo D” publicada bajo el nombre
de Massimo Alacca y finalmente la composicion que oficia como tapa (y texto 100), en “Extremo explicit”.

(1971) CELMA GARCIA

Garcia trabajo dentro del campo de la performance y la poesia, formando parte de la editorial MC5. Clemente Padin la incluye en su
articulo “Panorama de la poesia experimental uruguaya” (1993).

(1973) ISABEL DE LA FUENTE

De la Fuente trabaja como actriz y docente teatral, trabaja en el campo de la performance y de la poesia sonora. Ha publicado varios
libros de poesia, escrito obras de teatro y realizado traducciones del portugués. Dirigio la revista de poesia “Caramelos y Pimientos”
(nombre homonimo al ciclo literario dirigido por ella) que ademas de poesia verbal, incluia ilustraciones y poesia visual. Seleccionamos
un fragmento de una obra ilustrada por Monica Packer (1990), de los poemas de “Viva la Pepa” que oscila entre el poema ilustrado y la
poesia visual, un trabajo expuesto en la muestra “Poesia visual y plastica — de la Fuente de los Campos” (1997), titulado “An
introduction to food and nutrition”, luego un trabajo publicado en el primer nimero de la revista “Caramelos y Pimientos” (1999), y
finalizamos con un registro fotografico de una perfomance en la que se entrecruzan lo sonoro y lo visual realizada en el 2013.
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(1974) MARIA FERNANDA MENDEZ

Docente, integrante de la editorial “edicionesDELcementerio”, responsable del disefio de la carpeta ensamblada para la revista “Letras
Travestidas”, de su edicién en formato CD rom, y de las primeras publicaciones de la editorial, ha publicado varios libros de poesia.
Incluimos su pieza “Peatones”, luego “Mufieca Brava”, “Cuando las palabras enmudecen” el poema asemantico “Eros”, cinco fragmentos
de su pliego (1.05 X 0.60 mts) “Palabras Cardinales” (2003 — eDc), finalizando con las obras “Nada es real’ y “Rompecabezas”

(1974) PATRICIA LLOBET

Arquitecta, licenciada en arte, escultora, fotografa, trabaja también en el arte digital y multimedia. Seleccionamos una serie de registros
de su obra “Pieles” (2002), una instalacién hipermedia interactiva, en lo que lo verbal y lo visual, son parte de la navegacion virtual que
propone la pieza.

(1976) FERNANDO FOGLINO

Foglino trabaja el arte visual, la escultura, el disefio grafico, animacion 3D vy el video. Ha publicado varios libros de narrativa y poesia.
Padin lo incluye en el catalogo “Encuentro de poesia experimental Amanda Berenguer” (2008). Seleccionamos dos obras incluidas en
dicho encuentro, luego dos ambigramas que pertenecen a su obra “Amor /Dolor” (2010), y dos registros fotograficos de la pieza central,
un objeto, en que lo conceptual y lo verbal juegan un papel principal, con las palabras “ON y NO”

(1976) MARCELO LOPEZ / (1972) GABRIEL LEMA

Lépez lleva publicados varios trabajos en el campo de la poesia y la narrativa. También ha incursionado en el campo de la performance
y formando parte del colectivo “El club de los poetas violentos” quienes realizaban intervenciones urbanas. En el afio 2005, participa en
el numero 6 de la revista “LetrasTravestidas” con una pieza realizada por el licenciado, docente, grabador y artista plastico Gabriel
Lema. El texto de Lépez “Arquitectura Hembristica” es trabajado por Lema bajo la técnica del grabado, realizando 80 piezas para
ensamblar en el tiraje de la publicacion.

(1977) MARTIN PALACIO GAMBOA
Docente, ensayista, musico, ha publicado varios trabajos, de critica, de poesia tanto verbal como visual y dos album de poesia
musicada y canciones. En el afio 2011 edita un adelanto de el libro “Celebriedad del Fauno” (Trépico Sur), que sera reeditado de

manera completa en el 2014 (Yauguru). En este trabajo Palacio intercala poesia verbal y visual, se entrecruzan poemas semigticos,
caligramas, acrosticos y concretos. Incluimos una seleccién de trabajos tomados de este libro.
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(1977) MARCOS WASEM

Licenciado, docente, investigador, ha publicado libros de ensayo y poesia. Trabaja también en el campo de la performance y la poesia
sonora. Ademas es co-editor del “LL Journal” publicaciéon dedicada a la literatura y lenguaje hispano y luso-brasilero. Incluimos dos
trabajos de la “worrisome series” 2014 (serie preocupante) titulandose el ultimo “Inyeccion letal”.

(1978) MARTIN BAREA MATTOS

Barea trabaja en el campo de la poesia, la musica, la performance y las artes plasticas, formd parte del colectivo “Artefato”. Padin lo
incluye en el catidlogo “Encuentro de poesia experimental Amanda Berenguer” (2008). Presentamos parte de su trabajo evolutivo
“Erebeele”, (2004), tanto en las facetas impresas como objetuales. Los registros fotograficos pertenecen a una instalacion realizada en
México (2006).

(1979) LEONARDO DE MELLO

Nacido en la ciudad de Artigas, de Mello trabaja la fotografia, la perfomance, ha publicado varios libros de poesia y dirige la editorial
TEA. En esta editorial publica el libro “Poemas de amor que no caben en un SMS” (2010). De alli tomamos tres trabajos visuales (de la
version digital del libro) que se presentaron bajo el seudénimo de “KittyFunFactory”. Es incluido por Padin en el catalogo “Encuentro de
poesia experimental Amanda Berenguer” (2008)

(1979) MARTIN FERNANDEZ (MIGUEL ALBA)/ANDRES ARCOS

Fernandez a fines de los noventa es responsable de la creacion de la editorial “Artefato” y a fines del dos mil de las editoriales “HUM” 'y
“Estuario”. Trabajé en los campos de la poesia y la performance y junto al disefiador Andrés Arcos publican el libro “Tejidos a maquina”
(2002 - Artefato) del cual presentamos algunos textos.

(1980) PABLO TROCHON

Licenciado, docente, ha publicado novelas, cuentos y poesia. Responsable del proyecto editorial “Milcuernos” es incluido por Padin en
el catalogo “Encuentro Internacional de Poesia Experimental Amanda Berenguer” (2008). Incluimos “Incubo” y dos trabajos que
participaron del homenaje a Nancy Bacelo “Te enviaré una flor” (2008).

(1981) MALENA GONZALEZ

Docente, artista plastica, ha publicado diferentes libros de autor. “Con simple forma de ser” (2015 - Yauguru) es un trabajo en el que
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oscilan la prosa y la poesia, en la que el disefio, el tamafio de las fuentes, su uso en diferentes direcciones y la utilizacidon del espacio de
la hoja, la acercan a la poesia visual.

(1983) JUAN MANUEL SANCHEZ

Sanchez es técnico en museologia, ha trabajado como periodista, responsable de editar la revista digital “Guita”, ha publicado narrativa
y poesia. En el 2010 publica en la revista digital “Axxon” el cuento “Perfecta cerveza” que volveria a publicarse en el nimero treinta de la
revista “Maldoror” (2014). La narracion breve, que relata en primera persona un recuerdo borroso, entra en el campo de la literatura
experimental. El texto discursivo se ve intercalado recurrentemente por el escandido de las frases y las palabras. Aqui lo visual resalta lo
confuso del recuerdo. Una técnica mallarmeana que recurre a la fragmentacién del discurso lineal, poco usual en nuestra narrativa. A
pesar de no pertenecer al género poético, su impacto visual nos lleva a seleccionar algunas de esas interrupciones e incluirlas (con los
reparos del caso, en esta muestra). Los fragmentos pertenecen a la publicacién de la revista “Maldoror”.

(1983) VICTORIA ESTOL

Licenciada en Sociologia y técnica en Comunicacién Social, en el 2012 publica su primer libro de poesia “Bicho bola” (ed. Yauguru), del
cual tomamos una pagina desplegable, con un interesante poema visual.

(1985) MATIAS MATEUS

Mateus desarrolla su trabajo en el campo de la narrativa y la poesia, en el 2016 participa de una muestra de poesia visual realizada en
Santa Cruz de las Sierras, Bolivia, llamada “Entelequia” con la curadoria de Nicole Vera. Aqui compartimos los dos trabajos expuestos.

(1986) GABRIEL ITALIANO

Docente, ha trabajado en el campo de la performance, la musica y la poesia. Ha publicado libros y CD’s, siendo responsable de editar la
revista “Subsuelo” (2008 / 2009 - ed. En nuevo). Seleccionamos algunos de sus trabajos visuales publicados en diferentes medios.

(1987) MATIAS YGIELKA
Ygielka ha publicado varios libros de poesia y desarrollado instalaciones, videos y performances. Publica el libro “La escritura sin

escritor” (2014 - ed. Yaugurd) en el que propone una poética partiendo de una escritura de corte experimental. Lo narrativo, lo poético y
lo visual se entrecruzan. Aqui presentamos un texto netamente concretista.
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(2008) 20 X 20

“20 X 20” (2008 - Yauguru / Argonauta) es un libro proyectado por el uruguayo Gustavo Wojciechowski y el argentino Daniel Wolkowicz.
En el mismo se invitan veinte disefiadores uruguayos y veinte argentinos para que trabajen sobre otro tanto de poetas de ambas orillas,
de manera cruzada. La poesia visual y la poesia ilustrada son los pardmetros elegidos para representar los trabajos. Se incluyen
algunos de los trabajos que mas se acercan a las poéticas visuales. Primero, la disefiadora uruguaya Virginia Cabrera interpreta un
poema de la argentina Ana Emilia Lahitte. Sigue un texto del uruguayo Martin Barea interpretado por la disefiadora argentina Daniela
Achoyan, luego un poema de Juan Cunha, interpretado por la argentina Paula Galli, un trabajo de la disefiadora uruguaya Beatriz
Fernandez interpretando al poeta argentino Oscar Balbucci, y finalmente el uruguayo Marcos Larghero disefia un texto de la argentina
Dolores Etchecoper..

(2010) BAGREJAPONES

“Bagrejaponés” (2010 - Mental) es un libro que se inserta dentro de las literaturas experimentales, ya que se entrecruzan en el mismo,
diferentes expresiones, tensionando al discurso literario. Al mismo tiempo se ficcionaliza como un texto “revelado” de caracter mistico-
sacro. Al final del libro, aparecen los verdaderos autores, en un “agradecimiento” de Bagrejaponés por las “transcripciones” de sus
textos. Esta obra colectiva fue realizada por Olga Leiva, Alex Piperno, Diego de Avila, Santiago Marquez y Manuel Barrios. La autoria de
las colaboraciones se pierden en un intencional anonimato. Incluimos algunos fragmentos del libro que transitan el camino de las
poéticas visuales.

(2010) URUMEX — poesia & disefio

“Urumex” fue un proyecto coordinado por Carlos Palleiro y Gustavo Wojciechowski, en el que se invitaba a disefiadores mexicanos y
uruguayos a que confeccionaran un afiche a partir de poemas de autores de ambos paises. El resultado fue publicado en un libro del
mismo nombre (2010 - Yauguru), en el que prima el concepto de poesia ilustrada. Sefialamos dos trabajos, primero el disefiador
mexicano Renato Aranda, sobre un poema del uruguayo Sergio Altesor y luego el disefio del uruguayo Diego Tocco, sobre un poema del
mexicano Marcelo Uribe, en que los mismos tienen un mayor acercamiento a la poética visual.

(2013) 1mpro i:

Entre Junio y Julio del 2013 en la sala Saez, en Montevideo, se expone bajo la curadoria de Maria E. Yuguero, la muestra “1mpo i:” en
la que diversos disefiadores, reelaboran un poema homoénimo de Gustavo Wojciechowski. Los trabajos de Fernando Diaz, Joaquin
Gonzalez, Fernando Goicoechea, Andrea Grossy, Viviana Cestau, Andrea Monteddnico, Diego Prestes y el propio Wojciechowski. La
propuesta excede el plano del papel, plantedndose la muestra, en el espacio de la sala de un modo objetual, incluso algunos de los
trabajos se construian a partir del punto de vista del observador. Aqui incluimos los trabajos que se publicaron en el catalogo y un
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registro fotografico del montaje en la sala Saez.. El texto “1lmpro i:” comienza siendo un poema interactivo, publicado en el CD rom “O -
Cabalga la madrugada por el lomo del suefio” (2004 — Perro Andaluz / Yaugur() contando con musica de Fernando Goicoechea y la
animacion de Martin Abud.

(2014) GUAY

“Guay” fue un proyecto similar a “Urumex” que intentd reunir disefiadores y poetas paraguayos y uruguayos. El proyecto coordinado por
Gustavo Wojciechowski en el 2010, sélo realizé el trabajo de disefiadores uruguayos sobre poemas de autores paraguayos. El resultado
editado Bajo el nombre de “Guay” (2014 - Yauguru) a diferencia de “Urumex” muestra una mayoria de trabajos volcados a la estética de
la poesia visual. Seleccionamos los trabajos de Fedrico Martinez (sobre texto de Valeria Perosi), Andrea Grossy (sobre texto de Javier
Palma), Andrea Méndez (sobre texto de Nicolas Granada) y el de Mercedes Grafia (sobre texto de Fatima Pérz) como ejemplos de la
publicacion.

TAGS & GRAFITIS

Como sefialamos en la introduccion, consideramos al grafiti una expresiéon verbovisual contemporanea totalmente valida. Citamos un
fragmento del articulo de Clemente Padin “Los nuevos tatuajes de la piel urbana: los esténcil” (2006): “En otras palabras: pasar de la
representacion a la accion, "de las palabras a los hechos". Es sabido que los sectores preponderantes en la sociedad, administradores,
ademas de los Museos y las Galerias, se apropian de la produccion artistica social (aun aquella que los cuestionan) y la sacan de
contexto para controlarlas en esos ambitos. Alli, en esas prestigiosas paredes, las obras, despojadas de su entorno social y su sentido
histdrico, connotan el poder de sus actuales custodios. En cambio la calle ni afianza ni legitima el poder vigente puesto que, alli, la obra,
debera competir con el resto de las comunicaciones sociales de todo tipo, desde propaganda comercial hasta avisos institucionales,
desde sefialamientos que regulan el movimiento de los ciudadanos hasta formas infrecuentes e inconcebibles de instrumentos de
comunicacioén social, sin que, incluso, sea reconocida su indole "artistica". La calle tiene sus propias reglas.”

Los grafitis admiten gran nimero de variantes, segun su composicion: tags, bubble letters, throw up, block lettes, personajes, iconos,
esténcil, etc. A modo de ejemplo incluimos una seleccion de diferentes paredes de Maldonado.
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MANUEL DE ARAUCHO 1835




PETRONA ROSENDE DE SIERRA 1835
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FRANCISCO ACUNA DE FIGUEROA 1857



FRANCISCO ACUNA DE FIGUEROA 1890
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J.de S. 1919
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RAFAEL BARRADAS 1921
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ANTONIO IGNACIO PEREZ GIMENEZ
(ANTONIO DE IGNACIOS) 1922
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ALFREDO MARIO FERREIRO 1927

POEMA SIN OBSTACULOS DEL TRANSITO
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LUIS BUENO 1928

JOAQUIN TORRES GARCIA 1928

16 LASTENIADA

LA CANCION IGNOTA
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ALFREDO MARIO FERREIRO 1930
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HUMBERTO ZARRILLI 1931

36



ANTONIO IGNACIO PEREZ GIMENEZ (ANTONIO DE
IGNACIOS) 1931
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TROUPE ATENIENSE 1932
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Alegria del Football
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Un hinchsa
s Pone
serio,

—_— ) —

4 NARANJA UN MEDIO.

EL PARDO LUNA
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..nspEch\/A

DEL OMNIBUS DESDE LA
CONVERGENCIA DE LAS

PARALELAS

*’Adelante!"”
José H. Figu®ira

a ALFREDO MARIO FERREIRO

Mas adelante
Un poco més adelante
QUIEREN CORRERSE UN POQUITO MAS ADELANTE!
Hu&lgn Iie "l.'..hn:fi;rm': P e v
Declaré f:cr f'me én Iﬁveatig&ciunm

me fajaron.

CACHETAZO

P_L'RR;1™0 “s, po 0° 6™0..2

Rea-
lis-
mo
de
des-
Besos — Abrazos — Adiozes — pe-
Adioses — Abrazos — Besos — di-
Besos — Adioses — Abrazos d
*"*Tasama CC ] s e n ‘e ewmanaenaau a

.............................

Campanin ja formar!!]
!'Formacién unida.—Sobre la derecha.— jalienarse!!

.....................................
.................................................

..... » B oa d R B R R R EEom A EE A AR m B EE R E AR R E R R

Adios!!!

Adios!!!
Adios!!!

FRAY CABCARUDO.
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e § POEMA

BEBA B P R N
BEBA : R A N Vv 1 :

c
™
<
w &

N
P u N i O
gua

Paralela de vias que se juntan en el infinito.
Talan, Talan...
Pasa e] tranvia.

El motorman ha marcado nueve puntos
Y no los sacari mis,
Para ver donde terminan

Las vias.
Para conocer el infinitol!!

..........

Hespitial Maciel
Sala Soea,
Cama 387.

Bébala

RONCADERA.
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JOAQUIN TORRES GARCIA 1936

JOAQUIN TORRES GARCIA 1937
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MARCHA 1939

44



JOAQUIN TORRES GARCIA 1946

dirse que eso egld mag
a‘ﬁa&e {

arke, Y agi-oi de
Ttéla u-éiartiaséa%gba

B s
\ - eTL
e osel%;ao

lado -0
¢ viene de
odescomnocido-ne

L gg.i.rga deuna liblevta

RRUMPI
enm
ge'rtﬂrg

gfﬁﬁ@%%égg‘l‘u i]oD
gﬂ Q

de_oestRbleqdy

qu Tuchar | denodas\
e 0 \
%}(‘I nuexcgr;s@ 0 ela] \RE -
LA INV- ;
ge presenta.,
Nueva es{r_
Tweva a 3
Pevo-gi élar dijvalga-enese

HUMBERTO ZARRILLI 1955

nave

uno
nene 2
| vino
una
nena
luna

sale la luna
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MARIA FREIRE 1958

MARIA FREIRE 1969
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ERNESTO CRISTIANI 1960

REVISTA REPORTER 1961
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Accidente callejero
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& )
Deporte de los reyes
o
7}
8
caballe g
caballo eaballo
eadallo caballo mancarrén dopado
caballo ocaballo caballo E
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Television
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MIGUEL ANGEL BATEGAZZORE 1961
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JOSE GAMARRA 1962

THLERGS TR TR 1_|n- | 25
1.1 .Li "E LL“&‘. iy

13 !& e

L '-i. q.l-I “:11'-‘
1% .o
SERIRERRN i)

JOSE GAMARRA 1963
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JOSE GAMARRA 1964
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AMANDA BERENGUER 1964

NELSON RAMOS 1964
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ALFREDO PERCOVICH / ENRIQUE FERNANDEZ 1965

SALON DEL POEMA ILUSTRADO 1964

®é de los hidilgos negros
pues estdn en todas partes

o

podER o bab

o
Ll

(-

OSMAR SANTOS 1965
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8 "agl‘nl de todo lo negro

b | nos huyen por la ventana

o en las esquinas del cédige

o en las sangres sublerraneas.

/

= o -

conlr.lﬂshs de sire espeso,

iedades limitad
dolor de carne gquemada;
dolor de coito sin gloria;
dolor de las manos flacas;
dolor de nifos sin playa;
dolor de la piel cubierta;
dolor de vida entregada
por los millones de siervos
de cuantos hidalgos negros
bailan la orgia fantastica
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MIGUEL ANGEL BATEGAZZORE 1965 AMANDA BERENGUER 1966

EDUARDO DARINO 1965

-
BHOE™ ™
REEE;
et
Il:lx.l'\.l L)
| @ar ="
“BOP .
FBE1i ™
Bge= .
$AsZa~ "
“HEBZ~zFri™
“tfoHwH . -
uBH=tE; .
RHUxafu. .
“BRZci@fu"!
ig8Au”  qB:.
“rzslu” wz.'
Lallz™ .=
izoa™ a-'
51 !
ile™ H e




IBERO GUTIERREZ 1967

Lo ewE NO iEBE SENL

Vuwlve oira woz

reapado ol Pago
ppriete el Liempo que oo cede

unte la fugasldsd de Lodo estlo

Yo Lo se Lembiéoe y B9 dige,
Nochardn sobre =i tdoichk sueries

los disputurin e

¥ wg

Mi fote guedard wohine

mi fote jued,rd ssurilla solrc el edaped.

misa lagrues en un Lronce, cablre Ciproscs -

R e T

JULIO CAMPAL 1968

56



NELSON RAMOS 1968

LUIS CAMNITZER 1968
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CLEMENTE PADIN 1968

Clemente Padin - “Texto V" 1968
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HORACIO BUSCAGLIA 1968

Basta

Abramos los ojos
ahora
todos juntos

va
tengamoslos abiertos
hasta que nos duelan
nos lloren
nos sangren
hasta que el mundo
no soporte la luz
que de ellos nace
Démosnos las manos
ahora
todos juntos

ya

apretemos bien fuerte
hasta que nos duelan

T0s crujan

nos sangren
hasta que el mundo
no soporte el calor
que de ellas nace
Las bocas abiertas

ahora
todos juntos

ya
cerremos los ojos

ahora
todos juntos

ya
abramos las manos

ahora
todos juntos

ya

ritemos bien fuerte
gsta quedar roncos
hasta escupir sangre
hasta quedar roncos
basta

basta

basta

BASTA

d

A a

@ DIOS, SOSPECHC QUE ERES UN INTELECTUAL DE I1ZQUIERDA

MOJO

Cuando la calle

nos trepe o la solapa
spendiéndonos

hasta decir basta

v piedra & piedra
nos atore la sangre

en la boea

le robaremes el fuege al sol
reinventaremos la primavera
v te la AseEFaro Ernesto

en eads hueeo de la mano

traeremos tu corazdm.

14
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CRISTINA MENEGHETTI /

JEAN-PIERRE CAUBIOS 1968

- ‘E‘N'E‘G‘A' =

{ AMPALR LA KEFERVAS

1 ,'DG ia Vo2

V¥ pi BETE UM INTTANTE

ENIMTHARD

s ForwiLE AVATARES ]

b |ERCvERBAED Setlawy, IR
e

A RARKS

CLEMENTE PADIN 1969

retrocediendo por prestigiosas sendas
panzurronEs
vuMtos
caManduleros
hidrdpIcos
avariEntos
empeRifoliados
joDidos
culoschAtos
menNtirosos
aDaptados
aguachentOs

DIGNIFICADEROS.

60



GLADIS AFAMADO 1969

LUIS POLLINI 1969
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r 1l
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g
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Ao
bero;
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FRANCISCO BONILLA 1969

e D

IBERO GUTIERREZ circa 1970
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JUAN CAPAGORRY circa 1970

LUIS CAMNITZER 197°0
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ARMARIO, LI,
FOSTIGODS, PUVERTA,
ST HCIHO.
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CLEMENTE PADIN 1971
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LUIS CANOT (Clemente Padin) 1971

""1821" POEMA/ PROCESO DE NE| LEANDRO
VERSION PARA ARGENTINA ¥ URUGUAY DE LUIS CANOT




HILDA FERREIRA 1971

JULIO CAMPAL 1971
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LEONILDA GONZALEZ 1971

(AGUA. DONDE VAS?)
AGUA. DONDE VAS?

RIYENDO VOY PDF‘. EL RIO
A LAS OHILLAS DEL MAR

MA R_.. ;ADONDE VAS

RIO ARRIBA VOY BUSCANMDO
FUENTE DOMDE DESCANSAR

cHopo ¥ 1U QUE HARAS?
NO QUIERQ DECIRTE NADA

YO.., TEMBLAR!

<QUE DE":.El’"I QUE NO DESED
F‘CIR EI. RlD Y PUF’ '-"—-u N .-n.lt

ICUATRO PAJAROS SIN RUMBO
EM EL ALTO CHOPO ESTAN

Fedorico Gareta =L
e LR Jﬁrl'u'.-l e
==




NELSON RAMOS 1972 LEONILDA GONZALEZ 1972

e s DIV

L

pprmeng e

FUIRA LOCVEA PR B0 LD SARLA,
B C0% Wi COMATGS DD CALLE A CALLE,
CHILE A TODOS 0L LR GUERG VMUCHD,

ATAR UN MIOST ATUL BN CALA ANTROL

SUBIR A LOS PHETILES,
GRITARLE QUE LES QUIERD.

FUERA LOCURA

PERD HOY LD HARIA.

|
L liber falco
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OSMAR SANTOS 1972

HAROLDO GONZALEZ 1972

FUNTO

ESTE ES UN PLINTD

EL PUNTD E3 EL ORIGEN DE TODAS LAS COSAS EM EL
MUNDO, NGO, EN EL PLAND.

LINEA

UNA AGRUPACION INTELIGENTE DE PUNTOS NOS DA LA LINEA,

LA LINEA, HACE AVAMZAR AL CONJUNTO DE PUNTOS
MODIFICANDO EL PLAND, DIGO, EL MUNDD
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FORAMA

UNA ACTUACIHON CORRECTA ENEL AVANCE DE LA LINEA
NOS DA LA FORMA,

LA FORMA ES LA CONCEPCION AVANZADA DEL SISTEMA,

POR EL CUAL LA MASA DE PUNTOS LOGRA IMPONERSE EN
EL MUNDO, DIGD, EN EL PLANG,

EXFRESION

UNA ORGANIZACION OE FORMAS EXPRESIVA LOGRARA
UNA CORRECTA MOMFICACION DEL MUNDO, DIGO, DEL

PLANG, PARA FELICIDAD DE TODOS NOSOTROS, LOS
PUNTOS.

LUIS CAMPODONICO 1972
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CLEMENTE PADIN 1974

CLEMENTE PADIN 1973
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JORGE CARABALLO circa 1975
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POLICI A
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PATRIA
PATR ;A

PAREA

EDUARDO DARINO 1975
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EDUARDO MILAN 1975

blen diciéndola es

luz des- .
pllegue de mar
maravilla
isla
vela
(luz)

compuesta en aspero

velo, prosa de agua y sal
dicléndola es
menor

ldmina ante antes, la
(secas de mar) no
violenta:
por las ufias clrcula, las garras

lowante!

linaas verdos narvas
arvas hlerbas hebras
fibras grietas guias
quietas grades duras

calda:
sol despacio
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2

{con Vallejo)
palo de seca
cdscara
cara

cara a cara: palo do agua
de agua: viéndose Ir
hibrido: entre dos aguas
{dos cuerdas orillaras)

3
(leido entre Vallejo)

hibrido: palo méas
palomas
o: blancas vocales
cales
mis:
negras palabras o ideas
(cuarvas)

h==} -1

AMANDA BERENGUER 1976

cercada GR iTA

cadena de granadas

B 60D = o ) =y =0
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L £ TRO
C
T
R
0
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hAsta sU
D T O
agua ESPECERO
0O ()
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JORGE CARABALLO 1976
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MIGUEL ANGEL BATEGAZZORE 1976

o TV ’
&*o]l‘ﬂﬁ ;w,»rm NA
Vi RADIAN =S

ph.a}m MA

‘ﬂ.‘,emam[

“ﬁmnﬂ NOVTS
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ENRIQUE FIERRO 1977

MABEL PEREZ 1977
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ALCIRA SOUST SCAFFO circa 1977
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AMANDA BERENGUER 1978
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DANIEL AMERICO LOPES 1978

Dos
a carlos peregrino
sU NO & qué que que
dan susurrando
Cantico espiritual,
lira 7 {de juan de lacruz

sequedaran quedo
seque su dar i o no dar
daron ser do daron cruz
an dado al dado
¥ SErenno
quedado ser y an cruzado
50 No S8
gue que que dan
do de la cruz sereno
SEr e no ser
e no sere
su dado
dado que
5@
re ga
résese
quedo
{ andado
cruz anse cruzado

crizanse cruzado

marzo 78

AMANDA BERENGUER 1978

86



ANTONIO LADRA 1979

MABEL PEREZ 1979

ALCIRA SOUST SCAFFO circa 1980
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ERNESTO CRISTIANI circa 1980
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SARANDY CABRERA 1980

LUIS BRAVO 1980

DANTE XX

los peces suben ¥4

por el horizante

yo de mi
CASA
hice mi propia
H
Q
R
C
A

selva sefvaggia

per me s va
per me si va
per me si va
hacia la derecha
pasamos
entre sepulcros y allas

M u R A L L A 5

(estoy tendido enmtre mids de mil..
en cugnto o los demds...)

EN ESTO PIENSQ, HIfO MIO

he ofdo referir en Bolonio

los numerosos vicios del demonio

entre los cuales no era el menor

el de ser falso y padre de la mentira fa ciudad doliente
—eterno dolor—
entre la perdida gente

al indiferente

moscas avispas LI
al indiferente Bfgmo
sus rostros la sangre era Profundo
al indiferente 5
! €
u

s igiloesa

fvo era recién Negado a este
sitio)

en vivir
con el
deseo
sin
esperanza  después de aquel dia leimos.
va no
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ALVARO MIRANDA 1981

CLEMENTE PADIN 1981

MEMORIAL

Paso Molino
Paso Molino

Paso Molino
Paso Molino

Paso Molino
Paso Molino
Paso Molino
Paso Molino

17 de Abril de 1972
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ANTONIO LADRA 1982

ALVARO MIRANDA 1983
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LEO MASLIAH 1983

con ol vopern contra s pascts ¥ con I duds mostsl do v ve 8
Cerrajeria 1 aapaantat

con una comds contr sl ropero
APURESE CENRAJERD, ND ME DEJE AS)
necesito saber 2 nombee, 5o direcoitn por $i usted no viems

©POT s sca

Cemsjern por favor cemajero @ por s semo

uintil 4a Theva bn corvadura para arfoglals o por 1l ACAST

pevo traigale, wiigula, e pido por fevor gue s traiga promto 0 POR Si Ach‘s
NHEMM I.Am‘lNGEHMDUHR o

apuresd, cerrajern, aregleld, wrdglela bon, spuresé, cerrajera,

NO Mg pedE LA FL”ER.{-A arvagleld iy COMO SABE USTE btz

P e Yo cuando o

= Y | @ ruidin en heﬂh
ﬁbl ae apliecde tan tranouils coina ¥ NG gears nada

o ¥ puwela miigs por las oo
i e dirpe |4 peea i 1 18 ta corting

e wwer gud pas wluses
o e die |a pusrta mil vt g pass wlume

Namui&urutnuﬂﬁ v qud s

mwrmnam mmsn‘m ! : Hf"ug%
e e g pasar | hoche sn

ESCUCHANDO | Lnsmsns OUE VIENEN DE LA CALLE

Y Y& SIN c€RRADRA o, sEaer

segurided.
No = pave de buena fnol, mawnmm
Birvre et Iroeies ticked como e e LA

f’ m Dege coents gud bdrbara podes exti en mr cag tan ranguile
&N.cﬁ. con o plers conwicitn €an) eligicen de qure ecie Dok pe-
. Esﬁ natrar en s dormicilic s gie csh 1o Aaya invitado.
13 D Wkumwmhmﬁn-m
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spendemos d@ VOS.sfrJ'h‘lan de VOS
SUPerman W 1 L

Viemgrs defendinay

Fumss Drdos cm i

mlsjﬂ'o de D | OS 7 Pgrma n : .

53 un elia Faluasns wees entonces qubin eulds s
las cosa dhe mi paTron gracis  guisn yo trebajo
o un dia Fabvaras vou mucha riguesss o=l mundo
e v e perteneess & sus legitimon duslios
i resa de wlgen bandido mesrupul o
“comao fse gue por haber guidada feo pelado

In tuvo que declarar [a guatra B s s antesy
‘adbnde puede lingm _ Siperman, la paladera

P

an

“
¥,
sa’.ﬂ‘ﬂn l“:“. mosi g
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b
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Superman

Es cierto que yo aprendi a defenderme en la vida
que si alguien alguna vez se tira contra lo mio

si un chorro si un malhechor pone mi casa en su mira
lo poco que Dios me dio siempre que sea posible

lo voy a salvaguardar con los mayores esfuerzos

esa es la pura verda pero con eso no alcanza

no puedo creerme mas de lo que soy, soy un hombre
silvestre, normal, comun, limitado, insuficiente

/7
SJPerm an  Jgperman
ho fe olvides no e olvides
de m dv mi

S; et
é
iero eslar simfu asi’

Sabiendo que estas aca yo siempre duermo tranquilo
y puedo vivir en paz sin preocuparme por nada

si un dia quiero salir de noche a dar una vuelta

sin duda lo puedo hacer gracias a vos, gracias, gracias,
mi Gnico gran temor lo que realmente me aterra

es el hecho de pensar que hace unos afios no estabas
Yy que si un dia te vas las cosas que pasarian

decime que te quedas, que nos seguis protegiendo

Maestra

la liuvia

no liores \
x>

‘A qué belia
~fue ¢
(b' {quién?

TRABAJA
T da
fue et
18 tec‘b‘da
es
TE PONES DE PIE.
7
Creg up 'Def' :
dice que no fcff.’q&
éste e5 Un nene precioso == aquél no
39
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OSMAR SANTOS 1984

CLEMENTE PADIN 1984

RUBEN TANI 1984

: 0 cOmo
hacer un libro de poemas
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Andantine

contexto

o
\v_\‘i‘
@
W

pretexto
deiexio

protexto

N.N. ARGANARAZ

ANTONIO LADRA 1984

> fre g

o1
ki
L

Era
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PROBLEMA

1) En Uruguay sshe phile wsda USRS 200, Ubs 2oc »
C

T:l Tw Uu-"ﬂ"-":, W 1::“'\3"“-' E'nu-r.in.h th A LGS 9

PREGUNTA

é‘[,{m-.u e hagE paTe v ?

S dias =

GUSTAVO WOJCIECHOWSKI 1985

CARLOS PELLEGRINO 1985
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BLANCA PORRAS / ATILIO BURIANO 1986
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ALVAR CARMENES 1986 SARANDY CABRERA 1986

.ﬁ : Una boya ala deriva
«3

He agui el mensaje de una boya a la deriva.

Dribu es el nombre de la clave utilizada en el cifrado,
pero mds allé de la clave veamos el texto mismo
donde obviamente no se ha inventado nada.

M MR
YYMMI GGogle QL L,L.L, Lolalolaly
(1PPPP) [25:TwTwTul  (3ddi) [45.TTT) {5appp)
(888 ToZaTolala DETT Ty .. 2oXxnTnTnTn
999z 2 Ta Ty Ty ST TaEaTalnln)
(0000g)
(Ol Lall, LobglabaLy)
B1616 {10,0:0rwQ4) { (2040u1) o [T ATRTATA]

(HiVaVedada)

(914 ZaZala) 63636

BAybenpngng

En sus tres secciones es ficil e imposible de comprender
¥ lo mismo en su conjunto lleno de evocaciones.
El lector puede tratar de entender o renunciar a hacerlo.

De todos modos lo que cuenta es un hecho,
¥ es que todos somos lo que se llama boyas a la deriva.
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MIGUEL ANGEL OLIVERA 1986

enfatica

la gante-como-uno | ¥

sonora

con la sonoridad de un ruido gue ruids para adentro
un joblle volcanico

coma disimulando
una bronca tramenda

punta
hace b
coraje

antra las tripas

dasvaladas

¥

ravualtas

dasmiedindose el miedo

machéndosa el varbn hasta los tuétanos. ..
sa coloca la vida

la gente-como-uno | S8 pone la conclancla
¥

-banderas de plrata
sale con

astrallas

cémo no ser de tango

-ché-
decime
51 Bbrir en 2 x 4 la total paripecia de la vida
uno pegar un tajo para que corra libre
B85 la sengre vivancial despavorida

capaz parroquiana final da las consignas
da aleohol fundamental da nuestros pasos

por baberajes yecas y guaridas...

si uno es capaz

JORGE CARABALLO 1986

HIDROCINETISMO
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FERNANDO DE SOUZA 1986

; T B o
§Z ~

A T 5 0'
para B g i e R
i e gy ﬁ?’ o Ld
( B S 4 i;,b
- .

S——

| |
-.—-@6

1]

N.N. ARGANARAZ 1986

S
&
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ENRIQUE FIERRO 1986

Todo
entonces
son miles
ganados p

iquién no tiene vei
esta noche de fiest

BERLIN-COPENHAGUE

Alemania
resplandece
la mafiana

la:
bien

todo:

todo es

DAM

alsaje

par

J.K.

NO, BRUSELAS

dos
L8
i
uida

Llegaste a no cree
hombre de po
no la abandon
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RUBEN TANI 1986
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HECTOR BARDANCA 1987

g gozada

g de cagar y de gemir
g lagrimal amargurada
desangrada

orgidstica glotona g
de glfiteo de glande

g vagina gonorrea

g de mal agtiero

& %
e
&

(grafiti sobre el guater

consigna de la glielga)
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generacién

magdalena con g de santiago
f A - |

DANIEL EROSA / MATIAS BERVEJILLO / EDUARDO

CARDOZO 1987

r rEO L egR LK

st E

LA TERNU
seelA v; (¢ TE)R: 5‘\4

Bervejillo
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£ VR
CAISTIMG A
E DESCOBRIK T eTRATES
R OF fVEVEN

REALIZANI® ELDISTANS
VipAWEN 12

Cardozo

JORGE CARABALLO 1987

e
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CLEMENTE PADIN 1988
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EDUARDO ACOSTA BENTOS 1988 ’
L’autre
®
terrorisme

- "RAINBOW WARRIOR"

Com 0 pOVO i {l F a »  FERNANDO PEREIRA,
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ORIGINALIJL
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renovacao NOW

Promessa de solugao

RAFAEL COURTOISE 1988

rgeme Ctufinito nere Mioroprocoasador

10 R=M =1 1ex1o no tiene fin

20 CL5:FORi=1TO 10

30 PRINT AT i+ 5% "Este poema es infinito”
40 BEUSE S5ON=XT i CLS

S)FORj=1TO 1D

€0 PREINT AT j - 5,11-; "Este poema es infinitg"
70 PEUSE 50: NEXT j: CLS

BOFORi=1TO 10

90 PRINT AT i-5,5; "Este poamia es infinito"
100 PAUSE 50: NEXT i: CLS

1I0FOR i=1TO 10

120 PRINT AT 186-15; “Este poema es infinitg"
130 PAUSE 50: NEXT i:CLS

140 GO TO 20

Anteel Courtsisis (1068)

Este powma fue dessfiado originalments en lengusje Baske, utllizands un miora-
procesador ZX Spetirum de 48 K., aunque pusds ser sjscutado con variantss
en cuakguier procesador gue open on dicho ienguaje. El terto aparecant & |
pantalls can intervalos de 1 segundo sprox. La seniencls GO TO lo remitin
continuamente en la linea 10 pero, &l IeCI0e-8{eCULDF O8] Programe pussss BRarar
la repeticion, &3 desir, I8 [afinlud. A la maners de un soneto tradichonal, sl
programa CuBnil COR CRIDrCE —siamantales— lineas qua ganarar i mescriture
coneismie.
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ALVARO CARMENES 1988

_ -
ool Lo o gu :.f..l.ﬂ da [urdd dog sasudloa

zom todos o dedes de gutraz gerages

af bocas guo mlo se calaram
2

BRI
=t Agora E'JUe Tu

p@gASIE Nas mAL:S
!"i..qO |HVE5 SOM&I‘Ite

.-|5 r{frl_lp;-.S Cc-Ntig'D

CLEMENTE PADIN 1988

=Rl T
¥zt
™= “TIEEEECEN

MIGUEL ANGEL OLIVERA 1988

JAQUE MATE
Y
en un afedrez
de barrio

alfil
tomar | por

gorrion. ..
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8.0 8

a
los
todos
ustedes

que quedan
ain
redisefiar
el horizonte

retomar
el rumbo

i
{legar...

EDUARDO ROLAND 1988
SERA POESIA

Esle trazo que irrumpe en la planicie
en el arco sin limites

del blanco

esta pluma sin alas

¥ sin ave

{una hoja encendida

por palabras)

destejen

el tiempo

letra

B oMo —

EN BLANCO Y NEGRO

Estar 0 no csiar = ol

piedra  hiedra
0
mucriec  sucric

R

ESTAR en
la Juna
(4]
€n
la lona
(ignorando si la cuenta es progresiva o regresiva)

PARECER un animal de bruces
sicndo sudor y polvo
y por lo tanlo tierra

SER ciclo o suelo

Scr o no ser mis que
AT
5
(4]
b
T
c
ARENA
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ESPACIO SONORO

CLAROSCURO
“{ “ﬁ LGxy X
tg} ﬂ%
Q
4 g S
¥ o
> nada nuevo o
= A
70 3 @
mﬂl’ f:;:’, L’ﬁ“
e5 &/
me '3"%;-% ) “}\*
/ Jainiw‘a.lr \

indtil-mente

(NO EXISTEN anti CUERPOS PARA EL ALMA)

{(inMentando un{a) son(risa)
(que conjuguc
({mi asombro acostumbrado)
CONjure

LAS SOMBRAS
que hicren

LA BLANCURA
de esta hoja
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hiseotis de ona merifors; mejor dicho, on slpunse

Empesaté li historia de b lewrss amercanss com b
ejemplon dr e metifora. No 1 quién ls invend,..

CARLOS PELLEGRINO 1988

4 9 s L e irima e tpm i i
dutofes Som um e i
I,

Hito ua Jardia o foe ol Jurdia ua meete?
Lemeo en la wags lus, me he peeguntad,
catl como un consuchy, 41 el paiado ...

vhe Py a betran

perkar e hogas a4 pjarny e mds a0 gee

Es ura femuls de catorce palabess casealey (e
parecen casuales) y me bastaris decitls en vor sl
pars set rodopodercsn, Me basearia decirls pars abe-
lic erea clrced de picdra, pars que el dis entrars en | 3
mi poche, pars ser joven, pan ser inmofeal, pasa.,

Debo & I conjencida de e eiprio y de uma
eociclopedia ¢l decubrimiento de Ugbar, El espein
inquictaba €] londo de un coftedor en ona quing de
Ia calie Goonas, ea Ramos Mejia; la enciclopedia
falazmente se llima The dnple-Amemican Cyelopae.
dis (New York, 1917) y e una reimpraidn lreral,

pere mmbida mosoes, de la Encyriopardis Britamnice

rrtud-luf:rrddm 5]
freleais
AT & s oty

Me senti perdido. Ls atena me rompls ls bies,
pero grind; Wi amg arena pofiads pards matame wi
by sueden qur entén demtes de sseftar Un maplan-
dos me despend. En la vinichis superior s cernls
un crcolo de hur Vi la cara y o' s del car-
cehero, la codijs, el coedel, la carne ¥ bod clstaron

EN un devieren Dugar del Irdnidor una na muy el roree de
prdra, din pettts nf ventane Bl hinica habisrcidn (cuyo poo s
de vieera y ou s foemma oed§ (o+lo) hay uns mess de made.
oy un b Fa os cobda el =, un be qet A2 parece @
mi cittite o CArAnriol gor R ndo un largn poomi achee
un heenbre gqur en eers ol s eiinbe wn poema wobee an
hombre que en otra celds casodliy Ef pecesd 0o txne fin'y
nailie podid Jeet lo que Tos peitleneros esriben

UPEOD) Jap asgr] | waed b poad
ossMun 13p soednep ) s i 4
UMD [3 04 (RIS 30 1] o Jeudn ap v ook ol

T IPUIING 3P B3P GO Ul Ui C0pol Ofspuaita
eatd wponyg 8 don vqurerq 2w £ waaga wop f we

jio 5oy

£
g 3
i o
: &
3 &
H 3
B -
3 7 e he
H o ot
& ﬂ»" » #,vr"
£ w‘ﬁ“‘ .@F

s
ard ol erpersdor v s PGS CTEYeTOn que

L s sladad ey intrinseca v gue L cormupcate
s fadle v tan 0 wn orbe corTacda

E 'l‘;‘i W"‘;:\,":-: 4
£ e
i s o
P W
: iR
: %
3 T
kS
OXLMORONANMIESTD

iobre teatos de Jorge Lus Borges
B0 Carlos Pellegnn

Dhieha gratico Alvarer Cozp
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GUSTAVO WOJCIECHOWSKI 1989

AGAMENON CASTRILLON 1989

contra los caball vdel quinto & de caballerfa
que descubri no todo en la vida es fardo
el poder, mas rico que la alfalfa
1 L

EL qhe ?—nwc’-ﬁ s-..m—t»_._{

I\M

A(ivaro)

guarda

decada9

1hora A w \J;unr

para después de !&
[ t-1.11

-

HACIA EL 2.000

Las palabras Pablo
dejan sus huellas en los papeles

y los %umumm
No sabemos Si las hojas caen

0 simplemeniec masduran
sin darse cuenia que cacn.

TODO SIGUE FUNCIONANDO PARA T1

PAIS DEL APAG
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CLEMENTE PADIN 1989

aundue na die encendia las limparas
nos amparabalaluna
luna luna luna FELIZ
bero no estaban federico
esTABA Suenie para los que sc quedan
Culo para los que se van
al " del mundo

(las comillas se comen la palabra representindola
resultan econdmicas para el dolor)
mejoral comilla mejoral
comidilla de velorio
velerio
velerito que nos lleva al mar
mds alld
poricrior i
nor LUCIA FABBRI 1989
post de anies

todavida

digo Contra este andamiaje mutilador y toda su pantomima

toda via nos encarrila

Nimero Salga
mds allg £ Callese Apilﬁm
Haga Deshaga
FTx Péngase Pérese
@ Histeria Cérrase Salga
ITATT Organizada Nimero

5in marcas Apurese Dése vuelta

de No mire No hable No cante

J Na se mueva No losa No silbe
Dios. Nimero

De qué se rie, RECLUSA

Convoco los lenguajes
|Que vengan todos!
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que en la carcel se lucha
que en la carcel
lo que estd vivo y sobrevive
lo que estd vivo y nace alios
lo que esta vivo
PASOS
o o o VA B que necesitan
EL HAMBRE Y LA SED por todo medio AMEDRENTAR
cada sf cada no EL FRIO Y EL ABRIGO exterminar
LA MESA EL BANCO EL LIBRO los combatientes
grano de arena migaja brizna EL CANTO Y EL PAPEL
EL SILENCIO buscan ANESTESIAR
de libertad LA VOZ
por todo medio
embrutecernos
y embotarnos ATOMIZAR
UNETE COMPANERA
la palabra de ustedes VUELCATE FLUYE EXCAVA
- Cuando yo salga a la vida, Ustedes, aqui y ahora, que mealienta yme exige  SUELDA LOS ESLABONES
que diré nosolros, DE LA CADENA HUMANA
qué diré Yo
de la carcsl ustedes en las esencias
un nimero en ese tocar fondo
) IR AL FONDO
Insomnio acoso del insomnio
en ese estar cercado como en un agujero
ir mas hondo
ir mas lejos
IR MAS

CANALIZANDO CANA-LIZANDO CA-ANALIZANDO
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LUIS BRAVO 1990
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FELIPE SECCO 1990

FERNANDO PEREYRA 1990

La Poesiy
ru poesi®

dihmndns con pal:hm
bes porque extraviaste
tu qu en el bosque de ombiies
uizds las se devoraron
tu%nj n la aﬂm residual

ta rinh y

sacude la

me
maoria,

g, 28§ ¢
G % 5 2 & ¢
o RO ey o
e, % %% E 5 § 2
‘g %5, % -] i i 15
%9 = Rl W © g WO
‘?% &, & e av
7 llama inacabd
OpEIOWRUA mun;& o
qu
= a
“iﬁﬁﬂ & %:—"‘n ”E
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JORGE ECHENIQUE 1991

MIGUEL ANGEL BATEGAZZORE 1990

ISABEL DE LA FUENTE / MONICA PACKER - 1990

)
-
T
By
-

L
- ™
*
N
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CELMA GARCIA 1991

P+L+BR+S
—A-A—-—-A-—

-



ALCIRA SOUST SCAFFO 1993
RUBEN TANI 1992

JVISTE A
AGUILES?

Ve e
ALY

ALCIRA SOUST SCAFFO 1993

b1
ST oo OMOmMm T
ety Y

DANIEL AMERICO LOPES 1993

DObstinado rigor

a sylvia valls

es el triunfo y |z victoria pacifica de la imaginacion, manos a la obra del sofiar,
memoria del miedo la musica v la lua nova de rosy, paisaje de la escritura y cocina
da creacidn, ldcide laberinto, viaje al techo,
E, dorsal d ‘amore
1 la obstinacion de |a alegria
i
|

peroasi: V
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migracion de josé hernandez

toda bicho que
camina
camina

camina

GUSTAVO FERNANDEZ CABRERA 1994

= ARUNRS

TALVEZMNS- ‘ESCULI VRS- %&DN

PUICAN T

DB
B

@B TOSRELIGIOSDSEN-LOS QUE- be-
SITO Thba M- FE G)
ME‘(fLWE(U w C& FE(
Sl "'WE,L,\EF s LA @x\afvmuh .
\ T‘\I%&Q N\“&SEYNL\E -ﬁbéﬂ\g;\%w cwﬁ?\%ﬁm@ ggwnmm:
s \ﬂESYNNE D | 2 Moy 3 &m{} &%m)mm
o | "NWSDIES ER0-ORN
D0 | SRR

)KEN el RElNADD de{ ALMA QA “
eN =1 Reihado de [a Matera.

71%&(&/3 percar, '('m“u. ’:ﬁfgf 3

-

GUSTAVO WOJCIECHOWSKI 1994

infiemo

fiero trabajo

ganarse un lugarcito en el
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empo no demasiado lejane
andaba yo con los ajuelps tlore-
ses, lagafiosos; colorado:
tados itenla un CHALAZO
mis que intentara sujetar
palabreja otra cosa eca lo gue
prime. 1

punk involuntasia

4 '}J::J‘.‘j- o ,
IFIIIIIImIJIIII

¢ conmutaeion ge
ciprocas

ONETTT Guan Carien

' ciioe wrrestino, de ey
EHICE KU origias| no

N = 1908,

& - AR ;tendra tus ajas?

MARIO SAGRADINI 1994
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VICENTE CAMPANELLA cica 1995

esta
rutin
a que
nada tie
ne que v
er con la
ruta, las r
utas urugua
vas o las de

arizona que me

fascinan. Esta r

utina nada tiene
que ver con ellas.

Eeeeee esta rutin
a me lleva todas la
s mananas hasta el
bar, a tomar el desa
vuno. Pero el desay
uno me toma, me beb
e hasta la dltima gota d

e sangre. El desayuno e
ructa, le da un beso en la
boca a una buena amiga m
ia; ella va al bafio, orina, vy es

ésta la forma para empezar el dia.

QUIERO UN POCO MAS DE

QUIERO UN POCO MAS
QUIERO UN POCO
QUIERO UN
QUIERO
QUIE
QUI
QU
4]

EL ULTIMO ALMUERZO CON MIRTHA LEGRAND

La reina adornada
toda decorada
arreglada arregladisina
arrogante aburrida
casi siempre bien dispuesta
sonrie con dientes de marfil
ante todos sus ex stibditos.
Desciende nunca baja
abandona el carruaje
le ponen la soga.
En la plaza
los chacales la manosean
la desnudan la infortunan la acorralan
la relamen y escupen
le hacen cosquillitas en la panza
ella se revuelca de la risa g

Ahora esta mas tranquila
sonrie
descifra
pregunta
descifra
prefunta
presunta
preliere
preficifilices
pregunta
concluye
rie y se pone a llorar.

En 1623
la reina fue castrada
n una veterinaria
alla por 1991.
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ISABEL DE LA FUENTE 1997

ENRIQUE SCARONI 1997

T v tﬁf’ﬁﬁﬁ;‘wﬁ

las e
(enen en tus &
o e cavas cupe 0 2
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JORGE ECHENIQUE 1997

S

LT eSa
R vigésimoSegunda
conSonante dental
Sibilante
Simbolica abreviatura
del Sur
de Silvia
de Susana
Sensible
Sintagma
Simultaneo
Subterraneo
Sentir
Sarcastico
Sombra
Sacra
Secuela
de SatrapaS
Sonriendo
Silenciosos
Suefos
SobrehumanoS
Suprema
32 Sonrisa
Sostenido

Sol
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S.0.S ISABEL DE LA FUENTE 1999
Saficos
Safaris
Siderales
Silabean
Simétrico

Saussure.

MARCOS IBARRA 1998

Isabel de la Fuente
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GUSTAVO FERNANDEZ CABRERA 1999 HECTOR BARDANCA circa 2000
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SANTIAGO TAVELLA 2000
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EDUARDO ROLAND circa 2000
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grafias
alas
atado
maniatado
mania
grafomania
grafo
agrafo
grafo
grafomania
mania
maniatado
atado
alas

grafias

OTRO
ORTO
ROTO

ZULLY M. RIVEIRO 2000

CINCUENTA Y NUEVE
TIEMPO Y CIRCUNSTANCIA TRES

1 Tesalonicenses 5:1.

Nombre tribal. Ophanim.
La reticencia como gesto.
Iméigenes perdidas. Tres.
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TREINTA Y SEIS
EVA
Jueces 7:25

El ave sin patas

A

v

E,

en donde ondula

el monasterio.

Oreb el Juez Gededn
y su escasa etimologia.
Hore(b)mos Eva

en donde ondula

¢l monasterio.

Blasén putrefacto.
Hiede a cuervo.
Locis. Lacan. Lamed.
Viva Koca

ante el siniestro.

Reflexion y genuflexién
de la Juz.

JEAN-PIERRE CAUBIOS 2000
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CLEMENTE PADIN 2001

Oximoron

Retorica

Luna llena
Plato plano de plata
de Platon
Agujero de cal
SELENE
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La poesia es la poesia

P

expresion artistica
de la belleza

(6]
arte de componer versos
E

expresar lo bello
por medio del lenguaje

S
cierto indefinible encanto
1
obra de arte
que suspende el alma
infundiéndole
suave y puro deleite

A
h!

MARCOS IBARRA 2001
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ZULLY M. RIVEIRO 2002 LUIS BRAVO 2002

INDICE

Josué 6:4,5 (...) siete sacerdotes llevando las siete trom-
petas de cuerno de carnero, shofarim, fueron delante
del arca de Yhavé, andando siempre y tocando las trom-
petas de cuerno durante seis dias. Y al séptimo dfa...
dieron vuelta a la ciudad de esta manera siete veces siem-
pre tocando la trompeta (...)

Resonancia I HAY .& 15
Resonancia IT UN & 55
Resonancia TIT LOBO .$ 89
ResonancialV  MUERTO i& i
Resonancia V EN .& 144
Resonancia VI Mr & 160
Resonancia VI ORILLA é 187
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tna I divedsenl tiempo 2. diagonales, perfectas
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el pocta arrojado a su nempo tempestuOSO; rso totalmente

suicida también mistsime por las revaluciones lo burocrucia sus cosas  swicida

el otro judio de clase media 12 medio ingieniero ingenioso

proyectands < provectos para la aftrmacion de lo nuevo .
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CLEMENTE PADIN 2002
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CLEMENTE PADIN 2002
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JUAN ANGEL ITALIANO 2003
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JUAN ANGEL ITALIANO 2004

DE UN POEMA

MARTIN BAREA MATTOS 2004
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Para escribir un poema:

escriba al menos

una vez

la palabra
poema.

Para verificar ponga un signo de menos delante.
El contenido del poema es absoluto v variable.
Si no cree en el poema como solucidn,

sumele las letras ere, be v ele.
Habra hallado el problema,

RBL como constante de la estructura poélica.

MBM

CARLOS CAPELAN 2005
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MARCELO LOPEZ / GABRIEL LEMA 2005 MARTIN BAREA MATTOS 2005
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YAMANDU CANOSA 2005 CARLOS CAPELAN 2006
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CLEMENTE PADIN 2005

ZULLY M. RIVEIRO 2006
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JUAN ANGEL ITALIANO 2006

ERNESTO RIZZO 2006

—.1

YAMANDU CANOSA 2006

Distaneis

jentida0
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MARIO SAGRADINI 2007

ERNESTO RIZZO 2007

-

CARLOS CAPELAN 2007
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HECTOR BARDANCA 2007

WALTER AIELLO 2007
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CLEMENTE PADIN 2007

FERNANDO FOGLINO 2008
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ANA EMILIA LAHITTE / VIRGINIA CABRERA 2008
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MARTIN BAREA / DANIELA ACHOYAN 2008
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JUAN CUNHA / PAULA GALLI — 2008

OSCAR BALBUCCI / BEATRIZ FERNANDEZ 2008

» “/ORACULD..

DOLORES ETCHECOPER / MARCOS LARGHERO - 2008

La extraiia

PABLO TROCHON - 2008

160



LUIS BRAVO 2008
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CARLOS CAPELAN 2008
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arafia
(léase bicho)

complot de arafas
(léase primavera)
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YAMANDU CANOSA 2008

HECTOR BARDANCA 2008

CARLOS CAPELAN 2008
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CARLOS CAPELAN 2009

FEEGR
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GABRIEL ITALIANO — 2009

On auU mision de,,,
Con sumisitn de...
Lot
Consumision de...

s
Consumision de...

Consumfién de
Consumijc ion
0
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RICCARDO BOGLIONE 2009
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LUIS BRAVO 2009 JUAN MANUEL SANCHEZ - 2010
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Electrodos
e m o'z
n i aea
muchos
Electrodos
Por todos lados
Electrodos.
Fria
Camilla.

MARCOS IBARRA 2010

BAGRE JAPONES - 2010

BAGREJAPONES
CAMINADESPA
LDASALCAM
INODELEN
FERMOA
BECED
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SERGIO ALTESOR / RENATO ARANDA - 2010

Pasan sonidos entre las casas altas, sonidos que

se ahuecan en la oscuridad como un golpe

sobre un jarréon chino. Una gran mano negra log

aprieta hasta que mueren asfixiados, el silencio

los engulle y 1a memoria de los sonidos se
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DIEGO TOCCO/ MARCELO URIBE 2010
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LEONARDO DE MELLO 2010

168



(...}

(NN

(NN
quelristdeni!

N

()

\&/

A

Libertad!

FERNANDO FOGLINO 2010
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YAMANDU CANOSA 2011

170



RICCARDO BOGLIONE circa 2011

de

a
de "-N-l] Yo (monopoema # 4)

s EXON
{'Yo'? Y Y0'.0
«Yor' yo,g yo yoq
de YUmYUH.I:O”

YUM
e

! Regino Pedroso, “Canciones sobre los rieles”, en Nosotros, La Habana, s.i.e. , 1933, p. 30,
JORG E ECH EN I QU E 2011 * Blanea Luz Brum, “Frontera de México v Estados Unidos”, en Cantos de la América del Sur, s.i.i.,
1939, p. 51.
? Regino Pedroso, “El retorno inefable”, en Nosotros, La Habana, s.i.e. , 1933, p. 66.
* Pablo de Rokha, “Yanquilandia”, en Los gemidos, Santiago de Chile, Editorial Céndor, 1922, p. 19,
* Pablo Antonio Cuadra, “Dofia Albarda” en Poemas nicaragiienses, Santiago de Chile, Editorial
Nascimento, 1934, p. treinta ¥ cuatro.
* Juana de Ibarbourou, “Palabras del frustrado suicida a la muerte”, en Perdida, Buenos Aires,
Losada, 1950, p. 34,
7 Angel Faleo, “Revelacién”, en Vida que canta, Montevideo, Bertani, 1908, p. 114,
" Alberto Hidalgo, “Vestidura”, en Dimensidn del hombre, Buenos Aires, Colombo, 1938, p, 35.
* Magda Portal, sin titulo, en Una esperanza i el mar, Lima, Minerva, 1926, p.7.
' Oliverio Girondo, “Venecia”, en Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, Argenteuil, Imprenta
de Coulouma, 1922, s.i.p.
! Manuel Maples Arce, “Prisma”, en Andamios interiores, Ciudad de México, Tip. Cultura, 1922,
s.i.p.
' Ratil Gonzilez Tufion, “El séptimo cielo”, en Miéreoles de cenizas, Buenos Aires, Gleizer, 1928, p.
31.
" Cesar Vallejo, Trilee (XLI1), Lima, Talleres Tipograficos de la Penitenciaria, 1922, p. 66.
' Vicente Huidobro, “Estas trovas”, en Canciones en la noche, Santiago de Chile, Imprenta Chile,
1918, p. 13.
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WALTER AIELLO 2011

Punto final (monopoema # 5)

-

L B B
L

' Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, bd 2, Rowohlt Verlag, Berlin, 1933, p. 606.
* Juan Carlos Onetti, El pozo, Ediciones Signo, Montevideo, 1939, p. 99.

* Carla Vasio, L'orizzonte, Feltrinelli, Milano, 1966, p. 123,

“Vanessa Place, Tragodia 1. Statement of Facts, Blanc Press, Los Angeles, 2011, p. 427.
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JORGE VIDART 2012

'(/ﬂ”/ o4 Ba, by
Dia, Bir, plages, §
DA, Dl pigpiq |
Diasbla, PLpL4 |
bk, bLArBLt; fLe
By bt g

E@'fﬁzj{'/;éﬂ? )QL/?' ’
.

173



RAFAEL COURTOISE /ELSATROILO 2012
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VICTORIA ESTOL 2012




Impro i: - 2013
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la noche me cubre
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ISABEL DE LA FUENTE 2013
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CARLOS CAPELAN 2013

RICCARDO BOGLIONE 2014

ESTE LIBRO QUE ESCRIBIO DON CARLOS MA-
RIA DE VALLEJO, NACIDO EN EL URU-
GUAY, SE ACABO DE IMPRIMIE EX LOS
TALLERES GRAFIOOS DEL “INSTI-
TUTO DORA ESUHOLASTION RO-
SA", EX LA CIVDAD DE SAN-
TS, EL DIA 30 DE SE-
TIEMARE DEL ARO
MOMYXIY

'

Esta libro se scabd de
imprimur por la Edi-
terial Hiperion de
Montevideo, en
los ralleres gra
licos Gaceta
Comercial Pla-
za Independencia
L7 (costado norte)

a los 10 dias del mes

da Setiembre de 1940,
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R
EsTe LIBRO
SR ACABO DE IMPRIMIR
EN EL MES DE OCTUBRE DEL
ANo 1933, EN LOS TALLERES DE
LA REVISTA <BRUOJ UL A»
calLlE Daymin, 1034
Pavsanpt

=

l

|_=TE LIBRO s termind

de Imprimir an
los talleres gra-
ficos de Casa
Flguerca a1 10
de Agosto de
1948-SandJosé

EXTREMO EXPLICIT
noventa y nueve

poemas de
Riccardo
Boglione
se termind
de imprimir
en ol mes de

junio de
2014
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JUAN ANGEL ITALIANO 2014
MARTIN PALACIO GAMBOA 2014
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MATIAS YGIELKA — 2014
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CLAUDE NGUYEN 2014

sgnfc nt
significado
sgnfc d
significante
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MARCOS WASEM 2014 GUSTAVO FERNANDEZ CABRERA 2014

Tablet o Muerte

Agua limpia para todos
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ELBIO CHITARO 2014

(quid pro quao 111}
—Deprsizione, Caravaggio [l:’:-:-:-tﬁ:qj—

Se hace pared el terraplén,

Murao el lamento. El rostro miis cercano

es de mi Juan.

Muro el vacio. Siempre a la voelm

de la esquina. Bajo la piedra.

Dietris del pensamiento.

Lo abismal es tuyo, Juan: el arte del parkour.

El agua es tuya.

Muro el decir.

Muro el silencio, luego, luego.

La Palabra despojo.

La palabra ripio, quiasmo, aquiescencia.
Trino.

Ruido Blanco.

1 Ching.

(el plagio)

Otro hombre.
Otrohombre.
OtrOmbre.

Esse hombre

En el ojo del universo.

Hace un leve gesto hacia el Oeste.
Donde morird Quién sabe.

Somebody

OtrOmbre,
Otrohombre.
Otro hombre

Ese hombre, EL.

Entre piedras del desierto.

Hace el mismo gesto breve: ahora
Hacia el oriente.

Donde nacerd Toab friiz.

D®ead
Miedo, (Luz}, Trama.

Irrealidad: Ak,
Affs
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GUAY 2014

note uerasen ica a
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Mecanic

me come,
con maneras
serenas, ép-
un ocioso vacio, 6‘0
rme conserva vivo, S &0

no sé ni como. mee‘i\s

no me mira,
cree mirarme

O 5 cree
'OWIS|W S B

a sin azu

avisar
me
come, asumao,
secciones raras. no
CONOZCOo ni una, en mi carme
viscosa se ve como un cansancio, como
varios anos encima. eso, si iré a ser su asesing, no
me conviene.
Q0 (T
reconozco su mascara, no me muevo, miro si viene, zaz, saco mi arma. no es,

no viene, no viene, aln asi se rie. su risa suena como una cancion. una cancién
mas acd, en mi sien.

e Va 0 viene, no sé, nunca nos cruzamos. mis dmenazZas son en vano.
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LAURA PUCHET 2015
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' arbol llameante.
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endulzar las ciruelas.
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RICCARDO BOGLIONE 2015
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MALENA GONZALEZ - 2015

u
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MATIAS MATEUS 2016

que el cuadrado de la hig)

de los catetos, cuando el

isla de Samos, dejo entre

que trascendio al paso def Espacio

punto de partida necesita

profundo y siempre bien

silencio, esa piedra dura

Pitagoras

no
solo fue un
teorema la gran obra
del fundador de la hermandad

pitagorica, hasta el hartazgo sabemos

tenusa es igual a la suma de los cuadrados

riangulo es rectangulo. Pero el nacido ¢n la
sus esoléricos matematibor un legado
los siglos; la sabiduria comao

reservade cimentarse sobre ¢l

para el sifencio mderado

llena de vida que al ser

arrojada deja a su paso
un tendal de incognitas
capaces de encender la
maquinaria pitagorica,

Pase al triangulo. ;Shh!

TAGS & GRAFITTIS
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SOBRE LA POESIA ILUSTRADA (algunos ejemplos)

200



La ilustracion de los textos poéticos tiene larga data y funcionan como un complemento visual al poema. Hay que recordar que la
ilustracion ya aparecia en el periodo de los Incunabula, y el primer libro tipogréfico ilustrado que se conoce es el poema en prosa
perteneciente a Johannes von Tepl, el “Der Ackermann aus Bohmen” (EI campesino de Bohemia) que también conocié ediciones
manuscritas, ya que fue un periodo en el que funcionaron ambos sistemas.

Ingentes Galatum femerini milite turmas, .

Spem prater trepidus fuderat Antiochus.

Lucarum cum fewa boum wis, ird probofcis,
Tum primum hofliles corripuiffét equos.
Ergo trophed locans Elepbantis imagine pinxit ,
7 focijs occiderdmus dig

Bellud feruafJet ni os foediffima barrus,
At fuperafJe inuat.fic uperafJe pudet.

. 1VSTA VINDICTA.

Podemos rastrear el auge de esta nodalidad en
el S. XVI cuando el poeta italiano Andrea Alciato
pretende publicar un libro que homenajee al
dugue Maximiliano Sforza, compuesto por 99
epigramas titulados. El manuscrito se le entrega
al editor Heynricus Steyner, quien decide
agregarle una serie de ilustraciones a los textos,
este trabajo se le encarga al grabador Breuil.
Este trabajo fue publicado en 1531 y tubo gran
éxito (ha alcanzado mas de 170 ediciones) y fue
ampliamente imitado. Esto desarroll6 lo que se
conoce como ‘“emblemética’. La palabra
emblema proviene del griego EuBAnua
(émblema), compuesto del prefijo &v (en) y
BAaAw (poner), significando "lo que esta puesto
dentro o encerrado”, a una imagen enigmatica
provista de una frase o leyenda que ayudaba a
descifrar un oculto sentido moral que se recogia
mas abajo en verso o prosa, pero a lo largo del
tiempo la imagen se fue convirtiendo mas en un
motivo decorativo.

SIGNA FORTIVHL

Quute te canfs mowct uolicris [aturnia magni,

Vi twrtlo infideds ardus Ariftomenis?
Hoc manco quintin inter dues ego robore preflo,

_ Tantumfemi deos inter Ariftomencs. L
Infideant timide tunidorum bufta colambee,

Nos aquile iirepidis figna benigna damss.

No es la intencion tratar aqui en profundidad sobre la evolucion de la poesia ilustrada, pero si sefialar algunos ejemplos de su uso
en el panorama de las letras uruguayas y recordar, que la interconexién con la poesia visual, en algin punto se vuelve difusa. Tal
vez algunos de los ejemplos aqui seleccionados se podrian ubicar como poemas visuales, y en la seleccidn previa hecha sobre la
poesia visual podriamos encontrar trabajos que se pudieran ubicarse aqui. Siempre sera una cuestion de margenes.

En primer lugar, sefialamos un poema de Francisco Acufia de Figueroa, publicado en el tercer tomo del “Parnaso Oriental” (1837 -
Imprenta Oriental) que nos sugiere el uso de la emblematica.
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Incluimos algunos ejemplos publicados en la revista “Rojo y Blanco”. De
Emilio Frugoni “La invencible” (n°87 -1902), de Joaquin de Salterain “En
un album” (n° 11 — 1900) y de Pedro Callorda “Mi reina” (n°97 — 1902)

EL PARNASO ORIENTAL. 145

ESPLICACION MITOLOGICA

DE LOB
DOCE SIGNOS DEL ZODLACO,

Por D, Francisca A. de Figueroa.
INEDITA.
{z:):-

MES DE ENEROQ.

ACUARIO.

Aecuario, signo lucido ; W 4 R

Ganimédes se llamg, “ibiieap S i b e e oyt e
' | I s b simbdanes wakee 6] peaka pmin,

Al que Jove arrebatd Lo (e s b s 10 5 L e naipnte

L

En 4guila convertido ;
Habiendo 4 Hébe succedido
Sirvié el néctar delectante,
Mas luego estrella brillante
Lucié en los cielos serenos,
Pues no podia ser menos

El Copero del Tonante,  #

% Ganimédes fué hijo de Trés, Rey de Troya,
de quien tomd el nombre esta cindad, que antes se
llamaba Ilion.—Jove, el Tonante, y Jipiter, son
una misma persona, €s decir, ¢l Dios Supremo  del
Olympo mitolégico.--Heébe, diosa de la juventud,
cra la que servia 4 los dioses ol ndetar, licor maravi-
lloso, hasta que dejo aquel cargo avergonzada por

haberse caido con las copas delante de las deidades.
1T0M o 13
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Loe cnepamibias -« Cusjgas de bne vames
Muoyidnhss sp arealie ds 18y wrisss
MipFares coidag e paida e rien

akra cliln He arsmes. p Emrie .

Loin pwidperdian oo Bn el prode svmns
ATim smngry ek 81 verlia,
T pareey b alisgipre de ld aqlve,
ks Welidapie, wids wids ¥ mis parn, ¢

KT urnifer: — - Nslames |6 cabisia
En gk teras poniel 82 o laguns,

L wmmeritin s T WPariutiadi
1301 pawis snwter s lns quersling
Anies g &l ianla, argaries & Lai
T el ermisura s prefiomn slims. »

& i jibemim

W lhi, dnka # gl
i Barge ol perlidics oz mi e
W il B Het v i i

IV pare stxhems ol Bl0E cofiectib
ol gk bl dy e Pudpia ke )

B e pisden, < o Vet die i Irbeaey
T Fure que pdmiiia an dsateanies

] jrrimet Bews 3 e prijer coois,

e dw iy e e miadins b6 pspranien |

Ai-memrits ek mrsrran gt
Y grrull duleesdmn, ahi b
18 anlemw om ii|we =l saren
WA o diice rivuefe veleil
WAwafiiln da Baltarmin
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Seguimos con un poema de Pedro Figari, ilustrado por el mismo, de su libro “El arquitecto” (1928 — Le Livre Libre) editado en
Francia.

Aqui incluimos un texto de Fernan Silva Valdez publicado en la revista
“Anales” circa la década del cuarenta.

"omance (lE Iﬂ ll]lll?l'lﬂ(‘llﬂ mm:lernﬂ
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Perteneciente al libro “Alma y encanto” (1959 — Alfar) de Luis Alberto Caputi, incluimos una xilografia realizada por Leonardo
Castellanos Balparda.

El siguiente texto de Mario Benedetti fue ilustrado por Nelson
Ramos y publicado en la revista “Siete poetas hispano-
americanos” n° 10 (1965), dirigida por Nancy Bacelo.

S o
e -
e N
o AE G L b e

LOS DESCANSQOS

Ni ahora ni después

ni al mediodia

ni en la tarde brevisima
ni en la noche pesada
ni mafana

ni dentro de diez dios
tendré

lo que se dice

tiempo

de ahl que el descanso sea
una gloriosa

inmerecida siesta

que siempre duermen
otros.

fjeomao el sexo dormide
de la noche estretludal). . .

4
b
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Vamos a compartir trabajos de dos autores que publicaron en 1973 dos obras que entran dentro de la poesia ilustrada. Primero nos
referiremos al trabajo de Eduardo Darino titulado “Carajo”, una apropiacion al mejor estilo pop-art de dibujos clasicos de carteleria
o publicidades a los que se le incluyen fragmentos de la “Nomenclatura y apologia del carajo” de Francisco Acufia de Figueroa
(editado péstumamente en 1922 y cono rezaba su subtitulo “Para circulacidon privada”). Luego incluimos fragmentos del libro de
Haroldo Gonzéles, que a su vez incluye fragmentos del trabajo de Nicolas Guillén “El Gran Zoo” (1958).

Pero hay de grande aprecio
entre los hombres,
Un cierto pajarraco,
© alimafia,
Que tiene mas sindnimos,
y hombres
Que titules tenia
el Rey de Espafia. GORILA
El gorila es un animal a poco
mas, enteramente humanao,
no tiene patas sino casi pies,
no tiene garras sino casi
manos; le estoy hablando a
Ud. del gorila del bosque

africano .-

GORILA

El animal que estd a la vista,
a poco mds, es un gorila
enteramente; patas en lugar
de pies ycasi garras en lugar |4
de manos; le estoy mostrando |
a Ud. el gorila americanoc.- §

El priapo,

la porra, v el chorizo

El rabano, la pija, v el badajo;
Picha y ciruela

en Espanol castizo

Son sinénimos todos

del Carajo.
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“Ediciones de UNO” comenz6 a publicar en 1982 y fue una caracteristica de sus publicaciones, el cuidado gréafico, disefio y
variedad de formatos de sus trabajos. Libros, carpetas, plaquetas, volantes y revistas, en las que la ilustracién, la fotografia y el
collage se hacian parte del mismo. Seleccionamos una breve muestra de trabajos vinculados a la poesia ilustrada. En primer lugar
un volante con un texto de Luis Bravo (1985), luego un fragmento del libro “Urumaquia”’ de Gabriel Vieira, con disefio de Heber
Pasina (1987), un fragmento de la plaqueta “Malas pardas” de Richard Garin (1987) y un fragmento de la plaqueta “Claraboya sos
la luna” de Luis Bravo, ilustrada por Carlos Seveso (1985)

Urub_tt td com raiva do boi

¢ eu jd sei que ele tem razao

€ que urubu ta querendo comer
mas o boi nao quer morrer

nuo tem alimentagao

; Gaviao quer engolir a soch
soco pega o peixe e dd o for
mas urubt nao pode devorar o boi
todo dia chora todo dia chora

0 mosquito ¢ engolido pelo sapo
0 53po a cobra lhe devora

mas urubli nao pode devorar o boi
todo dia chora todo dia chora

BEMA— AcisTico

lS@ht ReGhI20 T ONA AP FRUorndZ

W] 23G VLo 3a VoNIee V] Vry Somaa S77 — Y50d Vel

v quién que cante?

incorrecto/correctofincorrecto/co
dos-tres-uno-aprobado cinco-cuatr
silencio=escuche =silencio=shhhhh
puede nofpuede no/puede/no puede/
ud. sadelante(§)/ud.rafuers (#)UD.
ring blabla ring blabla ring blab
acto pelo acta précer match acto!
suma+arios= arids+arios= sumarino
mat.lit.geog.e.mus.biol.fil.quim.
orden lunesmiércoles disciplina-

vier.conducta-incorrecto/correcto
ring acto ud.=silencio no puede +
N adelante blabla orden miérecol®
CORRECTO!Fd.Fis.match medalla 6-

Ed.Mus.=blabringnohablescuche UD!
orden inmediato acto orden inmed-
iatordeninmediatordenmediatordent

FIN

banda de sonido'del suefio de un
estudiante de secundaria 1977-1985%

Pero después sigue
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montevideo
calles que se consumen
en paso
faso
falso
yiro.

ese andar en banda
la calle gaboto
la yenny

noches de jazz § mani caliente.
la vida moneda
caroecruz.,
baldosa y cuerda floja.
vasos
besos
S0S5
papeles sucios diarios,

Arriba, arriba muchachos, salié redonda
¥ nos mira

déjense de chacharas

déjense ver muchachos, se puso a la noche
en su bolsillo, se quiere

se quiere pintar los cachetes

caon la humedad de sus ojos

con el apoliye mineral de los pabellones
arriba, arriba la luna quiere que la miren
vino desnuda y se sonrie

se pasea gata por la nube

nalga va

nalga viene

DEJENSE DE CHACHARAS POETAS
la noche es un bolsillo, con una moneda
en el arriba de este abismo

\

‘Ahora nomas, hablando de poesia,
mafilla el lobo

ese bocon

ahora nomas ladra el gallo copetudo
ahora nomas y desde el principio del siglo
nos cacarea el cisne, el marfilongo
ahora nomas en plena cara

nos eructa el ciclope

el rey de esta baraja

ahora nomas narcisamente

los grillos se imitan a si mismos
(cémo podemos seguir asi?)

ahora nomas ya te creiste

ovulo primario oh

infinito redondo ah!

colgante cero de Dios (sublime)

punto

piedra

nacar del aire / naufragio del sol

fosforo de plata, canyengue en las caderas
diamante y calavera | Callao y
fantasmita, cascavelera

-—

%;

nomas que ahorita 3 i

508 un basural ;‘:":‘;—J:l:

voce foi lixo -“'"t:-"#:'_.‘ A
t / de luces ineoh

oxido / de vos misma ]

cadaver lirico de los ojos que te amaron
huyeron te olvidaron pasaron sin verte
y tesofiaron te cantaron la ignorancia
de su asombro esos ojos ni la sombra

# te devolvieron - —
e - il o
pero quién te mordio " Edam S 4
a qué nadie te liquidé a besos
a que no fuiste manzana »
e S
A QUE sI
a que si me escondo no me ves, me ves
ES QUE NO TENES 0JOS, S0S 0JOos
aque si no me ves, me ves
NO ES PRECISO QUE TE ESCONDAS,

no te escondas

yo sé que igual

yo sé que en las noches de los dias

vos 508 ojos, siempre brillan:

son los ojitos redondos rios

la trenza lunar o mi naufragio

en cada noche que se abre O
estrallitas de tu pecho

me giran

me clarean

tu espaida es el puente que vuelve

el largo de los arfios en instante

como un hangar que me navega la ternura
son los ojitos blancos y redondos tuyos rios
y no hay otra mariposa entre los mundos

Contigo no la voy, luneta mi coguera

RO quiero gastar ni un verso

en despreciarte, y ya van dos

porque te quiero

lo que me pudre es tania letra

DE ESTE VERSO SALIO LA LUNA

Y CHAU

¥ mejar
[de aqui se desprende si el pueta
es un pequeno dios v ¢l perro
ladra diciéndole: NOMEOLVIDES
de dios a mendigo no hay mds que un ladrido
viejo tema, viefa musa

pero decime fulana, vos que sos testigo

de esta yira ques la tierra

decime bien, serd justicia”

remontards personalmente el carro de la noche
nauseabunda el dia

en que el abismo caiga de las bocas”

por cual de tus costados nos provectards
1a historieta? o seguirds sin tener lengua
ofos en el conventillo, mudite de babel, decime
no te enofes, mird
mird aquel no es Timote que baja del olimpo
a robar peras’?
Timote es un dios porgue es mendigo -
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Las décadas de los ochenta y noventa trajeron ademas de los aires democraticos, un resurgimiento de las estéticas "merz” y Dada
vinculadas al activismo sesentista del D.L.Y. (Do it yourself / Hazlo tu mismo) mas un toque situacionista y un pufiado de punk.
Muchas fueron las publicaciones artesanales publicadas en el pais. Libros, revistas, fanzines plaquetas, afiches en las que la
xerografia jugd un papel importante. La poesia se movio en este ambito. Incluimos algunos ejemplos de poesia ilustrada, un texto
de Fernando Martinez ilustrado por Danilo de Almeida, en una plaqueta (circa 1991) luego un fragmento de un texto de Lalo
Barrubia, ilustrado por ella, publicado en la revista “La oreja cortada” n°® 4 (1989) incluimos un texto de Horacio Cavallo, ilustrado
por Ralf, publicado en el fanzine “Icaro” (circa 1996) y terminamos con un poema de Juan Duthu, ilustrado por J.A. Italiano, para la

revista “Caliban” (circa 1991)..

Como si fuese posible

(después de tanto tiempo)

tener la serenidad

de un tronco de palmera

—duro y decoroso—

donde los perros levantan la pata

y .algin desvalfdo se sienta al sol,
a esperar que el cansancio pase.

Estoy triste y enfadado.

Miro en mis zapatos,

cierro los ojos

¥ escucho los pasocs.

Ya nada explica

el estado del principio
sobre mis hombroa.

SIS =

e e i ;‘?;\V-,r\\‘_\‘
¢e QRO
!

8
el PUilA

NINE

LA MUTER,, d= CYUEYO iNVENTE upf
Mumpe BLARCO Y Ll &f &=L ele—
MNT® 4EFR0 / =/ =L ViD=
©N SICPMifANB £ (oNTRAICE Suf
SUBRTSS CN AAALDAL Y S0 (e
NUEA  COATIMA Y S TEIN®RS
j Vg U=t/ DOE VeNgheiE
| e ALSUIEN PERS AP SABE dfEN
€Y (REE BN [t CIUDID hasma L4 CONTA:
MW)‘YC{WI;MA Y bEBE T esPefbr

LA VISiTA dE v AMiZ0 EL FufieAvine
prARA_VesTirst del ErAnNCo

de W Profio CUerd®
2 T :

)

deo &3 epa puta triste ; ‘1
e vuelvo siempre. dSometido
.carstines donde.-insdigte

La manado por perdido

ST T— T W i
Tun cielo de fregén descolorido
nuols los ojos dél gue ia desyfgte
y andendo sin andar, el recorridg
_se vuslye circular. Cusndo ia asisie
-~ -§

im meriana de .enero Lo olvidamos.

| #ase@mos—La pobresw en mANRA COrta
rodeados de jazmines y glicinas.

irzp, una vez més, por Las esjuinas,
eno-tropical- & 108 2DOPTE - e
—volviendo~al viejo carro jue arrastramos ‘|

8in nsda que ?e;ru.er. cOoMO un ot'a'zl-_i_o-;_
vitaliclo del cugdrp ae suplentes. |
entréen un caretin y peai et diario

- nsres-soptava—er cristet-de row-itentes)
_humo seé me vino el propietarid :
@\ /| con mais mueca y ojos displicenfes e ey
| i mo arrepenti-ue mi instinto gregario :

BN v &l:-;Qué se va a servirr- dijo entre di;m.._;aa
. .

waperd gue rascara los poLsilios
vurando y golpeteando Los TeDlomes '
Tustrandose €L anillo en La soLapa

'EL mundo €s una cueva de Lsdrones|

brtires ni dios-ni-Lezarifdios]

d1je- sefialandole la grapd.|
sl T B |
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B-U N T'Q:5

Los puntos de mi herida

esperan esperan

cubrir todas las fes

ser estrellas referancias

cercanas a alquien
que también espara
su carta de renuncia
les mismos puntos

descartan ausencias,

Para finalizar, incluimos tres ejemplos mas recientes sobre poesia
ilustrada. Un fragmento de el libro “Mc. Mophine” (2006 — Atefato)
escrito por Gabriel Peveroni e ilustrado por Sebastidn Santana
Camargo. y dos piezas de el libro objeto compuesto por 32 cartones
circulares “Corazonada” (2010 — Yauguru) de la poeta argentina
Paula Bader y la ilustradora Silvia Il G. Y finalizamos con una pégina
doble del libro “La culpa es del suefio” (2015 — Yaugurd) de la
argentina Mariela Laudecina, ilustrado por Gustavo Wojciechowski.

(historia)

Tan bueno y excelente es un marido

Que atin cuando el de mi amada es un idiota
Ella lo encuentra hermoso, distinguido,

Y su falla de talento no la nota.

Dispard con aquel revolver negro
Uno fue en la sien

Dos en el vientre.

El cuarto fogonazo rampid un jarron.

jldiotal

En cuanto a ella, habra intentado
Rebelarse a ese amor bestia y ruin
Habra hecho resistencia,

Habrd llamado

Desesperada y loca al spieen. | f

Fue un viernes de julio de mil
novecientos catorce.
La joven nifia
tenia
veintisiete.
La gran
guerra se
habia
desatado.
Sarajevo en llamas.
El marido también.
Dispard nuevamente.

No hay ramedic contra el dolor

si la bala es calibre treinta y ocho
No hay remedic contra el dolor
si la bala es calibre treinta y ocho
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Baio o Pochika, L hipopoama enana
L aasen li s v anieve b ali
TS I calrera oo mis eI

abie L boca v minests los dicntes

Es wuin Fanguecito negro liestromsas

Lt Bavin las orejis v no e gusta

|I|||.l ik .]l |'-|||[.|-'||| Vo P"\-'l.[l.l

Me salpiea de i tarkan v abonosa
El senor Kobaasht no apanece

b senora Yoneda

Sov ook,
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