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RESUMEN 
Actualmente, se ve gran falta de sentido en las relaciones humanas así como la existencia de problemas 
originarios o derivados de la desigualdad y exclusión sociales. Por ello, entender el porqué de determinadas 
crisis sociales es esencial si se lo hace crítica y concienzudamente. Esto se torna aún más importante cuando 
se observan conflictos que han habido desde el principio de la globalización, contexto en el que, sobre todo a 
partir del aumento de los niveles de migración, se ha incrementado el contacto y el consecutivo embate entre 
formas diferentes de verse la realidad. Respecto a esto, es inevitable cuestionarse los discursos hegemónicos 
que generan violencia socio-estructural e ideológica, tal como lo intentan hacer algunas producciones 
culturales como el arte musical que, con el postmodernismo, ha conseguido transformarse y ser revisto por el 
hecho de haber incorporado nuevos paradigmas y maneras de concebir la realidad. Ante esta gran 
potencialidad del arte, hace falta que nosotros, profesores, investigadores o estudiantes de Letras, la 
observemos como forma de representación y contestación de realidades de opresión de todo tipo, como 
étnico, de género, entre otras posibilidades. Justo en eso planteamos el objetivo en nuestro trabajo cual sea, 
comprender de qué manera se establecen determinados mecanismos de opresión y contestación en el mundo 
moderno, mediante el abordaje de canciones en español. Eso será hecho como proposición analítica en que 
propondremos directrices, a la vez didácticas y crítico-literarias, que reflejan diversas realidades, estilos y 
momentos históricos, a ejemplo de dimensiones religiosas, de género, de discusión ética, cuestiones 
relacionadas a la utopía de nación entre otras. En nuestra propuesta, buscaremos dialogar con la idea de 
“repensarse  la  representación  del  relacionamiento  cultural  e  identitario”  en  una  perspectiva  que  problematice  
y objetive una coexistencia pacífica mediante paradigma ético cuyo fundamento se distinga algo que 
privilegie ciertas culturas en detrimento de otras (WALTER, 2005).  
 
PALAVRAS CLAVE: Abordaje sociocultural, canciones en lengua española, propuesta analítico-didáctica. 

 

 
TREINANDO OS ESTUDIOS SOCIOCULTURAIS ATRAVÉS DE CANÇÕES EM 

LÍNGUA ESPANHOLA: ALGUMAS PROPOSTAS ANALÍTICAS 
    

 

RESUMO 
Atualmente, vê-se uma grande falta de sentido nas relações humanas assim como a existência de problemas 
originários ou derivados da desigualdade e exclusão sociais. Por isso, entender o porquê de determinadas 
crises sociais é essencial se se faz isto de maneira crítica e conscientemente. Isto se torna ainda mais 
importante quando se observam conflitos que tem havido desde o princípio da globalização, contexto no 
qual, sobretudo a partir do aumento dos níveis de migração, tem-se aumentado o contato e o consequente 
embate entre formas diferentes de se ver a realidade. Em relação a isto, é inevitável questionarem-se os 
discursos hegemônicos que geram violência sócio-estrutural e ideológica, tal como o procuram fazer algumas 
produções culturais como a arte musical que, com o pós-modernismo, conseguiu se transformar e ser revisto 
pelo fato de ter incorporado novos paradigmas e maneiras de conceber-se a realidade. Diante desta grande 
potencialidade da arte, torna-se necessário que nós, professores, pesquisadores ou estudantes de Letras, a 
observemos como forma de representação e contestação de realidades de opressões de todo tipo, como étnica, 
de género, entre outras possibilidades. Justamente nisto que propomos o objetivo em nosso trabalho que é o 
de compreender de que maneira se estabelecem determinados mecanismos de opressão e contestação no 
mundo moderno, mediante a abordagem de canções em espanhol. Isso será feito como proposição analítica 
na qual proporemos diretrizes, ao mesmo tempo didáticas e crítico-literárias, que refletem diversas 
realidades, estilos e momentos históricos, a exemplo de dimensões religiosas, de gênero, de discussão ética, 
questões relacionadas à utopia de nação entre outras. Em nossa proposta, procuraremos dialogar com a ideia 
de   “se repensar a representação do relacionamento cultural e identitário”   em uma perspectiva que 
problematize e objetive uma coexistência pacífica mediante paradigma ético cujo fundamento se distinga de 
algo que privilegie certas culturas em detrimento de outras (WALTER, 2005). 
 
PALAVRAS CLAVE: Abordagem sociocultural, canções em língua espanhola, proposta analítico-didática. 
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CONSIDERACIONES SOBRE LOS ESTUDIOS SOCIOCULTURALES Y SU 
RELEVANCIA EN EL ÁMBITO ACADÉMICO Y LA REFLEXIÓN 

 
Hoy en día, ya no es novedad que ha existido una realidad de diversos tipos de 

problemas estrictamente relacionados a las diferentes culturas. Tratándose de la llamada 
era postmoderna y de globalización se nota, aún más claramente, cómo las varias 
formas de opresión cultural se han expandido y se han tornado aún más complejas y 
esto ha tenido lugar de distintas formas: desde las contradicciones en las varias regiones 
del mundo, donde hay, en algunas partes, intensa modernidad, gran enriquecimiento de 
pocos individuos que tienen los modos de producción, muchas de las veces 
corrompiéndose y utilizándose de medios ilícitos para permanecer en el poder; y, en 
otros lugares, muchas personas sufriendo con los males generados por la corrupción y el 
descaso de varios políticos, muchas veces en los países que presentan gran número de 
recursos naturales exuberantes, lo que, en principio, podría garantizar una verdadera 
equidad entre los ciudadanos.   

Además de esto, teniendo en cuenta el modelo económico actual, el llamado 
neoliberalismo que, basado en el consumismo y en el demasiado logro, anda teniendo 
como consecuencia más grande la exclusión social. Uno de los aspectos que consolidan 
eso es el hecho de existir un ethos basado actualmente en el individualismo. Es decir, la 
gente, cada vez más, o por necesidades económicas de subsistencia, o por el aumento de 
la violencia, la marginalización, o aun por el cotidiano urbano demasiado acelerado, 
suele tener dificultad de insertarse en el mercado o sentirse favorecida por las ventajas 
apuntadas por las promesas del capitalismo. Y ¿qué transcurre de esto? Según 
Trasferetti (2006), sucede así una larga crisis ética que se ubica entre las ilusiones y las 
desilusiones traídas para la modernidad, y persiste una violencia que es, en último 
análisis, generada por la total descreencia total de los individuos y por la falta de sentido 
que caracterizan nuestra cultura contemporánea. (idem, p.95). 

No se puede también negar que las diversas formas de prejuicio y exclusión, a 
pesar de supuestamente los valores y leyes haber avanzado, sobre todo, desde la 
Revolución Francesa y tras la creación de la Declaración de los Derechos Humanos, se 
han incrementado y se han vuelto bastante serias.    

Ante esta realidad, no es nada difícil percibir que la reflexión acerca de los 
aspectos que involucran el funcionamiento de la sociedad y de la cultura sigue ganando 
espacio en la contemporaneidad, o, por lo menos, ha presentado gran visibilidad, 
principalmente respecto al abordaje de problemas socioculturales por medio del arte. En 
este sentido, considerando la perspectiva de los llamados estudios culturales, se torna 
necesario discutir cuestiones concernientes a la representación de las minorías, de las 
relaciones sociales y aspectos negativos inherentes en aquellas relaciones tan estrechas 
y, muchas veces, tan conflictivas.  

Por ello, al utilizarse de los estudios culturales y de su propuesta de rescate ético 
en el abordaje de las diversas representaciones artístico-literarias, es que se torna 
posible la necesidad de darse más destaque a la reflexión sobre formas de representar y 
pensarse sobre nuevas formas de actuar ante los grupos etnoculturales marcados que 
sufren adversidades de exclusión o preconceptos y, por consiguiente, violación y 
violencia en su condición social.  

También entendiéndose el arte como lugar desde donde se ve la realidad, dentro 
del dicho contexto de la globalización, en el que persiste la dominación de un discurso 
hegemónico sobre varias esferas sociales, se hace necesario discutir la manera como son 
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vistas y representadas las llamadas minorías o los discursos subalternos, a ejemplo de 
los negros, de los indígenas, de la mujer, del homosexual, del anciano, entre otras. Pero, 
más que ver o atestiguar, es necesario que se reconozcan, se valoricen y se estimulen 
producciones artísticas que, más que ser instrumento de calidad lingüística de 
determinadores autores, sean un entremedio cultural por el cual atraviesan valores, 
construcciones y discursos que, ora refuerzan un determinado orden ideológico elitista 
pero también, en ciertas ocasiones, propician reflexiones el reemplazamiento de los 
sujetos, conduciéndoles no más a configurarse como manipulados, excluidos o sin 
identidad constante, como en el caso de las minorías, sino también coadyuvantes de las 
experiencias y hechos sociales. 

En esta perspectiva es que creemos que, por ejemplo, la literatura y la música han 
adquirido concepciones amplias con la posibilidad de generar, además de la 
representación cultural, una posibilidad de contestación, resistencia y búsqueda por la 
ciudadanía.  

De esto, pues, la necesidad de, tal como nos asevera Mignolo (año), de que, 
“pensar   a   partir   de   las   experiencias   subalternas   debe   contribuir   tanto   para   la  
autocomprensión como para las políticas públicas, que crean condiciones para 
transformar  (y  estigmatizar)  las  relaciones  de  subalternidad”.  (p.161) Es decir, se torna 
esencial comprender el conocimiento adquiriendo mayor complejidad cuando se 
contempla el elemento de la representación de los propios sujetos sociales que buscan el 
ejercicio o el respeto a su ciudadanía contra cualquier forma de exclusión, y, por ello, la 
importancia de repensarse las prácticas culturales y utilizarse de formas eficaces que 
garanticen representatividad y ciudadanía a los más diversos sectores sociales, dándoles 
voz y oportunidad en cualesquier expresiones culturales que ansíen realizar.  

Partiéndose de las primeras consideraciones, creemos que uno de los importantes 
papeles del arte y de la literatura, en particular, y, por extensión, de aquellos 
responsables por sus teorizaciones en el contexto post-moderno, como, por ejemplo, los 
estudiosos socioculturales, es el de evaluar los problemas sociales generados por las 
acciones hegemónicas y las actitudes egocéntricas además de la consecuente falta de 
empleo de comportamientos éticos razonables o de la fragilidad de la esperanza a favor 
de una sociedad más justa y libre de cualesquier tipos de opresión.  

Así siendo, entrenemos, a partir de ahora, como se puede realizar este trabajo de 
abordaje de distintas representaciones de culturas y formas de pensar que buscan y 
necesitan ser consideradas y reconocidas. Para tanto, tomamos consideramos cuatro ejes 
de abordaje a saber que entienden la música como una de las varias ventanas desde 
donde se ve y se cuestiona la realidad: 1º) La opresión y violencia cultural, que 
consideramos  la  canción  “La  jaula  de  oro”  del  grupo  mexicano  Los tigres del norte; 2º) 
El abordaje de cuestiones de género, incluyéndose el abordaje de homosexualidad en la 
canción “Stereosexual” del grupo español Mecano; 3º) Representación de cuestiones 
específicas de Latinoamérica como la oposición entre el imperialismo y la valorización 
del regionalismo “América”  del grupo argentino Attaque 77, y, por fin, 4º) tratando de 
elementos éticos y utopía para un cambio social general mediante la canción-rap 
“Cambiando  el  mundo”  del  rapero  español Nach Scratch.  

 
Vayámonos a los comentarios a partir de ahora.  
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I. De la negación a la opresión cultural: la violencia de la prisión sin rejas 
  

La violencia es inherente al hombre y, como tal, es tan plural y está en constante 
transformación. Sin embargo, un aspecto resiste: la característica humana de vivir en 
sociedad y estar siempre en un juego de avances y reculadas en sus deseos y recelos a 
punto de generar algún tipo de conflicto. En el período actual de globalización, este 
conflicto parece estar aún más intenso y lo podemos ver claramente en las relaciones 
conflictivas entre etnias o culturas dentro de un mismo ambiente, problema generado 
muchas veces por el proceso de migración. Así siendo, entendiendo que la cuestión del 
proceso de migración abarca variados tipos de violencia, fuera como causa o 
consecuencia, hace falta que consideremos como en el contexto de la globalización se 
ha o se han construido una o varias violencia(s) coyuntural(es) (socio-estructural y 
natural) y se ha reforzado la violencia ideológica.  

Para tanto, consideraremos matices que definen la violencia que acaban exigiendo 
que los sujetos se sientan aprisionados en la tierra extranjera. El texto seleccionado fue 
La jaula de oro, del grupo mexicano Los tigres del Norte, muy conocido por marcar los 
70, 80 y los años 90 por tanto haber presentado artísticamente la realidad sociocultural 
mexicana, y haberles dado la voz a los subversivos, a ejemplo de los trabajadores 
oprimidos, de los traficantes de drogas y de los campesinos emigrantes en Estados 
Unidos.  

En el texto La jaula de oro, como vamos a ver, el grupo Los tigres del norte 
aborda la crisis que sufre el sujeto lírico ante la sensación de violación y violencia a que 
se somete, sintiéndose, a la vez, encarcelado y limitado en sus derechos de ir y venir, en 
la tierra extranjera, y el derecho de retornar a la tierra de origen.  

Volviéndonos al texto propiamente, consideremos su título. ¿Qué nos sugiere La 
jaula de oro? Observemos la oposición entre los dos vocablos del título. De un lado, 
tenemos el término termo jaula que señala la idea de encarcelamiento o disminución de 
la libertad del individuo que, por alguna razón, comete infracción sacándosele  el 
derecho a la locomoción; por otro lado, tenemos el término oro, el material del cual es 
hecha aquella jaula, y, como tal, revelando riqueza la cual, por su vez, tanto codicia por 
su alto valor material. La naturaleza del oro, por extensión, nos sugiere una imaginaria 
libertad a la medida en que aumenta el poder adquisitivo, o aun porque, muchas veces, 
es capaz   de   “comprar”   incluso bienes en principio colectivos como el acceso a a 
especies de justicias individuales, mediante la corrupción de los agentes políticos. 

Además, ya en el texto, se ve que el individuo ya emigró, passados diez años anos 
en que él atravesó la frontera “mojando”  (pagando)  – “de  mojado”  –  al sujito que tiene 
el papel de garantizar el paso, en este caso, el llamado coyote, que es el individuo que 
engaña los policías responsables por la policía de migración en los Estados Unidos.  

El individuo hasta entonces no consigue los papeles que le garantizarían la 
permanencia “tranquila”  en el país norteamericano. La ilegalidad que permanece hace 
que el inmigrante sea marginado incluso porque los que se burlan de la justicia, si no 
tiene condiciones de pagarla, estarían sometidos a tener que huir o esconderse para que 
no sean apenados. Es lo que vemos enseguida:  
 

Aquí estoy establecido,/ en los Estados Unidos,/ diez años pasaron ya,/  
en que crucé de mojado,papeles no he arreglado,/ sigo siendo un ilegal. 

 
A continuación, se aclara más la condición del sujeto que inmigró. No está ele él 

sólo. Es decir, el individuo consiguió engañar a los policías y pasar todos los obstáculos 
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relacionados a la trayectoria de le emigración. Además, se nota interesante 
culturalmente cómo los hijos del yo lírico se comportan: en la canción se percibe una 
especie de violación de la felicidad de su padre, por el hecho de ya haber sido 
asimilados por la cultura imperialista estadounidense, cuando en la negación de su 
origen:      
 

Tengo mi esposa y mis hijos,/ que me los traje muy chicos,/ y se han olvidado ya, 
de mi México querido,/ del que yo nunca me olvido,/ y no puedo regresar. 

 
El momento posterior es del estribillo en el que se hace referencia al título sobre 

el que ya hemos hablado. Aquí se comprueba el binomio jaula / oro. El contraste se 
revela mediante dos elementos en que el primero hace que el sujeto se distancie de 
sueño de regresar a su tierra de origen; y el segundo, como algo dichoso, pero apenas 
hasta el momento en que se garantizó cierta estabilidad financiera después del 
movimiento migratorio. Al final, ambos acaban siendo elementos negativos porque el 
sujeto no logra alcanzar su objetivo que es el de una vida digna en la tierra amada.  

Posteriormente, se cuestiona el o para qué sirve el dinero conquistado si él acaba 
tornándose inútil cuando no se puede gastarlo o cuando se siente preso dentro de la gran 
nación. El sujeto, al reflexionar sobre esta condición en que se encuentra se da cuenta 
de que la jaula es el lugar donde se encuentra, y aun teniendo más privilegios materiales 
no se siente libre, de hecho. Así, no ve nuevos horizontes, prácticamente viviendo por 
vivir, llorando y sin ilusiones, todo esto haciéndole al sujeto de la canción sentirse 
violentado material, cultural e afectivamente. Observemos: 
   

De que sirve el dinero,/ si estoy como prisionero,/ dentro de esta gran nación, 
cuando me acuerdo hasta lloro,/ aunque la jaula sea de oro,/ no deja de ser prisión. 

 
Ahora, podemos observar como se llega a la cumbre del la violación y de la 

violencia contra el sujeto migrante. En este fragmento de la canción, existe un pequeño 
diálogo entre el padre y el hijo, siendo este cuestionado por el primero si le gustaría al 
joven regresar a México. Al padre le contesta el hijo, en inglés y en tono disgustoso: 
“¿De qué hablas, papá?,/ No quiero volver a México, ¡Ni hablar, papá!”.  La situación 
del sujeto no podría ser peor: además de sentirse preso dentro de la tierra extranjera y de 
no ver posibilidad de regresar a la tierra extranjera, ve a sus hijos negando su propia 
origen y cultura. Es lo que vemos en los versos siguientes:     
 

“Escúchame  hijo,/  ¿Te  gustaría  que  regresáramos  a  vivir  en  México?”/   
“What’s  talking  about  dad,/  I  don´t  wanna  go  back  to  México,/  No  way  dad!” 
 
Mis hijos no hablan conmigo,/ otro idioma han aprendido, y olvidado el español,/  
piensan como americanos,/ niegan que son mexicanos,/ aunque tengan mi color. 

 
La canción aún habla más claramente sobre la condición del sujeto que se ve 

encarcelado en la propia rutina y en la libertad que le parece vigilada. Todo esto 
demuestra que el problema no sería el hecho de posiblemente ser deportado, sino las 
consecuencias generadas por la deportación, es decir, el inmigrante sería considerado 
criminal de algún modo y también sufriría con la especie de punición generada por los 
hijos a quienes nos les gustaría nada tener que regresar a México.   

Por fin, cabe decir que Los tigres del Norte presentan un texto que admite la 
calidad de percepción de lo real, otorgando espacio para los sujetos subalternos 
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migrantes para expresar la violación y violencia a las que están sometidos. Cabe decir 
que esta capacidad de percibir la sociedad tal como es, sin aumentarla o disminuirla, y 
transmitir su esencia puramente, hace que ciertos textos al ser leídos y analizados 
permitan a los lectores reflexionar sobre la verdadera noción de realidad del mundo 
representado. Además de esta calidad, ambos los textos consiguen afectar de manera 
eficaz el alma de los individuos mínimamente sensibles al dolor del otro de manera a 
conducir, sino para un cambio de pensamiento, al menos para una reflexión que 
oportunamente ponga en cuestión valores que se vinculen a un discurso opresor y 
prejuicioso ante lo subalterno.  
 
II. Del estereotipo a la reflexión sobre género: la tomada de lugar y conciencia sobre 
la condición del homosexual  
 

Tras considerar algo relacionado a la opresión cultural, podemos entrenar el 
abordaje sociocultural mediante el análisis de un extracto social que están entre aquellos 
más oprimidos y rechazados en la sociedad contemporánea que es del homosexual. En 
este sentido, pasaremos, ahora, a discutir la representación de identidad de 
homosexuales a través de una canción del grupo Mecano, que, desde 1998, ya no está 
actuando, pero, compuesta por Ana Torroja y los hermanos José María y Nacho Cano, 
sin lugar a dudas fue una de las agrupaciones más importantes del movimiento pop rock 
español por haber logrado un inmenso éxito alrededor del mundo y por haber mezclado 
variados estilos y contenidos desde lo más ingenuo a lo más poético y connotado.  

Incluyendo canciones de amor incomprendidas, desigualdades sociales, 
frivolidades estéticas etc., aquél grupo hace parte del movimiento roquero casi universal 
habido  en   los  años  80’  y  90’  que  representó  una  época  de  grandes   transformaciones  e  
innovaciones en las sociedades occidentales.  

Abordaremos, así, la canción “Sterereosexual”,   donde,   desde   pronto,   vemos  
desarrollarse una inquietud ante la condición homosexual, desde la visión sobre aquella 
condición y la necesidad del homosexual en buscar salir del status de prendimiento y el 
recelo de lo que le pasaría si se lo declarara.  

Para ello, visamos percibir lo que genera la duda de los homosexuales en no 
asumirse y los posibles cuestionamientos que se les ocurre cuando sienten la necesidad 
de disfrazar sus relaciones como si fueran amistades, por ejemplo, o como se le 
desdobla el conflicto entre esconderse y revelarse.  

Leamos la letra de sobredicha canción: 
 

STEREOSEXUAL 
 
Cuando me desperté  
Y v otro tío acostado 
de espaldas a mi lado  
me dije: "pavo este quien es". 
 
Luego ya razoné:  
La culpa es del alcohol,  
debí mezclar ayer  
hasta volverme maricón.  
 
¿Y que dirán de mí? 
dirán que eres gay, 
Lo tendré que asumir, 

No te apures rey,  
Me hacen para tal para cual, 
Verás como sí,  
Stereosexual 
 
Con mi novia no sé, 
creo que se lo diré, 
de forma gradual  
para que no le siente mal  
 
Pero por el squash,  
es mejor no volver,  
no sé que un día en las duchas  
no me pueda contener.  
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¿Y que dirán de mí? 
dirán que eres gay, 
Lo tendré que asumir, 
No te apures rey,  
Me hacen para tal para cual, 
Verás como sí,  
Stereosexual 
 
Por otro lado, 
por el lado de atrás,  
No debe estar tan mal, 
pero si es normal,  
Si es tanto personal, 
pruébalo y verás,  
Stereosexual 

 
Cuando me había echo a la idea  
el varón no despertó,  
y resultó ser una tía 
con el pelo a lo Cues Jhons 
Y aunque ya se fotocopie 

por delante y por detrás 
a mí me sale más a cuenta 
por un lado nada más. 
 
¿Y que dirán de mí? 
dirán que eres gay, 
Lo tendré que asumir, 
No te apures rey,  
Me hacen para tal para cual, 
Verás como sí, 
Stereosexual 
 
Por otro lado,  
por el lado de atrás,  
No debe estar tan mal, 
pero si es normal,  
Si es tanto personal, 
pruébalo y verás,  
Stereosex 
Stereosexu...uaaaaal 
Stereosexu...uaaaaalllll 

 
 

La canción arriba ya nos llama atención por el propio título que, en forma de 
aparente neologismo, nos puede comunicar, de antemano, varios sentidos posibles 
considerando la parte de la palabra estéreo: a) sexualidad estéril; b) sexual en tono 
estéreo, tal como el tipo de ondas sonoras, y que se revela como sonido más agradable 
que las ondas monoaural; c) sentido de sexualidad estereotipada; además de d) en que se 
hace un juego sonoro con el término hetero pero como algo diferente, ni hetero ni 
homosexual sino algo impreciso.  

 A lo largo de la letra vemos ser revelados otros sentidos posibles que incluyen la 
dimensión de la sonoridad, ya que parece, en gran parte de la canción, tratarse de una 
música  religiosa  al  estilo  “góspel”,  así  como  de  un  diálogo  que  se  supone  entre  el  sujeto  
y su conciencia, una vez que, en determinados momentos se expresan voces externas 
como contestando al propio sujeto. Pero, antes de continuar, veamos algunos 
fragmentos interesantes: 

 
Cuando me desperté  
Y v otro tío acostado 
de espaldas a mi lado  
me dije: "pavo este quien es". 
 
Luego ya razoné:  
La culpa es del alcohol,  
debí mezclar ayer  

hasta volverme maricón.  
 
¿Y que dirán de mí? 
dirán que eres gay, 
Lo tendré que asumir, 
No te apures rey,  
Me hacen para tal para cual, 
Verás como sí,  
Stereosexual 

 
En este momento inicial del texto, se nota claramente la perspectiva que va a ser 

desarrollada a lo largo de la canción, que es la inquietud de un sujeto aparentemente 
bien situado y seguro de sí pero que, a partir de una situación que le parece extraña, 
comienza a verse indeciso y viviendo en una situación atípica, es decir de un hombre 
que, de repente, se da cuenta de que es homosexual. Y, en esto, comienza a imaginarse 
cosas difíciles hasta entonces como el de ser homosexual, tener que asumir esa nueva 
condición e intentando averiguar el porqué de tan rara situación: “La   culpa   es   del  
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alcohol, debí mezclar ayer hasta volverme maricón”.   Se   concluye   en   este fragmento, 
además, una crítica indirecta a la posición de aquellos hombres que eventualmente se 
cuestionan, sufren crisis existencial o que no se sienten seguros a asumir su identidad 
sexual temiendo la repercusión que esto puede generar. 

 
Con mi novia no sé, 
creo que se lo diré, 
de forma gradual  
para que no le siente mal  

 

Pero por el squash,  
es mejor no volver,  
no sé que un día en las duchas  
no me pueda contener.  
 

Aquí, fijémonos en algo interesante que es justamente la situación del hombre que 
se ve obligado a confesar algo aún más difícil por tratarse de la supuestamente más 
perjudicada por ello, que es la novia de un hombre que se reconoce gay. Por eso, la 
necesidad, según la reflexión del yo lírico, de admitirlo gradualmente para que se torne 
soportable. Enseguida, algo incluso cómico se hace percibir, que es la situación también 
difícil de un hombre que comienza a sentirse inseguro e inquieto ante sus impulsos 
sexuales, que sería justamente la manera como comenzar a convivir con otros hombres 
después de percibir que los puede comenzar a estar deseando.     

 
Por otro lado, 
por el lado de atrás,  
No debe estar tan mal, 
pero si es normal,  

Si es tanto personal, 
pruébalo y verás,  
Stereosexual 

 
Este fragmento demuestra más claramente una de las cuestiones más serias en la 

canción que es justamente la situación de la relación sexual propiamente. Aunque de 
manera  inicialmente  sutil,  el  verso  “por  otro  lado/  por  el  lado  de  atrás”,  se  pueda  referir  
a la cuestión de lo que estaría oculto y necesario de esconderse, sin dudas permite que 
interpretemos sobre una de las formas más reconocidamente propias de homosexuales 
masculinos realizar su relación íntima que es a través del sexo anal. Por otro lado, 
aquellas voces que se repiten tal como voces de la conciencia a las que ya nos hemos 
referido   anteriormente,   se   expone   como   algo   “normal”   y   que   puede   ser   probado   y  
averiguado como tal. Esto nos hace pensar como una forma de disminuir la forma 
negativa  como  se  les  ven  a  los  homosexuales  masculinos:  “No  debe  estar tan mal, pero 
si  es  normal”.     
  

Cuando me había echo a la idea  
el varón no despertó,  
y resultó ser una tía 
con el pelo a lo Cues Jhons 

Y aunque ya se fotocopie 
por delante y por detrás 
a mí me sale más a cuenta 
por un lado nada más. 

 
La última parte de la canción es, sin dudas, la que más simbólicamente se 

configura como una creación cultural y estéticamente relevante una vez que nos hace 
pensar, ora cómica ora concienzudamente, sobre la forma como los homosexuales se 
ven, son vistos o la crisis existencial que puede ocurrir entre los supuestamente 
heterosexuales que comienzan a notarse homosexuales. Esto se da mediante cuando el 
sujeto de la canción, después de pasar toda una situación de inquietud al imaginarse 
como será su vida a partir del momento en que se percibe gay; es justo ahí que percibe 
que la persona con quien estaba era otra mujer que lleva pelo corto y que, de todos 
modos, aún le valdrá más la pena y será fácil continuar heterosexual y teniendo sexo 
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“convencional”   aunque   haya   otras   posibilidades de existencia de personas como los 
transexuales,  tal  como  sugiere  la  expresión  “Y  aunque  ya  se  fotocopie/por  delante  y  por  
detrás/a   mí   me   sale   más   a   cuenta/por   un   lado   nada   más”,   que   también,   de   alguna  
manera, acaba por revelar crítica hacia la condición del homosexual que, muchas veces, 
acaba teniendo que o prefiriendo abdicar, aunque criticado, de su anatomía natural para 
realizarse sexualmente.  

Tras ver rápidamente la propuesta de esta canción, sin duda no podemos negar la 
potencialidad y creatividad como ella consigue abordar la temática de la 
homosexualidad de una manera a la vez cómica, reflexiva y crítica, esto sin dejar de 
considerar varios estereotipos que existen en relación a esta realidad y no ocultar lo 
central en esto que es el sufrimiento tanto del gay que asume su condición como aquél 
que se imaginaba ser hetero y, de repente, se va reconociendo en la misma situación 
descrita anteriormente. Y haberse creado un título tan sugestivo como Stereosexual es, 
sin   dudas,   realizar   una   “patada”   bastante   verdadera   en   la   cuestión   sin   melindres   o  
prejuicios.  
 
III. De la representación de la realidad americana: el grito por la independencia 
cultural y regional  
 

Si por un lado vemos una teorización de las utopías del principio del siglo XX, 
propuesta por José Martí y Henríquez Ureña, basada en la construcción de una identidad 
latinoamericana en la sociedad post-independiente, por otro lado, podremos ver 
perspectivas teóricas basadas en la realidad moderna, post-dictadura y neoliberal. 

Es el caso de Gorelik (1999), para quién la cultura urbana occidental formalizó en 
Latinoamérica una gran cuestión y una gran esperanza. Según este autor, la pregunta 
sería relacionada con el desafío de promover la urbanización sin agrandar los problemas 
que vienen conectados con el crecimiento. Además de esto, Latinoamérica fue vista ante 
la mirada del mundo occidental como la esperanza de una verdadera modernización, 
que podría eliminar los costes que los países desarrollados habrían computado desde el 
post-guerra. 

Sin embargo, Canclini (1990), en Contradicciones latinoamericanas: 
¿modernismo sin modernización?, señala que la modernización y la democratización 
han incluido apenas una pequeña minoría, pero no sin permitir la formación de los 
mercados simbólicos donde pudiesen crecer los campos culturales autónomos, 
generando,   por   lo   tanto,   varias   formas   de   exclusión.   En   este   razonamiento,   “Los 
desajustes entre modernismo y modernización son útiles a las clases dominantes para 
preservar su hegemonía, y a veces no tener que preocuparse por justificarla, para ser 
simplemente clases dominantes.”  (idem, p.67) 

Finalmente, aunque haya iniciado un intenso proceso de modernización y de 
expansión económica de los países latinoamericanos, advenida del desarrollo industrial 
y de la urbanización, también existiendo la ampliación del mercado artístico y literario 
generada por el desarrollo de la educación, de la constitución de estos campos 
científicos y humanísticos autónomos, hubo, en contrapartida, el problema del 
analfabetismo de la mitad de la población, y de estructuras económicas y de políticos de 
los hábitos diariamente pre-modernos.  

De esta manera, sea en el principio del siglo XX, sea en su final, el espíritu de 
transformación y las problemáticas han estado presentes en el contexto latinoamericano. 
Lo que cambió fueron los focos y el grado de amplitud de la teorización. José Martí y 



 

Henríquez Ureña tuvieron importante función política y tuvieron profundo contacto con 
un contexto político distinto de la actualidad y que fue percibido por Gorelik y Canclini. 
Muchos eventos sucedieron entre un momento histórico y otro. Lo qué no dejó se 
ocurrir fue la intranquilidad y la necesidad de cambio, hasta porque, como hemos visto, 
la utopía es inherente a la psicología del hombre. 

Los movimientos musicales en la producción cultural latinoamericana a mediados 
del siglo XX han tenido gran relevancia no sólo por el aspecto de registro, pero por 
demostrar sensibilidades colectivas más profundas destinadas a los cambios sociales. 
Citemos, por ejemplo, el Tropicalismo, en Brasil, el Hip Hop en Estados Unidos, que 
luego se difundió por todo el mundo, y el Nueva Canción, en Argentina, todos 
movimientos que han proporcionado reflexiones vueltas hacia una nueva significación 
para la realidad. 

Contemplaremos ahora una expresión musical de Argentina, amparada en la 
cultura latinoamericana. Tratamos del grupo de rock Attaque 77, quien mucho ha 
producido canciones de protesta y culturalmente valiosas. Hablemos un poco sobre su 
historia.   

Este grupo, desde el comienzo de la década de 1987, ha sido reconocido como 
una de las bandas más importantes del cuadro punk/alternativo de Latinoamérica. 
Basándose en los estilos punk y new wave, Attaque 77 sigue abordando varias 
temáticas, desde las más sencillas hasta las más complejas, pero siempre buscando 
mantener un estilo que presentase algo sobre la problemática social vivida por los más 
humildes, oprimidos y alienados, en especial de Latinoamérica.  

Una canción interesante en esto es América, de 1992. En este texto, podemos 
ver uma relación más explícita ante la problemática en la que se involucra 
Latinoamérica.  
 

Esto es América, Latinoamérica/ bajo tus pies la tierra.../  
Despeñó las almas, y de las entrañas/ nació la voz que clama/  
Por toda la sangre y el sudor/ que vimos derramar/ por la libertad/ que es condicional 

 
De antemano, ya en la primera parte de la canción, se revela una característica 

inherente a la condición latinoamericana, que sería la de haber sufrido la explotación y 
el encarcelamiento generado a las personas de aquí lo que les sacó sangre y sudor 
acarreando, con esto, una búsqueda intensa por la libertad, lo que sugiere un proceso de 
colonización y, sobre todo, de búsqueda por la independencia de los países de este 
continente.  
 

Que es lo que van a hacer/ A que van a llegar/  
La paciencia no es eterna/ Con el pueblo no se juega 
 

A continuación, se cuestionan las actitudes de los explotadores que tratan al 
pueblo como juguete, sin dejarse de apuntar un sentimiento utópico generado por la 
impaciencia de los latinoamericanos ante las condiciones exploratorias a que las 
personas son sometidas y para las cuales ya no hay paciencia.  
 

Queremos ser libres,/ como animales/ Perros salvajes/  
Tomemos todo/ lo que prometieron/ y que jamás cumplieron/  
La miseria oprime y la ambición/ corrompe más y más/ Devuélvenos ya/ nuestra dignidad 

 
En el fragmento arriba, vemos delineada una postura utópica dedicada hacia la 



 

libertad. La asociación con los animales es sugerida a partir del sentimiento de reacción, 
de revolución a partir del cual el pueblo conseguirá obtener lo prometido pero jamás 
realizado. Se buscan también solucionar las causas y efectos generados por la 
explotación como la miseria y la ambición, siendo esta última la que, por el bies de la 
corrupción, ha impedido que se garantice una vida digna a los pueblos.  
 

Oíd el ruido de rotas cadenas/ Las palabras y los discursos/  
Nada pudieron cambiar/ el tiempo perdido/ no vuelve más  

 
 Por fin, vemos una referencia más explícita a quienes serían los agentes de 
explotación y, por extensión se sugiere un sentimiento de lucha y de reconocimiento de 
los reales culpables por las condiciones indignas de vida. En este caso, se trata de trata 
de los políticos incluso aquellos de la época de la dictadura, como sugiere el fragmento 
(Oíd el ruido de rotas cadenas), que no hicieron transformaciones importantes y que 
apenas vienen con discursos supuestamente democráticos pero que, al final, no cambian 
nada efectivamente.  

Tras considerar el análisis de esta canción, podemos percibir una dimensión 
bastante interesante en relación al contexto latinoamericano que es el de una dimensión 
utópica, desde su formación hasta los días actuales. Reflejando sobre aspectos de la 
post-modernidad y los problemas generados por el neoliberalismo e ideologías 
imperialistas, como es muy común observar en grupos de rock a ejemplo de Attaque 77, 
el hecho es que el arte musical expresa y continúa expresando muy bien las necesidades 
utópicas, aunque en los últimos años parezca haber cierta indefinición respecto a los 
matices que bordean una utopía verdadera. Eso porque, en vez de persistir una ideología 
colectivista, predomina hoy en día una ideología individualista.  
 
 
IV. De la ética del cambio: la búsqueda por la inversión regeneradora 
 

Pasemos al momento final del entrenamiento de abordaje sociocultural en nuestro 
trabajo. Aquí, podemos considerar algo importante en nuestro punto de vista que es 
considerar algo, más que nunca, necesario para transformar la realidad que nos rodea 
que es la ética. De antemano, anticipamos que la canción elegida propone cambios así 
como elementos y facetas que nos hacen reflexionar sobre varios aspectos actuales que 
la sociedad postmoderna ha generado, es decir, donde los juicios morales y ética 
parecen estar siendo invertidos, y donde el “yo”   y el individualismo parecen estar 
siendo punto final de toda acción y de toda reflexión (Trasferetti, 2006). Así siendo, el 
enfoque buscado en los textos está en los matices que se proponen a desmitificar, 
rehacer posiciones actitudes comunes en varios elementos de representación en la 
sociedad, en una lucha contra los discursos opresores y negligenciadores de la 
ciudadanía cultural, a ejemplo de la televisión, de la religión y del poder de la policía, 
que tanto inmovilizan la identidad de los sujetos, tornándolos indiferentes a ciertos 
valores y reflexiones éticas.  

La reflexión acerca de valores también es contemporánea, principalmente en lo 
que se refiere a las cuestiones existenciales y a las relaciones entre las personas. Es el 
caso de la ética que desde su génesis, antaño, tuvo una construcción teórica 
contestadora de la manera como la sociedad establece sus relaciones y de cómo los 
individuos perciben sus límites y sus relaciones entre derecho y deber. Así siendo, 



 

teniendo la ética un carácter complejo, cabe, en este momento considerársela en su 
perspectiva filosófica para entender cómo funcionan algunos de sus principios.  

En la perspectiva filosófica, la Ética es el área que estudia los valores morales. 
Se reflexiona, a partir de ella, sobre el bien y el mal, lo que es correcto o lo errado y se 
busca, además, entender, por ejemplo, las relaciones de causa y consecuencia en los más 
diversos acontecimientos. 
 Según el texto Natureza e estrutura do campo ético, de la Faculdade do Centro 
de Estudos Superiores da Companhia de Jesus (2002:38), el objeto de estudio de la 
Ética es el ethos, un elemento de estructura doble, a la vez la vez social e individual, y 
dentro de una determinada realidad histórica. Además, la ética, responsable por la 
ciencia del ethos, subraya una elección. Si fuera en contra, no habiendo opciones a 
elegirse y el individuo teniendo que obedecer, no existiría ética. Así, en la modernidad, 
la cuestión de la elección está adquiriendo un gran destaque, pues está generando la 
valorización del individuo y en su capacidad de distinguir el bien del mal de acuerdo 
con sus competencias cognitiva y moral.  

El MC Nach Scratch o Ignacio José Fornés Olmo, su verdadero nombre, es 
oriundo de la provincia de Alicante. Nach es uno de los raperos más experimentados en 
el cuadro cultural español que, desde 1995, ha hecho con que su obra buscase 
representar a los oprimidos, ante la indiferencia, la falta de valores éticos, la injusticia y 
al egocentrismo. Sus canciones sueles ser bastante diversificadas, incluyendo desde 
críticas sociales a homenajes a personas de carácter relevante como en Una vida por 
delante y en Para mi madre, que son dedicadas a un hijo y a una madre, 
respectivamente.  

El texto elegido del rapero español ha sido Cambiando el mundo, del álbum "En 
la brevedad de los días", de 1999.  

Ahora, veamos la letra de la canción de que estamos hablando: 
 

CAMBIANDO EL MUNDO 
(Nach Scratch) 
 
- Eh, Nacho, Nacho 
- ¿Que pasa? 
- ¿Sigues mirando ahí fuera, no? 
- Sí, claro siempre, ¿porque? 
- Me gustaría cambiar esta realidad no 
sé darle algún sentido 
- Pues hazlo entonces tío 
- Pero tú eres el mago de la palabra, el 
que hace de contar historias un arte, 
¿porque no cambias la realidad tío? Tú 
puedes cambiar el mundo.. 
- ¿Cambiar el mundo? Cambiar de 
rumbo... bien... 
 

Que el toro estoque al matador, que el 
preso encierre al guardián,  
Que el sultán deje su trono al patán, que 
quede tuerto el Don Juan,  
Que arda el hielo y que el fuego calme la 
sed, que solo vea el ciego y que en el 
juego se pueda perder,  

Que la única red que exista sea la del 
trapecista, que sonría el pesimista, que 
exploten los terroristas,  
Que hable el mudo, que todos los 
charlatanes tengan en la boca un nudo, 
que todo se vuelva crudo.  
Que el vagabundo visite el banco del 
parque y que el banquero duerma en el 
banco del parque,  
Que sólo sean de cervezas los tanques, 
que el pez pesque al pescador que el 
tigre dome al domador, 
Que se guiñen los ojos y no para apuntar 
mejor, que el inmigrante maltrate al 
policía,  
Que de noche salga el sol y que de día 
queden las calles vacías, que se rompan 
las cruces y se abran las jaulas  
Que se eduque en la calle y se cierren 
las aulas, que las pistolas y rifles sólo 
disparen agua,  
Que no exista la palabra guerrilla en 
Nicaragua, que sólo se diseñen modas y 
no drogas  



 

Que María y que Juana puedan celebrar 
sus bodas, que mañana sea ayer y que el 
tiempo se pare 
 
Que en las montañas se nade y se camine 
en los mares, que mueran los vividores 
que vivan los moribundos,  
De la N hasta la S 
 

Cambiando el mundo, de la N hasta la S/ 
Cambiando el mundo, desde el cero al 
infinito 
Cambiando el mundo, desde mi mente a 
tu mente/ Cambiando el mundo 
 

La televisión se prohíba y el hachís se 
legalice, que no pueda arrepentirme de 
aquellas cosas  que hice,  
Que el sur sea el norte y que el norte sea 
el sur, que el cielo se transforme en gris 
que la tierra se vuelva azul. 
Que se llore en los parques y se sonría 
en funerales, que la vida entre hormigón 
y cristales no esté tan llena de males, 
Que los ricos y famosos sean pobres 
desesperados, que crezcan los prados, 
que derrumben los senados.  
Que sólo venga al mundo aquél que pida 
venir y que yo pueda salir de este cuerpo 
en el que meto convivir,  
Que África sea tierra mágica y no 
trágica que rompan las esvásticas, que 
lo diferente no provoque miedo  

Que   se   digan   más   “te   quieros”,   que   el  
amor gane al dinero, que los niños 
recuerden y que jueguen los ancianos,  
Que los villanos sean héroes, que los 
héroes sean villanos, que no suenen 
sirenas, que no se escuchen penas,  
Que deje de fluir el rencor por nuestras 
venas, que el negro sea blanco y que el 
macho sea gay,  
Que el indigente se convierta en el sultán 
de Brunei, que aquél que pida una mano 
no reciba puños,  
Que se borren mis heridas cicatrices y 
rasguños que Satán sea piadoso y que 
Cristo sea inmundo,  
desde el cero al infinito 
 

Cambiando el mundo, de la N hasta la S 
Cambiando el mundo, desde el cero al 
infinito 
Cambiando el mundo, desde mi mente a 
tu mente 
Cambiando el mundo 
 

Escucha bien, la gente más viva y mas 
sabia es la que menos tomamos en 
cuenta. Yo seguiré con mis pies pegados 
al suelo, pero siempre mirando al cielo. 
Intentando cambiar el mundo, con mis 
versos, con grandes versos, calado de 
hip-hop hasta los huesos... 

 

 
Aquí, el propio título sugiere un deseo de vivirse algo diferente de lo que se 

vive, mediante el propio gerundio que, en realidad, ya prenuncia un proceso iniciado, de 
alguna manera.  

El segundo dato visible en el texto es la presencia de un diálogo inicial con un 
sonido al fondo como algo más sereno, aunque algo melancólico. Básicamente, lo que 
hay en el diálogo es una especie de apertura de la canción revelando un poco de la 
reflexión sobre la realidad del mundo, y la necesidad de darle un sentido más grande, un 
reemplazamiento del ethos, y un deseo de cambiar el rumbo de la realidad. Tras el 
diálogo indicando el fundamento de la canción y, por extensión, de la estética del rap de 
transformar, buscar una redención a partir del arte, se inicia una melodía en tono más 
serio y agresivo. La estimulación a la creación literaria aún se da en el breve diálogo, 
pues Nacho (Nach Scratch) es considerado aquél quien va a contribuir para el cambio 
de rumbos, pues es él “el  mago  de  la  palabra,  el  que  hace  de  contar  historias  un  arte”.   

La propuesta de cambio del mundo se realiza, durante toda la canción, a través 
de la búsqueda de la inversión de principios. Aparte de algunos fragmentos como el 
diálogo inicial y del estribillo, la canción siempre se encuentra en el subjuntivo, en su 
mayor parte, como un deseo, pero el simple desear y difundir esto con intensidad 
expresa un inicio de cambio.  

Se realiza, en el texto, contra las diversas formas de opresión, de injusticia o 
ilegalidad en la sociedad. Tenemos el registro de la inversión cuando en la violencia 
ante los animales, siendo estos los que deberán agredirles a los hombres. También, se 



 

busca invertir los polos en las diversas formas de violencia contra el propio ser humano, 
como el caso del prejuicio, de la ideología de la belleza exagerada y de la victoria como 
las mejores cosas a tenerse. Además, se cambia la riqueza por la pobreza y vice versa; 
se otorga un nuevo status a los minusválidos y a los enfermos. Se borra el terrorismo a 
través de él mismo. La intolerancia, la traición de los que desempeñan una función 
colectiva importante, las guerras, la opresión hacia los diferentes elementos culturales, 
sexuales, étnicos, etarios, religiosos o socioeconómicos, todo es combatido en la 
perspectiva del texto. Todos aquellos que están subyugados en esta visión o se 
emancipan o se tornan verdugos de los que le oprimieron. Aparte de todo esto, se rompe 
con algunas instituciones y medios de enajenación, a ejemplo de la televisión, del 
discurso del miedo, de la moralidad y de la religión, que, en la visión de la canción, 
comenzaría a permitir que se realizaran algunas ganas individuales como el aborto o la 
eutanasia.  

El estribillo refleja el cambio a partir del discurso de N.S., que propone un nuevo 
comienzo mejor y eterno, discurso este que va desde el artista hacia el oyente. La forma 
de cambio se da a través de la reflexión de la mente individual, pero, a partir de esto, 
buscándose matices más utópicos, mediante la total inversión de los ethos, em um 
recomienzo donde empiece a imperar el sentimiento entre las personas, en donde se 
acabe el rencor y en donde los que hayan oprimido o agredido sientan algo del dolor de 
los que han sido oprimidos para que así la justicia se restablezca y se viva en un mundo 
mejor, cada uno respetando al otro, independientemente de las opciones y modos de 
vida elegidos.  

La constatación del final de la canción funciona como una reflexión sobre el 
hecho de que las personas a quienes menos tomamos en cuenta serían justamente 
aquellas quienes más llevan sabiduría. Tal idea demuestra la importancia del cambio de 
la mente y del ethos colectivo que normalmente se ve detenido a valores superficiales, a 
los recursos de la media, a las grandes ideologías e instituciones que controlan de algún 
modo y que imponen normas para actuar, y se revela la idea de realizarse un nuevo 
horizonte, según la visión de los versos de hip hop.    

Así siendo, insistimos en recuperar el sentido de la ética aplicada que salga de lo 
local, pero se inserte en un contexto global, con el afán de buscarse el desarrollo con 
justicia social en convergencia con la realidad social. Tal desafío debe ser afrontado por 
todos aquellos que poseen fuerza de voluntad para construir un mundo mejor. Debemos 
aún superar la ética de lo puramente individual o del querer lograrse ventajas en las más 
distintas situaciones. Para ello, hace falta evaluarse nuevamente los principios éticos 
que permanezcan actualmente, además de la construcción que estamos realizando de los 
ethos individual y colectivo, algo que, al final, sin dudas, ayudará a que se cree un 
sentido crítico y una visión de buscarse averiguar lo que hay para buscarse una realidad 
mejor, así como propone el rap, y tal como ha propuesto la canción de Nach Scratch 
que, de una manera expresiva, criticó la realidad natural instaurada o mantenida por la 
hegemonía cultural. 
 

Sin que encerremos las posibilidades analíticas en relación a lo que proponen y 
estimulan los estudios socioculturales, creemos que los análisis que hemos hecho en 
este trabajo denuncian algo de la riqueza y pluralidad con que se puede relacionar el 
abordaje estilístico-artístico con el análisis que contempla la creación musical, por 
ejemplo, como algo relevante también en términos culturales, al representar formas de 
actuar y al proponer modos distintos de pensar. Esperamos que hayamos contribuido 



 

con este estudio para que se busque más considerar la potencialidad con que se puede 
realizar análisis que también nos sensibilice ante nuestra propia realidad o hacia la 
realidad del Otro, muchas veces olvidada, abandonada o considerada de manera 
prejuiciosa y antiética.  

Por fin, que, tras haber hecho este análisis y de haberlo leído aquél quien lo ha 
intentado, se quede la motivación para que, de alguna forma, también se busque lo que 
cada una de las canciones hizo, que es, a la vez, negar cualesquier formas de opresión 
cultural, de disminuir eventuales estereotipos con los cuales concordemos, que 
busquemos más despertar nuestras conciencias volviéndonos independientes no apenas 
en términos de nación pero en términos culturales y, por fin, contribuyendo para que, de 
alguna forma, se actúe de manera más ética y se regenere la realidad problemática en 
que estemos insertados. ¡Así lo sea! 
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