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APRESENTACAO

O enigma das origens sempre fascinou 0 homem. E as cosmogonias miticas das antigas
civilizagdes, com sua linguagem poética e liturgica, espelham de forma magnifica o
inescrutavel mistério da criagdo do mundo e do homem. Dando a Luz ao Tempo e ao Espaco,
de Elizabeth C. Cotta Mello, é um livro que se prop8e a pesquisar as imagens miticas que
rastreiam o enigma da criacdo do universo. Este encantador estudo de Elizabeth vem a ser
uma pesquisa séria e cuidadosa a respeito dos mitos de origem de quatro das mais sofisticadas
civilizagbes do Oriente Proximo: a hebraica, a egipcia, a grega e a babildnica. Além desta
ousada gama de mitos, ja de “per si” tdo complexos, a autora ainda nos oferece de presente
um delicioso mito de cria¢do indigena, da tribo brasileira dos Carajas. Elizabeth utiliza a
perspectiva conceitual da Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung para realizar uma analise
de cunho comparativo entre os diversos mitos abordados. Seu objetivo é encontrar, em meio a
diversidade cultural de origem dos relatos, um paradigma univoco e arquetipico que norteie e
explique os processos de producdo dos mitos de origem na psique humana.

Elizabeth deseja esclarecer as motivacGes psicoldgicas e religiosas mais profundas que se
encontram nas bases da intuicdo humana criadora de mitos cosmogonicos. Desta forma, a
autora traca um fascinante estudo comparativo entre a fantasia mitica, as imagens religiosas e
0 proprio processo de criacdo da consciéncia na psique humana. O trabalho de Elizabeth
sustenta uma dupla perspectiva: por um lado, ela investiga as narrativas miticas, com sua
emaranhada teia cifrada de simbolos e imagens; por outro lado, é o préprio enigma das
origens o que ela busca decifrar. Através de sua linguagem analitica, que mistura rigor tedrico
e sensibilidade poética, Elisabeth nos remete a magia dos mitos, confrontando o mistério da
criagdo do mundo com o mistério da criagdo da consciéncia na psique humana: “A
consciéncia humana vai se constituir a partir do sacrificio da imortalidade [...] Assim, o ser
conseguira conviver com sua permanente incompletude de um ser inacabado, mas que é um
ser potencialmente inteiro, ainda que nunca um ser totalmente conhecido”.

Em meio a atual proliferacdo quase absurda de livros sobre mitologia, o estudo de Elizabeth
Cotta Mello se destaca desde logo por sua sélida erudicdo. Seu trabalho é fruto de uma
profunda pesquisa em torno das fontes classicas e orientais dos relatos analisados, que sao

apresentados em seu contexto de origem. Desta forma, o fascinio e o poder da linguagem



mitica jamais sdo rasurados pela metodologia interpretativa. As magnificas narrativas do
Génesis, do Enuma Elish babildnico e da Teogonia, de Hesiodo, vdo sendo apresentadas ao
leitor em todo 0 seu encanto e mistério originais. E assim que Elizabeth nos fala, por exemplo,
da ambiglidade e da grandiosidade da figura do homem no processo de criagéo, ao analisar o
papel do her6i Gilgamesh no mito babil6nico: “O homem € o ser que vai espelhar o
inconsciente coletivo e, enquanto ele ndo realiza a obra de aceitar a sua existéncia, passando
a conviver com estas forcas, ndo possuira nenhum arbitrio sobre elas”.

Dando & luz ao Tempo e ao Espaco é o fruto de uma sensivel reflexao, que busca
compreender as motivagdes primordiais que teriam levado o homem a criar mitos que, por sua
vez, tentam compreender as motivacdes primordiais que levaram o universo a gerar vida e
consciéncia a partir da totalidade inconsciente. Eis um livro fascinante, rico em informacdes e
analises, que desde logo vai garantir a sua importancia no cendrio atual da producéo
intelectual brasileira pela rara seriedade e profundidade com que a autora aborda o tema dos
mitos de criacao.

Isabela Fernandes
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INTRODUCAO

A IMPORTANCIA DE ENTENDER A CRIAGAO

O tema do trabalho parece somente académico, tendo realmente sido fruto de um
mestrado em Psicologia na Fundagdo Getulio Vargas. Entretanto esse trabalho é estruturante
em termos de Psicologia Junguiana e, mais relevante ainda para a questdo da criacdo e
criatividade em geral. Comecemos por este ponto mais geral da criatividade. Criar é cada vez
mais percebido como necessario, em especial hoje quando a Natureza esta sendo destruida e
precisamos sobreviver. Para as sociedades tribais e originarias a criatividade sempre foi
também essencial diante da vida selvagem e das limitacdes que a geografia impunha, afinal
toda tecnologia vem da capacidade criativa. Hoje é ainda mais essencial descobrirmos formas
limpas de energia para ndo ser dependentes de paises que detém o dominio das reservas
pretoliferas, bem como fazer frente a crise energética em geral que estd assolando a Europa.
Sdo apenas exemplos, é s6 ver na internet a questdo do Brasil pensando em construtir uma
usina hidroelétrica (em 2012 a polémica “Belo Monte”) que vai: ser em uma area que nao
possui cheias o ano todo, gastando uma soma enorme de dinheiro, e o pior, inundar um grande
espaco na Amazbnia, nossa reserva natural e psiquica, nossa memdria clutural, e
consequentemente reserva da humanidade. E claro que os ditos paises “desenvolvidos”
destruiram suas reservas e a de outros paises na sua corrida colonialista, bem como nas
pilhagens das guerras por aquisicdes de terras, dinheiro e poder, mas isso nao deve ser modelo
para 0 nosso pais destruir também a vida no planeta. Este é apenas um ponto onde
conhecermos a criacdo da consciéncia e 0 modelo mitico de criacdo pode nos ajudar.
Primeiramente preciso afirmar que o modelo do Mito e a Psicologia da Criacdo estdo
inteconectados. Ninguém duvida da importancia da Psicologia, a area que estuda o ser
humano e seu psiquico como instrumental para solu¢des de como resolver problemas e criar.
Sobre o mito sua relevancia causa polémica, mas ndo com os psicélogos junguianos que
sabem como o estudo das producdes coletivas da humanidade podem nos auxiliar. Os
sistemas mitoldgicos sdo sinteses da experiéncia coletiva de um povo, também sdo expressdes
da psicologia em geral, e podem também ser entendidos como simbolos da propria vida e
natureza do universo, ou seja, um conhecimento que transcende o humano. E claro que o ser
humano através de sua mente, criatividade, sistematizou suas percepcBes psicoldgicas e
traduziu em linguagem verbal e ndo verbal (com rituais) o conhecimento que ele captou. Nos
temos a limitacdo humana da percepcdo, achamos que o que conhecemos € tudo o que existe,
confundimos, como se costuma dizer “0 mapa com o territdrio”, esquecemos que as nossas
teorias (mapas) sdo formas Uteis e necessarias, mas 0 mundo sera sempre mais complexo que
nossas teorias. Porém, a maior limitacdo que temos € nossa atitude diante da vida em geral:
achamos que somos a medida de todas as coisas, somos 0s Unicos seres com direito a existir
no planeta e todo 0 cosmos estd aqui para nos servir. Vou alem, ndo respeitamos nem mesmo
a nossa espécie, ndo consideramos as diferentes consciéncias coletivas. Vejamos a cultura
indigena. E claro que cada cultura tem as suas caracteristicas, e em certo sentido, os indios
ndo menos evoluidos tecnologicamente. A linguagem também ¢é circular e 0 pensamento
muitas vezes ndo é abstrato. Mas, acredita Jung, ao longo de sua obra, sendo este um grande
historiador do pensamento humano e Gombrich (1991), historiador da Arte, que cada passo
para frente na historia € também um passo para tras. Se acreditamos que estar a um século a
frente na Histdria é sinal de ter evoluido diante do outro, havendo necessariamente superagdes
de culturas, povos e suas psicologias e artes, podemos afirmar, por exemplo que Michelangelo



e Leonardo Da Vince é inferior ao Duchamp ou a Monet. Admitemos que 0 renascimento e 0
modernismo ou o impressionismo s&o momentos distintos, e as respectivas civilizagdes nas
quais essas artes surgiram nao superam as anteriores, apenas sdo todas elas dignas de sentido.
A cultura indigena tem, assim, muito a nos ensinar, lembremos que temos Varios tipos de
tribos, € suas especificiades, e que mesmo a “arte dita primitiva” inspirou em muito momentos
a arte em geral, em especial a dita arte moderna. Concluo aqui a necessidade de resgate do
dito Pensamento Mitico e da mitologia em geral. Nao s a arte necessita deste conhecimento,
mas também a ciéncia, mas também a ciéncia, como j& demonstramos anteriormente, como
por exemplo nos estudos posteriores a este trabalho, quando fiz p6s-doutorado no Centro de
Pesquisas Fisicas do CBPF, Ministério da Ciéncia e Tecnologia. Outro aspecto relevante é
lembrar que o pensamento mitico esta na origem de todas as civilizaces, em todos 0s tempos
e lugares. Precisamos estudar as origens, mesmo que tenhamos visdes diferentes, na visao
atual, no nosso fundamento epistemoldgico e filoséfico da nossa cultura aristotélica
precisamos entender como tudo comecou. Para quem acredita que tudo é determinado pelo
gue ocorreu antes e somos todos telas em branco a serem inscritos para familia ou sociedade,
é estrutural saber sobre os primérdios das civilizagdes.

O sentido de criatividade e criacdo, dentro da visdo junguiana, envolve mais aspectos. Um
bom exemplo da questéo da criatividade

Dentro da psicopatologia e da questdo cultural precisamos conhecer mais o Deus Eros e
Pneuma ou Logos. Digo isto porque segundo autores junguianos como Craig em seu livro
sobre “Eros de Muleta” é justamente Eros que faria falta nos ditos psicopatas e em nossa parte
psicopatica individual e coletiva. Gostaria que no futuro pudéssemos refletir sobre a presenca
do aspecto alquimico tanto da coniunction (e de Eros), bem como da separatio (e de Logos ou
Pneuma) como também da forma de criar, tema ndo abordado pelo autor, dentro da
psicopatologia e dentro das civilizacdes. Indico o livro citado para mostrar a necessidade do
tema na vida cotidiana lembrando que este é para mim, junto com Jung, Von Franz, um dos
maiores escritores de todos os tempos. Teriamos que lembrar de outros escritores poéticos,
como Hillmann, que em sua obra enfatizam a urgéncia de estudarmos os deuses para
entendermos a atualidade.

Dando um exemplo sobre criagdo, criatividade e momento mitico, vou citar o0 momento da
monografia, dissertacdo ou tese, talvez do ato em si de escrever e entregar um trabalho pessoal
importante.

Tive ao longo da minha vida oportunidade de orientar muitas pessoas nas graduacdes de
psicologia, e pds de Estética, Arteterapia e Teoria e Prética Junguiana, etc. Eu mesma fiz duas
graduacdes, uma de psicologia, outra de arte-educacdo e o circuito académico completo, bem
como pos em Arteterapia e Processos Criativos na Universidade Veiga de Almeida e
monografia da SBPA-RJ. Ao longo de todo esse periodo estudando o assunto sobre criar no
mito, na psicologia, na arte e escrevendo sempre, fechando trabalhos percebi que: o ato de
escrever o0 que seria um trabalho final de curso, apenas um trabalho final é um problema
psicoldgico e de criagdo em geral, e ndo apenas um trabalho como os outros. Objetivamente
seria um trabalho aprofundado, as monografias em especial, ndo precisam ser originais, pode
ser a revisdo de um tema e, de preferéncia, uma melhor elaboracdo de um trabalho ja realizado
anteriormente, em alguma matéria do curso. Mas ndo é assim que acontece, salvo raras
excessoes, raras, rarissimas. Em todos os casos, e mesmo no doutorado, ha problemas na
entrega. No doutorado se esperaria que o aluno, na maior parte das vezes que é professor, e
em todas as vezes, o penultimo elo final da vida académica, ja tendo feito monografias e
dissertacéo, entregue sem dificuldade o trabalho. Observemos que o trabalho final seria o pos-



doutorado, mas nem cito porque no Brasil ndo é o mais relevante.
O “trabalho final” que chamarei de “TF” ¢ o fim de um ciclo, e seria apenas o ato final. Mas
todo ato final e inicial esta sujeito, em parte, as leis mitologicas e leis da fisica.

MITOLOGIAS

As concepgdes mitologicas tal como a filosofia, e especificamente a
psicologia, se debrucam sobre seus objetos de estudo com o objetivo de entender (ou pelo
menos aprender a conviver), com 0 que nos cerca, com 0 que nos constitui. Mesmo o mais
despreocupado ser que esta terra abriga, carrega consigo o germe, a incobmoda angustia, de
ndo poder deixar que a vida se encarregue dele. Até os homens das sociedades tribais que
estavam mais proximos da natureza, consequentemente do instintual, revoltam-se contra a
limitagdo do tempo, concreto e historico, ¢ “sofriam”™ de uma irreprimivel nostalgia de um
tempo mitico que se refere a origem, como atesta Eliade (1969, 1972, 1983).

Um dia 0 homem, perplexo diante da natureza, da vida, do cosmos, passou a
questionar sua existéncia. Perguntas se impuseram: “Quem sou?”, “Quem estou sendo?”, “De
onde vim?”, “Para onde vou?”, “Para onde irei?”, “Qual o sentido da minha vida?”, ou pelo
menos; “Por que tenho que sofrer... com a mortalidade?” Com as perdas; com as indiferengas;
com a contraposicdo dos meus desejos? e essas perguntas ,ainda que ndo formuladas, serdo
vividas, sofridas, atuadas”.

A mitologia €, a um s6 tempo, uma revelagdo e uma sistematizacéo sobre o
que se € e porque assim se constitui. Por essa razdo, escolhi a vertente cosmogonica, pois 0S
mitos de origem, especificamente, sdo 0 mais precioso material para retratar o sentido ultimo
de todo ato humano e suas criacdes. Em funcéo disso € que se estrutura como ponto de eterno
retorno, tal como podemos observar nas culturas tradicionais.

Em cada época, e cada cultura, o mito teve sua funcionalidade e grau
diverso de status social.

A palavra mito possui muitos significados (ibid); na sua acepc¢do usual mito
designa mentira, € sinbnimo de crenca dotada de praticamente nenhuma validade. A
conceituacdo de mito, como atesta a historia, sofreu uma profunda transformacédo ao longo do
tempo. A contextualizagdo historica do vocébulo mito € capaz de nos dar noticia da
plurisignificacdo que a mitologia possui hoje.

Percorrer o processo que despojou 0 mito de sua autoridade inicial e de toda
a dignidade cultural nos afastaria muito do tema proposto. Parece cabivel, porém, pontuarmos
quando ocorreu essa mudanca e resgatamos a concepcao inicial de mito.

Nas sociedades tradicionais que desempenharam um papel estrutural na
historia do homem e nas sociedades primitivas ainda existentes, a mitologia era sagrada e
designava uma histéria verdadeira, extremamente preciosa, de carater exemplar e com
multiplas significacfes. As bases da organizacdo social desses povos seguiram modelos
mitoldgicos que surgiam no seio dessas culturas. Os mitos estavam presentes a cada momento
decisivo. Os mitos que permitiam aos homens incorporarem a mitologia através de sua praxis,
repetiam-se a cada acontecimento que implicasse numa acdo no mundo da natureza e dos
homens. Todas as passagens que ocorriam do nascimento a morte eram acompanhadas desses
ritos, verdadeiros “mitos-acdo”. A interferéncia na natureza, o que incluia o ser humano, s6
era viabilizada a partir dessa participagdo litargica. Ao imitar 0 que passou com 0S seres
primordiais (deuses), durante os rituais, 0 homem se conectava com o significado coletivo de
seus gestos. Pode-se, entdo, dizer que os mitos eram a esséncia da vida psiquica desses povos,
constituindo-se numa metalinguagem que gerava uma resignacdo e viabilizava 0 acesso a
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realidade por torna-la coesa.

A crenca na unidade, ou pelo menos na mutua influéncia, que envolvia o
cosmo e a humanidade, eram a prépria referéncia, essencialmente coletiva desses povos. Ao
compreendermos este fato nos é possivel entender como a morte da mitologia significa, ou
pelo menos acompanhou, a destruicdo da identidade de determinados povos como ocorreu aos
indios americanos e brasileiros.

Na contemporaneidade, estamos inaugurando um confronto entre a
linguagem racional e a linguagem mitica, o que inclui sua vertente simbdlica. Ao longo da
historia, essas forcas, estiveram se ndo presentes pelo menos pressentidas.

N&o é escopo deste trabalho descrever ou considerar como esse processo de
transformacéo se deu, nem tampouco sera objeto de estudo aqui, a reflexdo sobre a influéncia
psiquica ou histdrica subjacente a conceituacdo dos mitos. Inspirou-me o olhar para a
civilizacdo grega, ela que nos é tdo proxima aqui no ocidente; e que permite um entendimento
da evolugéo do que estamos sendo.

Com o desenrolar da civilizacdo grega, estabeleceu-se uma inovadora
cosmovisdo que perpassara por toda a vida dos homens em comunidade, e principalmente
pelo esforco que o grego fez para entender o homem independente das diferencas culturais. Os
gregos olharam para 0s outros povos e buscaram compreender suas singularidades e
estabelecer leis gerais através da instauracdo de uma racionalidade. Esse ponto é muito
enfatizado pelos historiadores tal como Rostovtzeff (1983); Becker (1979), Jaeger (1986),
etc., mas a despeito das preferéncias perceptiveis entre os contadores de historia, cabe
registrar que a razdo foi inquestionadamente uma grande aquisicdo. Numa perspectiva de
psicologia junguiana, para o0 homem é muito dificil Infelizmente conviver com as polaridades
e com isso ainda hoje estamos tentando resgatar a outra metade que foi empurrada para a ndo-
histéria do mundo Ocidental: o irracional, o ilogico, o subjetivo. Nés, ocidentais somos
herdeiros da cultura grega, e precisamos aceitar o fato de que o conhecimento ldgico-
cientifico adquirido dentro do paradigma positivista ndo consegue abarcar a linguagem mitica;
e ndo é por isso que ele deixa de existir e ser controlado. O conhecimento cientifico ao
identificar-se com o l6gico constréi seu proprio limite de acdo, admitindo a existéncia de um
outro espaco que necessita de uma outra intelegibilidade desconhecida para esse padréo. Por
conseguinte, se o ilogico se define pela oposicdo ao 16gico, percebe-se que o objetivo racional
pretende sutilmente dominar algo além de suas prdprias fronteiras. O que existe, na verdade é
uma instituicdo de um novo campo do conhecer, ser, estar no mundo, um plano distinto, mas
igualmente com direito a existéncia.

Entre a forma mitica e a cientifica h4 uma polarizagdo entre “mythos” e
“logos” que se inicia no confronto entre o antigo € 0 novo com o questionamento justamente
de cosmogonia.

Os pensadores gregos como Sélon, Tales, Anaximandro, conforme
assinalam Eliade (1972) e Mondolfo (1971), entre outros, parecem ter iniciado a critica a
teogonia de Hesiodo e a concepcdo homérica do mundo. Xenofanes foi mais veemente e
criticou o antropomorfismo em geral, e toda a relagdo entre os homens e os deuses.

Os mitos foram num s6 momento destituidos da sua concepc¢éo literal da
realidade como também n&o foi dada uma significacdo simbdlica. Xendfanes ao postular a
inexisténcia do movimento e do devir do universo (Mondolfo, 1971) rompeu com o principio
basico de toda a mitologia.

Outros pensadores seguiram esse mesmo caminho influenciado por
Xenodfanes, como ¢ o caso de Pindaro e Euripedes (Eliade,01972). Essa “desmitizagdo”
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continuou com Platdo, Socrates e Aristoteles, que junto com os retoricos alexandrinos
continuaram a critica do mundo dos “mythodes” que significava entdo algo fabulosos em
oposicdo a realidade e a verdade (ibid.). Essa concepcao referente a tradicdo mitodologica foi
corrente até o século XI1X. Ao olharmos para a cultura judaico-cristd, o quadro ndo se altera.
Aquilo que ndo fosse compreendido como pertencente ao contexto dos livros sagrados era
considerado ilusorio. Instaurou-se uma nova cosmovisdo, calcada como se pode imaginar em
uma nova mitologia.

Atualmente pensadores de diversas areas reapresentam o mito sob varios
enfoques. Operam um resgate do significado anterior ao mito, permitindo um desdobramento
dos inimeros significados possiveis. E este € o ponto mais importante de minha abordagem,
pois reposiciona a mitologia através de uma releitura, posterior aos desenvolvimentos
filosofico-cientificos, concebendo-a através de sua historicidade. A inteligibilidade das varias
mediacdes possiveis, hoje, permite, ainda, a percep¢do de que o mito revela uma significacdo
existencial e permanentemente vivida pelo homem. Ele cumpre, ainda hoje, a sua finalidade
social, permitindo o encontro como no invisivel entre 0 humano e um sentido de totalidade.

Podemos observar que o trabalho de recontar os mitos e deixar que eles
atuem, vem sendo feito por varios pensadores, ainda que por vezes, resgatam-no dentro de
concepcdes distintas. Podemos citar: Branddo (1987, 19884, 1988,, 1989). Eliade (1969, 1972,
1983;, 1983,, 19833, 1984,, 19855), Rochedieu (s/d), Jung (1944, 1964, 1969, 1976, 1980,
1982, 1984, 1985, 1986), Mondolfo (1971), von Franz (1981, 1985, 1986, 1987), Edinger
(1987), Newmann (1963,1990), Jaffé (1988), Silveira (1976, 1981), Johnson (1987,, 1987,
19873), Sanford (1988), Perera (1985), Raissa (1987) Saussaye (1940), etc.

A partir de discussdes e reflex6es sobre a questdo do mito, sabe-se que a
interpretacdo da linguagem mitica passa por trés niveis: o primeiro é o literal; o segundo € o
metaforico e o terceiro € o simbolico.

O primeiro plano observado demonstra a identificagdo do mito com a
expressao conotativa que o coloca como literal constituindo por si mesmo a realidade.

Este primeiro nivel foi, e ainda €, utilizado pelas civilizagdes paleoliticas,
neoliticas e tribais. Além disso, alguns desdobramentos da doutrina judaico-crista
contemporanea, tal como em algumas igrejas protestantes, aceitam por exemplo Adao e Eva
como personagens histdricos, de qualquer forma, seria imprudente aprisionar toda a roupagem
mitica ou seu contetdo manifesto, como se queria chamar, na idéia de que sua manifestacédo é
apenas uma forma alegdrica de representacdo. Esse aprisionamento é uma sutileza, ndo raro
presente nos melhores escritos sobre mitologia. Os mitos ndo sdo uma forma infantil de
explicacdo dos fendmenos, carecendo de qualquer veiculacdo com a realidade objetiva. Pode
parecer insanidade afirmar isso nos dias de hoje, e essa colocacdo ndo tem por objetivo
admitir que a crenca nos deuses € valida, apenas, é premente admitir que algum grau de
veracidade na sua exterioridade é possivel. A historia ndo nos autoriza a deixar de fazer alusao
a figuras como H. Schiemann, que por ser apaixonado pelas lendas homéricas, escavou e
encontrou cidades construidas umas sobre as outras, invulgarmente similares a Troia mitica e
a Micenas, tendo sido antes desacreditado por todos. Com Arthur Evans, também chegamos a
Creta, sendo que ele, praticamente trouxe a luz o rei Minos e o seu famoso palacio que
possuia uma planta em forma de labirinto, situacdo j& conhecida através da lenda cretense do
minotauro. Muitas outras coincidéncias foram documentadas. N&o é necessario sair em defesa
desta tese, pois autores como H. D. F. Kitto (1980) ja admitiam a fidedignidade da tradicéo.

A segunda forma de interpretar a linguagem mitica é a metaférica ou
alegdrica. Este tipo de interpretacdo é bem aceita hoje em dia e pressupde duas ordens de
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fatores:

O mito permite um desvelamento da ordem da exterioridade; ou seja, a
possibilidade do oculto surgir e ser interpretado. Esse oculto, porém néo traz a nocéo de algo
simbdlico, mas refere-se a uma outra forma mais abrangente de revelagdo de algo. A riqueza
dos mitos foi percebida pelos proprios filosofos que o criticavam no plano anterior (o literal),
como Socrates, Platdo e Aristételes. A forca mitoldgica, entdo, sobreviveu a essa releitura na
sua faceta alegorica ou subjetiva.

O terceiro e Gltimo nivel de interpretacdo é o simbdlico que é por sua vez,
pluridimensional. Essa é a forca que melhor expressa um saber, o intuido, que nao se pode
reduzir, mas mesmo assim esclarece varios fragmentos da realidade subjetiva. E antes, o nio-
saber que sempre foi pressentido e/ou atuado, que impele a repeticdo. O simbolo por ser
referéncia de uma consciéncia mais ampla, coletiva, ndo possibilita reducdes. Ele néo disfarga
nem altera, numa palavra, revela.

Por referir-se & origem e a esséncia, ele é um clardo pluridimensional, sua
mais forte expressdo é a simultaneidade de sua revelacdo, pois cada simbolo é um
microcosmo. A etiologia do termo simbolo, o “conjugar” abarca, entdo, seu significado de
ponte e ligacdo além do significado de inteireza de sentidos na sua manifestacéo.

Fazendo uma tentativa para conceituar o mito, podemos comecar pela
assertiva de que o mito seja um sistema completo, uma manifestacdo do divino que ocorreu
nos primordios.

Sua principal funcdo dentro de um primeiro nivel é revelar um ato de
criacdo, tornando inteligivel todos os modos exemplares de existéncia do homem, como
assinala Mircea Eliade (1972) o mito demonstra como 0 “/...] homem é o que é hoje, um ser
mortal, sexualizado e cultural” (p. 11).

A observacdo de que os contetudos dos sonhos, fantasias, alucinacdes dos
individuos submetidos a analise em varias partes do mundo apontavam para interconexdes
psiquicas para 0s quais podiam se estabelecer paralelos mitol6gicos, na alquimia, e nos contos
de fada. O estudo do simbolismo dos mitos permite acessarmos regides muito distantes do
inconsciente: e a cosmogonia particularmente nos oferece a compreensdo das estruturas
basicas envolvidas nos processos do surgimento da consciéncia.

O mito na sua dimensdo simbdlica ganha um sentido muito maior que em
suas expressdes anteriores. A dimensdo simbdlica envolve criatividade, como aponta Cassirer
(in Teves, 1992), como a construcdo do experenciar. Da mesma maneira que 0 sonho, o mito
ndo pode ser compreendido totalmente, pois possui varias leituras que se complementam, ndo
podendo ser traduzido em termos intelectuais. Neste sentido do simbélico mito ndo é sinal,
sintoma que repete, mas recria o existir. O imaginario com sua infinita possibilidade é locus
privilegiado de produgdo dos mitos.

Como assinala Marie-Louise von Franz (1981) sobre contos de fada - o que
pode ser estendido para os mitos - a melhor explicacdo é o mito em si mesmo, “/...J isto e, o
seu significado estd contido na totalidade dos temas que ligam o fio da historia” (p. 15).

A psicologia analitica aponta que 0s mitos se expressam por simbolos. A
etimologia de simbolo traduz a expressao “lancar com”, “arremessar a0 mesmo tempo”,
“conjugar”; como diz Junito Branddo (1988;) o simbolo era um indicio de reconhecimento,
um objeto partido, que ao acontecer o ajuste, permitia ais portadores de cada uma das partes
se reconhecerem. Este fato € muito elucidativo, pois o simbolo, forma de expressdo do mito é
a maneira em que o homem tem de reunir identidades, um reconhecimento de algo através da
recomposicdo de uma unidade. O simbolo é a possibilidade de trazer o inconsciente e

-12 -



13

conjugar com a consciéncia.

ESTE ESTUDO

Levantar alguns dos patamares para onde os mitos apontem é o objetivo,
mais especifico desse trabalho. Para tanto foram pesquisados cinco mitos cosmogdnicos de
diferentes civilizagdes. Cumpre aqui esclarecer que nao sera feito um exame exaustivo dos
inimeros mitemas que a cosmogonia possui, ja que sdo revelagdes simbdlicas, e como tal
possui uma infinitude de expressoes.

Os mitos foram pingcados a partir de alguns critérios: pertencerem a
civilizagbes com caracteristicas socio-politico-social-espaco-temporais em certa medida
diversas; serem civiliza¢cBes importantes, histérica e culturalmente falando; e finalmente, por
todas as razles citadas e em particular, por interesse de proximidade, foi utilizado um mito
cosmogonico brasileiro. Como se pode supor, frente ao nimero imenso de cosmogonias, torna
inviavel o estabelecimento de um estudo comparativo entre todas elas.

O procedimento utilizado para auferir a existéncia de patamares béasicos
nestas mitologias sera pontuar quatro estruturas comuns, a saber:

O caos — a saida do caos e os tipos de criacdo

A separacéo original dos elementos (do um e o dois)
A criacdo dos elementos

A criacdo do homem

Para que a exposicdo possibilite uma clara compreensdo, em algumas
ocasides, valemo-nos do uso de outros mitos cosmogoénicos, pois em se tratando de material
simbdlico, quanto mais ilustrado mais facil de se captar o sentido.

Este trabalho valer-se-4 do conhecimento vindo de varias outras areas de
dominio das ciéncias humanas, a saber; religido, histéria, filosofia e arte, pois 0 simbolo e sua
histéria podem nos dar uma visdo mais ampla do estudo de mitologia.

A psicologia analitica mais que ‘qualquer outra teoria psicolégica necessita
debrucar-se no estudo simbdlico, visto que se esses desdobramentos a compreensao do que
seja inconsciente coletivo ndo passara de uma mera abstracao.

Espero poder fornecer uma contribuicdo valiosa para a pratica clinica, quer
no refinamento da percepcao face a concepcdes simbdlicas dos pacientes, que na percepcao
evolutiva dos casos. Acrescente-se, ainda, que qualquer pesquisador que se interesse por
mitologia, podera utilizar como referéncia este trabalho para o estudo de outras civilizagdes
tradicionais. Em estudos posteriores (Mello, 2002) tive a oportunidade ampliar o tema da
estrutura da criacdo da consciéncia e do universo no mito, comparando a questao da origem ja
estudada com a cosmologia, ou seja, com o modo cientifico do surgimento do universo.
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CAPITULO |- CONCEITOS

Apols essa breve introducdo no universo mitologico e a delimitacdo da
finalidade do nosso trabalho, surge a necessidade de esclarecer a terminologia junguiana que
sera utilizada. Com isso cumpre-se 0 objetivo de compartilhar as ferramentas envolvidas na
confec¢do do estudo, delimitar e revelarmos sob que olhar a realidade sera percorrida. Espera-
se que seja possivel um caminhar critico.

Todo povo precisa sonhar certos sonhos em um determinado momento®.
Dentro da abordagem junguiana, fundamentalmente simbdlica, 0 mito € uma mensagem que
atravessa varias faixas de significacdo ou melhor, possui uma hierarquia de estruturas virtuais
cujo ultimo estrato produz determinados elementos que pertencem a toda humanidade, ou
seja, visto que temas se repetem nas mitologias, passamos a entender que eles tratam de
indagacdes que ultrapassam qualquer colorido cultural o grupo que produz e/ou o assinalou.

Organizando didaticamente esses conceitos podemos dizer que o0
mitologema é o somatorio dos elementos antigos que sdo transmitidos, sendo o mitema a
unidade constitutiva desses elementos; eles sdo conteudos, projecdes espontaneas, unidades
ultimas que se constelam a partir de uma estrutura virtual Chevalier & Cheerbrant (1989).

A mitologia, por sua vez, (¢ como resume Junito Branddo, 1988;), o estudo
dos mitos, 0 “movimento” desse material transmitido pela tradicdo “/...] algo de estivel e
mutdvel simultaneamente, sujeito, portanto, a transformagoes” (p. 38).

Os mitos exercem fascinio justamente por representarem as questdes
estruturais da humanidade. Eles oferecem as formas elementares do psiquismo humano, e
assim, operam a conscientizacdo dessas formas que Jung chama arquétipo. Desse modo, 0s
mitos constituem-se como pontes que permitem um ir e vir, uma relacdo dialética do
consciente com o inconsciente coletivo, bem como da manifestacdo dos processos que neles
revivem e atuam sua forca.

Essas estruturas virtuais e citadas acima sdo nomeadas imagens primordiais
ou arquétipos. O termo arquétipo, etimologicamente falando, significa modelo primitivo. O
conceito do arquétipo parte da tradicdo das idéias platdnicas, e trilha 0 mesmo caminho do
conceito Kantiano de “idéia”, como categorias aprioristicas da percep¢do, ou mesmo dosS
prototipos de Shopenhhauer. Um arquétipo seria entdo, um padrdo arcaico formado a partir
dos instintos. O arquétipo é uma possibilidade ou idéia, um impulso especifico que age como
uma “pista” tracada gradualmente pelos nossos ancestrais (cf. Jung, 1984)°. Esse elemento
estrutural produz seus efeitos como uma direcdo determinada e, este a0 mesmo tempo, como
que intrincado em um campo magnético que se espraia por varias direcdes. Assim, cada
arquétipo vincula-se em um determinado nivel a outros arquétipos, o que da o tom de mistério
e indefinicdo no material que o representa. Por constituirem um equipamento de caracteres

! Como afirma Johnson (1987: 19) "Os mitos sdo como 0s sonhos, e 0s sonhos sao 0s

mensageiros do inconsciente™ "Um mito é o 'sonho’ coletivo de um povo inteiro em um determinado ponto de
sua historia" (ibid, p. 20).

2 0 arquétipo representa "um conteddo essencialmente inconsciente e conseqiientemente
desconhecido, um fator formativo ou um elemento estrutural. O arquétipo sé se herda enquanto elemento
estrutural, como fator ordenado presente no inconsciente, ao passo que a imagem ‘ordenada’ por ele e percebida
pela consciéncia volta sempre a aparecer como variante subjetiva na vida de cada individuo" (Jung, 1984, p.
137, nota 8).

-14 -



15

arcaicos, encerram em forma e significado, motivos mitoldgicos, 0s quais surgem
espontaneamente nas lendas, mitos, contos de fada.

Alguns motivos sdo excepcionalmente comuns, tal como o mito do herdi, do
dragdo ou monstro que engole o her6i, do Redentor, etc. esses temas se repetem em todas as
culturas por serem, a imagem primordial, uma condensacéo e, portanto, uma forma tipica que
se consubstanciou devido a repeticdo de determinada vivéncia fundamental para a
humanidade, e assim foi corroborada. Em funcdo disso, o0 motivo mitoldgico é eficiente,
expressando e reafirmando uma vivéncia psiquica.

O conceito de inconsciente, segundo a Psicologia analitica, desdobra-se
entdo em dois niveis: o inconsciente pessoal e o coletivo.

O inconsciente pessoal surge a partir da interacdo do sujeito com o
ambiente, soa aquisicbes. A formatacdo de imagens e situacdes que nos permitem mapea-lo,
remontam a experiéncias esquecidas ou reprimidas, que se reduzem a historicidade do
individuo. Logo, é constituido do reprimido mas também do que é percebido, pensado ou
sentido com um nivel energético pequeno e por sua forca reduzida de impressdo no sujeito,
n&o alcancou o limiar da consciéncia.

Os principais arquétipos para nosso trabalho sdo a sombra, o par animus —
anima, o Si-mesmo (Self) que sera abordado posteriormente, além do arquétipo de grande —
maée.

A sombra é o somatorio dos aspectos obscuros, desconhecidos, indesejados,
mas que por seu desconhecimento pelo ego sdo vividos geralmente como perigosos. E o
duplo o “outro” que carregamos, um verdadeiro personagem. Seja sob qual forma apareca, sua
funcionalidade é representar o oposto ao que o ego €. Em funcdo da falta de contato desses
atributos com a consciéncia, a sombra representa o lado inferior primitivo no homem. O ego
é o reverso da sombra, tal como a polaridade luz e trevas. E o contato do homem e da
coletividade com a sombra que permite a realizacdo da humanidade nos seres. Isso acontece
porque é através do conflito e da dualidade que se chega a um equilibrio e aceitacdo das
diferencas no outro e em n6s mesmos. Freud ja a identificara como o reprimido; Jung, porém,
ampliou a nocdo do oculto e inconsciente como algo vivo que precisa conviver conosco.
Como uma virtualidade ela é impossivel de ser erradicada, sendo fonte permanente da energia
criativa capaz de transformacéo.

A anima e animus sdo arquétipos e representam as figuras interiores que
estdo contidas na psique do homem e da mulher, respectivamente. Sdo imagens psiquicas que
se caracterizam por emanarem de uma estrutura arquetipica bésica. Eles ndo sdo apenas o
aspecto complementar ou “a contraparte psicologica contrassexual da masculinidade ou
feminilidade” (Samuels et alii, 1988, p. 35). S840, como veremos nos mitos, 0 principio
psiquico dominante num homem ou mulher, e particularmente de um aspecto de coletividade
masculina ou feminina.

A anima surge da personificacdo do inconsciente. Ela é ao mesmo tempo, a
portadora e a geratriz dos reflexos inerentes a natureza do homem. Na mulher existe 0 animus
gue é o arquétipo correlato, tendo como caracteristica um sinal masculino que provera do seu
inconsciente “a razdo ou o espirito. Como a anima relaciona-se ao Eros materno, o anima
relaciona-se ao logos paterno.

A anima e o animus s&o intermediarios entre a consciéncia e o inconsciente,
e uma personificagcdo deste ultimo. Eros e Logos quando integrados sdo capazes de conferir
um carater meditativo no homem e de reflexdo e conhecimento na mulher, receptivamente.
Numa coletividade isso significa o equilibrio entre o patriarcado e o matriarcado, ou melhor, a
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auséncia das relacdes de poder. “A descoberta basica sobre qualquer povo é a descoberta do
relacionamento entre seus homens e suas mulheres” (Pearl, S. Duck, apud Leonard, 1990, p.
119).

As conexdes arquetipicas de anima e animus aparecem em todas as culturas
nas figuras coletivas e mitologias em geral, ainda que muitas vezes compostas de outros
arquetipos, tais como: Isis, Afrodite, Helena de Troia, Psique, Maria e Eva; ou Osiris, Adao,
Hermes, Apolo, Hércules ou Zeus.

O arquétipo da grande — mée, como qualquer arquétipo é uma virtualidade,
concebendo uma quantidade imprevisivel de possibilidade. No &mbito dos relacionamentos
cotidianos eles sdo percebidos através de formas tipicas que incluem a mae, a avo (“duas
vezes mae”), a sogra, a madrasta, a governante e a bab4, etc... Os simbolos do corpo materno
S80 0 mar e aterra.

Nas mitologias aparecem como figuras constantes, parcialmente destacadas
quando em sociedade neoliticas que viviam da agricultura, em culturas tal como Creta, que
possuia um pantedo de deusas da vegetagdo, introduzidas na cultura grega e posteriormente na
romana. As grandes deusas maes sempre aparecem como deusas da fertilidade. Neste sentido
figurado podemos citar a mée de Deus, a virgem, como méae rejuvenescida. Deméter e Cores,
Sofia como mée — amante, entre outras tais como Gaia, Réia, Hera, para os gregos, Isis, para
0s egipicos e nas regides Helenisticas, Isthar para os assirio — babilénicos, Astart para os
fenicios, Kali para os Hindus. No sentido cosmog6nico como busca de unidade (integracdo de
polaridade) e como nostalgia de retornar ao paraiso (voltar a anterior ndo — polaridade); em
sentido mais amplo a igreja, a universidade, as corporagdes militares, o céu, a terra, a matéria,
etc...

Como ser primeiro, a mae simboliza para Jung (1959) o inconsciente. Como
tal, é aquela que nutre (permite) e transforma (restringe), e assim representa o ponto de
alimento, protecdo e sustento, e é também a que delimita, desorganiza e destroi. O equilibrio
dindmico dos aspectos permissivo e restritivo gera a transformacdo e a harmonia. O lado
oculto, sombrio e sedutor é parte do “segredo” que jaz nas dguas — maes — primeiras. A
renovagdo precisa incluir um “mergulhar” nessas aguas profundas. E a mie que abre esse
caminho.

Dentro da perspectiva analitica o arquétipo de grande mée, tal como todos
0S outros arquétipos, possui uma natureza bipolar: o aspecto destrutivo e o construtivo. Ele é
destrutivo quando sua forca cristaliza e leva uma cultura, um individuo a permanecer preso a
origem de todos os instintos, ao somatério dos arquétipos, o lugar da experiéncia supra —
individual. Mas como teremos oportunidade de analisar, o arquétipo de grande made tem
necessidade da consciéncia para se realizar, pois ndo existe a ndo ser da correlagdo com ela, o
gue s acontece plenamente através do homem que possui o0 dom de espelha-la e contrapor-se
ao inconsciente.

O mundo da matriz, o inconsciente é evocado através de uma figura
alquimica - o uroboros - o dragdo ou serpente que morde a propria cauda, simbolizando um
ciclo que e encerra em sim mesmo. As idéias de movimento, de continuidade, de auto
fecundacdo e, em consequéncia de eterno retorno obrigatoriamente ao seu comego. O
uroborus possui uma dupla significagdo: algo que ainda ndo se constituiu e, por outro lado, a
inteireza, a totalidade (Jung, 1982). O que diferencia esses dois estados &, entdo, a
discriminagdo ou sua auséncia nos elementos contidos na totalidade. Algo que ainda ndo se
constituiu — a totalidade primitiva — a inteireza, a totalidade diferenciada; este ultimo conceito
refere-se a existéncia de uma unidade (agora) maltipla de elementos que, possuem identidade
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prépria, estando interligados e fazendo parte de um mesmo todo. Sendo assim, esse simbolo
reproduz a natureza e a organizacdo fundamentais da energia e do estado psiquico. E dai
resulta “/...] uma expansdo ou ao contrario uma contra¢d0 OU um éxtase, ou até uma
degradagdo um circulo vicioso.” (JUNG apud BORDA et alii, 1982).

O uroboros, corresponde entdo, ao carater do arquétipo de grande — mae;
arquétipo — simbolo, que sugere o conflito entre a inércia e a primeira chama criativa. E 0
ciclo perpétuo dos renascimentos, e como tal, evoca primeiramente um retomo a origem.

Ao desenhar uma forma circular, esta serpente rompe com a linearidade e
marca uma transformacédo que faz o ser emergir para um nivel superior, o nivel cosmico, que
pare aonde o simbolo do circulo aponta; ou o0 condena a permanecer absorto em si mesmo.
Esse simbolo, evoca, 0 momento em que o ser ndo para de girar sobre si mesmo. E s6 implica
uma evolucdo quando ocorre uma nova quebra, um novo nascimento agora prenhe de
significado.

O inconsciente coletivo, por sua vez, constitui — se de arquétipos. Ou seja,
estrutura os contetidos que provém da possibilidade herdada de funcionamento psiquico, e nao
refere-se as aquisi¢bes pessoais que é do &mbito do inconsciente pessoal. O que o inconsciente
coletivo nos revela soa as conexdes do individuo e do todo maior, ou seja, “/...] as conexdes
miticas, os motivos e imagens que, a todo o0 momento podem reaparecer sem traducao
historica nem prévia migra¢dao.” (JUNG, 1981, p. 524).

Ele abarca camadas que vao desde a estrutura familiar até o lugar onde
existem as estruturas virtuais referentes ao que ha de comum em toda a humanidade.
Didaticamente, podemos estabelecer uma analogia com as varias geoldgicas que a terra possui
(imaginando um corte vertical) com a superposicdo de estruturas do inconsciente coletivo.
Essas varias “camadas” incluem a expressdo e a organizacao dos conteudos referentes a
cidade, a regido, o pais, o hemisfério como continente, e como referéncia ao Ocidente e
Oriente, até chegar ao que € partilhado por todos os seres humanos.

O mitologema € essa Ultima camada, e 0s mitemas suas unidades, como
vimos.

O conceito de inconsciente € um conceito psicolégico e ndo metafisico ou
filosofico. E uma possibilidade de funcionamento do psiquico, e dessa forma é uma realidade
determinante do mesmo modo que a estrutura social o homem é um ser social, ndo se
reduzindo, porém, a materialidade, muito menos podendo ter a pretenséo de se conceber como
uma total excecdo entre todas as outras criaturas. Como todo animal, ele possui, uma psique
reformado, que o identifica com sua espécie, além de influéncias devidas e seus antecedentes
familiares. E impossivel negar a construcdo da humanidade no homem; seguramente é mais
descabido ainda imaginar que em cada ser de forma novamente o modo especifico de ser do
psiquismo do homem. Isso é tdo insensato, como argumenta Jung (1959) quando o modo de
ser primitivo segundo o qual o sol que se levanta de manh& ndo é o0 mesmo que pde a tarde. A
manifestacdo do arquétipo, porém, varia. Ele € um principio, um germe, um ndcleo
significativo que se expressara, mas nunca uma concretude e uma determinacdo. E, em
sintese, um sistema social que vai ao individuo confrontar-se com o inconsciente pessoal e
com a consciéncia adquirida.

Todas as manifestagdes simbolicas, tais como os mitos, contos — de — fada, a
alquimia, a arte, etc., procuram traduzir apenas um fato do acontecer psiquico; isso nédo deve,
porém, causar surpresa, pois esse fato é tdo complexo e multifacetado que e faz necesséaria a
reconstrucdo permanente para que ele (re)nasca na consciéncia, a um so tempo, no individuo e
na coletividade. Esse fato, distante e desconhecido, é denominado Self em psicologia
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analitica, e tem por caracteristica ser ao mesmo tempo o ponto central e regulador do
inconsciente coletivo, e paradoxalmente, a totalidade do psiquismo de um individuo. Essa
unidade do Self é uma combinacdo de todas as polaridades. O Self pode ser graficamente
representado por um circulo com um ponto no meio; esse simbolo torna claro que cada ponto
contido nessa circunferéncia relaciona—se com seu centro da referéncia.

Um mito pode, entdo, expressar um determinado processo coletivo, mas
continua a guardar relacdo com o centro e o sentido global deste fator psiquico mencionado, e
em funcéo disso é parte deste todo. Esse processo coletivo aparece em sonhos e na vida em
geral dos individuos, o que nos permite realizar paralelos. Cabe ressaltar, porém, que cada
nacdo tem suas proprias formas de constelar esse universo infinito de possibilidades.

Ao buscarmos uma conceituacdo de mitos cosmogonicos, podemos admitir
que esses mitos, particularmente, sdo a concretizagcdo mais clara e direta desse ponto central e
organizador ja mencionado. Em funcdo disso e compreensivel com a cosmogonia é a origem e
a esséncia de toda a mitologia. Nas sociedades antigas, tal como na Babilonia, no Egito, na
Grécia, etc., e nas sociedades totémicas em geral, esses mitos constituem o sentido modelar e
inicial de toda situacdo criadora. Nessas sociedades totémicas, isso € facilmente
demonstravel, pois a totalidade bioldgica, psiquica e histdrica era inquestionavel, e compunha
uma unidade com a natureza. O cosmo, entdo, era o prototipo, o feito ideal, em suma, o
arquétipo central. Esse ato criativo, porém, ndo tdo distante das sociedades materialistas e
racionais do séc. XX, como se poderia supor.

Dentro da perspectiva analitica, 0os mitos cosmogonicos, sdo em ultima
analise simbolos do surgimento da consciéncia. Como vimos, a consciéncia é posterior ao
inconsciente. Sendo que as raizes da consciéncia coletiva estdo imersa na escuriddo do
inconsciente coletivo. E s6 se pode falar de algo especificamente humano quando se
referencia a uma consciéncia, ainda que em germinacao.

Como veremos, 0 estagio anterior da criagdo do mundo nos mitos
cosmogodnicos é um estagio pré — temporal que corresponde ao inconsciente. E na vida de um
individuo representa o processo e contedos que ainda ndo foram discriminados, assimilados
e em esséncia, ndo fazem parte do que este ser pode manifestar, sdo o ndo ser.

E necessario, entdo empreendermos uma definicio de consciéncia,
investigando seu processo de surgimento. Restringir-nos-emos a uma abordagem psicoldgica
empirica.

As raizes da consciéncia coletiva estdo imersas na escuridao do inconsciente
coletivo. Assim como no plano do individuo a consciéncia é posterior: a ontogénese repete a
filogénese.

A psique é a totalidade de todos os fendmenos psiquicos que incluem o
inconsciente (coletivo e individual) e a consciéncia. A consciéncia € uma parte, que possuli
uma funcdo compensatdria® em relagdo ao inconsciente, encarregando-se da funcdo que
relaciona os conteidos psiquicos com 0 ego, ou Seja, se soa percebido pelo ego como seus
fazem parte da consciéncia. A obtencdo da consciéncia nao se refere a uma racionaliza¢ao ou
compreenséo intelectual.

Ela parece estar relacionada com uma reflexdo que parte da experiéncia
psiquica. Assim pode-se falar em uma recognicao que envolve um processo dialético onde, a
partir do vivido, acontece uma reestruturagdo do campos, um novo olhar para si e para 0
mundo ou, pelo menos, uma acomodacdo de um novo conteldo no ja aprendido. Esse

3 Funcdo empiricamente demonstravel que opera esses processo psicologicos. Refere-se a

funcgdes auto — reguladoras (homeostaticas) do organismo, observaveis na esfera fisiologica.
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processo envolve de um significado maior que o cognitivo, passando pela propria relevancia
do sentido existencial do sujeito. Em oposicdo, o conceito de inconsciente refere — se a uma
ndo — diferenciacdo, ao caos, que exclui o sistema da significacédo individual.

Essa conceituacdo refere-se a consciéncia individual, porém, a consciéncia
coletiva segue esse mesmo caminho.

Como veremos 0 estdgio anterior da criagdo do mundo simbolizado nos
mitos cosmogdnicos € um estagio pré-temporal que corresponde ao inconsciente. Jung
admitia que a mente natural era ndo— diferenciada. E a diferenciacdo e 0 manejo da vontade
capaz de controlar os instintos instaura a consciéncia coletiva, humana. Ndo podemos deixar
de pontuar que essa possibilidade de controle que faz com que o homem se adapte
ordenadamente ao seu ambiente tende a constituir —se numa unilateralidade que rouba do ser
humano o contato com os componentes obscuro, irracionais que fazem também parte do
homem.

Essa situacdo tem sido denunciada e muitos pensadores contemporaneos,
pelo proprio Jung e junguianos, tais como Samuels (1986), Harding (1985), Johnson (1987),
Marie-Louise VVon Franz (1982), o processo de conscientizacdo se faz de modo que o homem
seja capaz de diferenciar o exterior e “real”, com as situagdes, pessoas e objetos. O
inconsciente coletivo exerce uma grande forca de atracdo. Essa seducdo € justificada pois o
inconsciente coletivo possui um quantum de energia que vai desde as personagens mais
terrificantes de maes e figuras demoniacas, até o paraiso que inclui a sensacdo de extrema
felicidade. Abandonar esse mundo mitico, repleto de brilho divino, aonde ndo existe nada
banal e cotidiano, no qual ja estamos “inseridos”, por assim dizer, ndo ¢ uma tarefa facil nem
comoda. Essa saida demanda esforco e quase sempre € bem menos atraente. E é em funcéo
disso que a infancia é lembrada com saudades, ou quando se cresce resiste, permanecendo
atrelado a uma neurose, que ¢ o “desagradavel” conhecido; ainda coletivamente, como coloca
Eliade (1969), tantos mitos contam sobre o paraiso que existia ou a idade do ouro que se
perdeu e foram substituidos por um mundo ndo tdo perfeito. A transformacdo da consciéncia
coletiva e individual, como aquisicao, apesar de trazer tantos ganhos, s6 pode acontecer com o
surgimento no individuo, e na nacdo, de uma necessidade e forca de vontade conjugados®.

O ser humano precisa se esforgar para estar consciente pois existe uma
tendéncia a permanecermos inconsciente. A consciéncia é posterior ao inconsciente e se forma
a partir de dois sistemas: um que relaciona com os dados e fatos advindo do meio ambiente,
ou seja, a partir do contato com as fungdes sensoriais; 0 outro campo, por sua vez, é o sistema
que permite o estabelecimento de relacdo entre os conteldos da consciéncia e 0S processos
desenrolados no inconsciente. Esses dois tipos de fatores inconscientes e sociais, s&o
coletivos. Pode-se falar de um jogo, nédo raro tragico, de oposi¢do entre o dentro e o fora,
sendo que essa tensdo de opostos e fundamental para a auto-regulacéo.

O ritmo harménico da vida repousa somente na total inconsciéncia, aonde a
lei natural ndo seja perturbada por nenhum ato, ou na mais alta diferencia¢éo da consciéncia —
0 que se refere a total possibilidade do ser humano querer e poder executar as polaridades que
Ihe sdo intrinsecas (Jung, 1981).

A partir do momento em que ndo ha como retroceder para a inconsciéncia
animal, a auto-regulacdo passa a ser imprescindivel. O caminho que resta é avancar em
direcdo a uma consciéncia mais ampla. Esta consciéncia mais ampla é capaz de estabelecer
uma relacdo dialética entre esses opostos, € a ponte a ser construida permanentemente entre o

4 Jung (1959) compara a consciéncia a uma ilha rodeada pelo mar ameacgador do

inconsciente.
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eu e 0s outros-eus que existem em cada ser. Indiscutivelmente trata-se de um ideal sobre —
humano, que deve ser entendido ndo como um ponto a ser chegar, mas como uma meta
imaginaria, compreendendo, porém, varios niveis de consciéncia como uma espécie ponto
infinito. esse ideal ndo—alcangavel envolve varios patamares de estado de consciéncia com
diversos graus. Ou seja, a harmonia pressupfe suas coisas: primeiramente como algo ativo
que admite a convivéncia de desejos e necessidades opostas dentro de um mesmo individuo
ou de uma mesma coletividade. A paz naturalmente deve ser percebida dentro do mesmo
enfoque, j& que deve comportar as alteridades e ndo a submisséo de um individuo, ou grupo a
nenhum outro. A Segunda caracteristica € que a harmonia envolve consequentemente a
aceitacdo e transformacdo de um conflito, ou seja, a criacdo de um estado de sintese, diante da
polaridade anterior: tese e ante—tese. E ingenuidade pensar que esse ato criativo de harmonia
podera sempre ser realizado; resta — nos a humildade de aceitar o tempo para que uma
mudanca seja realizada, ou pelo menos, a aceitacdo do limite quando algo ndo pode ser
reinventado.

Como ¢é de se supor, o despertar da consciéncia coletiva trouxe consigo uma
separacdo e diferenciagdo que proporcionou nos homens uma infinita experiéncia,
constituindo —se em um bem supremo ao mesmo tempo em que um supremo mal.

Edinger (1987) chega a admitir que a criacdo da consciéncia é o objetivo do
humano. A cosmogonia serd entdo o reflexo dessa luta coletiva e individual, bem como as
conseqiiéncias da aquisicao de consciéncia.
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CAPITULO Il - RELATO DOS MITOS

COSMOGONIA BABILONICA®

No comeco ndo havia céu nem terra, nem Deus, mas somente 0 caos aquoso,
Apsu e Tiamat., que representavam respectivamente, as aguas doces e salgadas; entdo o céu
ainda ndo tinha o nome e a terra ainda ndo tinha nome. Tiamat particularmente é a mae
universal, e essas aguas estdo reunidas no oceano, o mar primitivo. E ent&o que os principios
comecaram a se organizar. Os primeiros deuses parecem surgir aos pares, macho e fémea, do
caos primitivo. O primeiro casal divino foi Lamu e Laamu, dos quais nada se sabe:
constituem, apenas, uma das etapas da criacdo. Desse casal muito tempo depois, nascem
Anshar e Quisar. Isto é, a totalidade do céu e da terra. Deles, enfim, nasce a triade do pantedo
babilénico: Anu, o deus dos céus, Bel , o senhor da terra e das forgas naturais (que ndo tarda
em se tornar terra) e Ea, o deus das aguas, do abismo que cerca 0 mundo. E Marduk, filho de
Ea e os outros senhores do destino. Sem que se saiba porqué e de que maneira, 0 poema se
refere ao fato de que os deuses da triade e aqueles que dela tinham nascido, tornam-se
insuportaveis a Apsu e a Tiamat; talvez porque eles representam a ordem, anti-tese do caos
inicial. Sabe-se, porém que o0 crescente poderio dos deuses e 0s preparativos para a
organizagdo do mundo provocam os conflitos. Entdo Tiamat, Lamu e Laamu desaparecem
completamente. Ao lado de Tiamat fica seu esposo Quingu, pois Apsu é morto, e 0S onze
monstros criados por ela, quase todos horriveis serpentes para matar os descendentes.

Os jovens deuses reagem. Ea, gracas a seu poder magico, se torna senhor
de Apsu, que ele condena a morte. Tiamat ndo conhece limites e da a luz onze monstros; um
desses monstros é Quingu, que se torna seu esposo. Entretanto o tempo passa e nasce um filho
de Ea, Marduk; desde o nascimento ele demonstra ser poderoso, e mais sabio, mais alto, de
extrema virilidade e, segundo algumas versGes, possuia quatro olhos e quatro orelhas.
Durante os preparativos de Tiamat, Marduk cresceu. Nessa época o0s deuses declararam — se
impotentes para dominar Tiamat, inclusive Ea, cujos sortilégios haviam dominado Apsu.

O auxiliar de Marduk é o deus do fogo, Gibil. Combate Quingu que
representa também o fogo, o fogo subterrdneo destruidor. Seu objetivo € destruir o deus
celeste do fogo. Os grandes deuses temem o combate, “Marduk aceita combater, porém
impde a condicdo de ser 0 chefe na assembléia dos deuses e na camara dos destinos” (8 29,
“a festa de Zacmucu”, poema da criag@o, apud Saussaye, 1940, p. 198), todos os deuses que
lutardo contra Tiamat e Quingu junto com o Seu exeército reinem — se para ganhar coragem.
“O vinho suculento dissipa seus temores, seu corag¢do se dilata, falam em altas vozes ...”
(poema da criagdo, ibid, p. 93). Como campedo dos deuses, ele consente, mas estabelece
outras condic@es: terd autoridade sobre os demais, deuses e ninguém poderé ir ao encontro de
suas decisfes: 0s deuses aceitam e como prova de lhe delegacdo de poder cada um lhe da a
arma que fazia a sua forga, como diz o poema da criagdo, citado em Saussaye (1940):
“ultrapassando os seus pares, ocupa o lugar de soberano.. Para provar seu poder surge a
prova da veste”:

“Entdo os deuses puseram uma veste no meio deles”’.

> A bibliografia utilizada foi Spalding, 1973; Jung, 1986; Saussaye, 1940; Eliade, 1983
(Tomo I, Vol. I).

-21-



para apanhéa-la.

22

E a Marduk, o primeiro nascido dizem:
Ordena que seja destruido ou criado, e assim ser4 feito.

Abre a boca: e a veste sera destruida;

Déa nova ordem e a veste se encontrara intacta.
Marduk, entao, falou e a veste foi destruida.
Falou de novo, e a veste se reformou. “*“
(poema da criacéo, apud Spalding, 1989, p. 93).

Marduk comeca a se preparar para a luta.

“Ele criou o vento mau unbullu, a tempestade, sul e o furacdo’;
Os quatros— ventos, o sete-ventos, o turbilhdo (?)

E o vento da desgraca (?)

Soltou entdo os ventos que criara, sete no total.

Para devastar as entranhas de Tiamat, eles o seguiram

Tomou o Senhor entéo o ciclone (?) sua grande arma,

E como carro usou a borrasca, incompardvel, terrivel .
(poema da Criacdo, apud Jung, 1986, p. 245).

Suas armas para combater Tiamat e seus aliados sdo 0 vento e uma rede,

O combate inicia — se; as armas méagicas de Tiamat ndo funcionam conforme

0 esperado e Marduk langa sobre ela a rede; Tiamat abre a boca para vomitar chamas e
Marduk aproveita para colocar um dos quatro ventos, furando o corpo de Tiamat. Com o
sacrificio de Tiamat, Marduk cria 0 mundo utilizando seu cadaver.

Canta o hino de vitorias;

Marduk comeca entdo, a criar o mundo:

“Descansou entdo o senhor, observando o seu cadaver”,
Dividiu depois o colosso (?), planejando duas coisas sabias.
Dividiu —a em duas partes, como um peixe chato (?) ostra (?)
Tomou uma metade e com ela cobriu o céu. (ibid, p. 400).

Com a outra parte faz a terra; no firmamento estabelece o dominio dos

deuses de primeira triade. Quingu entrega as tabuas do destino, que havia roubado.

Os ventos formam o oceano para conter a agua, a fim de que nao se espalhe.

Sobre as aguas do abismo, Marduk constroi o palacio celeste. Em seguida sdo criadas as
estrelas que dividem o tempo da terra, dos homens e das cidades. Marduk propde criar um ser
que se chamara homem e no final do poema sera chamado de ‘“aquele que criou a
humanidade”. Marduk diz que h& de impor ao homem o servigo dos deuses enquanto estes
repousam, porem a criacdo de tal ser exige sangue e por isso Quingu é sacrificado. No final
Marduk separa os deuses em dois grupos, os deuses d céu e os do mundo subterraneo. Os
deuses agradecidos Ihe oferecem um templo. Esagil e todos os outros outorgam-lhe um titulo.

-22 -



-23-

23



24

CAOS AQUOSO

APSU TIAMAT
(AGUAS)
ANSHAR QUISAR
(Céu) (Terra)
| | |
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(CEUS) (TERRA) (AGUA)
ALGUMAS
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DIVIDIU TIAMAT
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CEU TERRA

MARDUK
DA TERRA CRIA
VENTOS;
OCEANOS;
ESTRELAS;
TEMPO DA TERRA
E DOS HOMENS
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COSMOGONIA EGIPCIA®

Deus supremo, criador de todas as coisas, “Autor daquilo que d’Ele se
originou”, Arquiteto do mundo, aquele que traz a Crux Ansata como simbolo (“vida” ou “o
vivo”); o criador de Nun.

Existia na origem o oceano ou magna informe, a agua primordial, 0 caos
chamado Num. Nesse caos, desde toda a eternidade, existia um principio consciente, o deus
Atum, palavra que significa “O completo”, “O total”, também chamado R4, o sol. R4, criador
do céu e da terra, juntou as montanhas e criou as aguas, nos quais coloca gloriosamente 0s
deuses. Quando os seus olhos estdo abertos, hd luz e, ao se fecharem, surgem as trevas.
Quando ele ordena o Nilo sobre. Inventou o tempo e estabeleceu as festividades. Criou 0 jogo
da vida mediante o qual se fazem todas as obras. Ao amanhecer é Khepri, a0 meio dia, Ra e
ao entardecer Atum. R& ou Ré ou ainda Atum simboliza a luz eterna e o ser supremo que da a
luz, a poténcia das causas ocultas.

O Demiurgo, Atum, segundo a teologia solar de Heliépolis, realizou a
criagdo masturbando-se ou escarrando. Atum recebeu a vida da sua propria esséncia e nao
recebeu nada de ninguém; é fecundo por si — mesmo e capaz de engendrar todos 0S seres.
Produziu, sem a interferéncia de elemento feminino que Ihe fosse exterior, 0 sémem do qual
nasceu o primeiro par divino, Shu e Tefnut. Shu personifica o ar, o Sopro, o vazio e Tefnut
personifica a unidade. Desse 1° par nasce outro, Gebeb ou (Seb) o deus—Terra, e Nut, a
deusa—Céu. Deste nascem dois outros pares, Osiris e Isis, e Set e Neftis, deuses
complementares e antagbnicos. Representariam a passagem da ordem cosmoldgica para a
ordem terrestre.

Quando Réa (Atum), esposo de Nut por direito, soube que ela estava gravida
de Seb (Gebeb), amaldi¢oou-a, dizendo que ela ndo poderia gerar em ano ou més. O que
significava que ela s6 poderia gerar em um dia que ndo constasse do calendario solar. A
deusa foi a Toth ( a justica, deus — ordenador ) e ele a ajudou: dirigiu-se a Lua e num jogo de
damas com apostas ele ganhou, e tirou dela uma décima parte dos dias. Reuniu-as e fez ao
todo 5 dias. Naquela época o ano egipcio era de 360 dias. Toth fez entdo um ano solar de 365
dias ( pondo esses 5 dias a mais mo més de julho ). Nut gerou seus 5 filhos nesses 5 dias de
julho, que passaram a ser chamados “os aniversarios dos deuses”, dias das festas religiosas
dos egipcios.

No 1° dia nasceu Osiris,; no 2° dia, Horus; no 3° dia, Set; no 4° dia, Isis; no
5° dia, Neftis.

Foi R&4/Ré/Atum/Khepri quem criou o homem.

O MITO DE OSIRIS

O nome Osiris significa “a sede do olho®.

O deus Seb (Gebeb), que aparece comumente como o representante mais
tipico da instituicdo real fundada por Atum (R&), transmitiu seus poderes ao filho Osiris.
Assistido de sua irmd e esposa, ele inaugurou um reino aonde todos os mortais seriam felizes.
Divulgou entre os homens a agricultura, a viticultura e as artes. Mas seu irmao Sete, que
havia desposado Neftis, comegou a invejar o sucesso e o poder do jovem irmdo: no fundo do

6 A bibliografia utilizada foi Eliade, 1983, Tomo I, Vol. I; James. 1976; Jung, (s/d);
Spalding, 1973.
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coracdo resolveu elimina-lo. Durante um banquete conseguiu fecha-lo num cofre que lancou
ao rio. Isis sai imediatamente a procura do esposo e o encontra em Biblo, na fenicia,
encaixado num grosso tronco de tamarindo, que havia sido utilizado pelo rei da regido na
construcdo do seu palécio. Isis obtém a restituicdo do cofre e o transporta de volta para o
Egito. Mas Set consegue apoderar-se do corpo de Osiris; corta-o em 14 pedacos, espalhando-
0s através do pais. Isis ndo descansa enquanto ndo conseguir reaver os membros dispersos do
marido; encontra todos, menos o falo. Com a ajuda de Anubis, Neftis, e de outras divindades
aliadas, faz a 12 mamia, a de Osiris. Pouco tempo depois da morte do marido, Isis deus a luz a
um filho, Horus, que criou com infinitas cautelas, temendo sempre a ira de Sete. Horus,
quando atingiu a idade adulta, empreendeu a tarefa de vingar o assassinio do pai. Travou com
Set uma luta corpo a corpo, no curso da qual consegue arrancar o pénis do adversario,
enquanto este Ihe arrebata um olho. Toth entdo intervém para pensar as chagas do deus caolho
e do deus imaculado. Cura a ambos. Decidem os de uses por cobro a luta fratricida, e citam os
adversarios ante um tribunal. A corte divina admite o bom direito de Horus, e condena Set a
restituir a Horus o olho arrancado. Este o da ao pai, Osiris, e 0 substitui pelo uraeus (aaret,
serpente divina), que doravante seria um dos emblemas da realiza. Quanto a Osiris, transmite
seus poderes ao filho e se retira definitivamente para o Reino dos Bem-aventurados.
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DEUSES DA COSMOGONIA EGIPCIA

CHNUN/PTAH/TUM (O CRIADOR)
NUN (caos)

KHEPRI/ ATUM / RA (principio consciente)

SHU (ar) TEFNUT (umidade )
SEB / GEBEB NUT
(terra (céu
p. masc.) p. fem.)
OSIRIS isis SET NEFTIS
ANUBIS
HORUS

HOMEM
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COSMOGONIA GREGA

0OS DEUSES PRIMORDIAIS’

“Sim, bem primeiro nasceu Caos, depois também Terra de amplo seio, de todos sede
irresvalavel sempre, dos imortais que tém a cabeca do Olimpo nevado, e Tartaro nevoento
no fundo do ch&@o de amplas vias, e Eros: o mais belo entre deuses imortais,

120
solta — membros, dos deuses todos e dos homens todos ela doma no peito o espirito e a
prudente vontade.

Do Caos Erebo e Noite negra nasceram.
Da noite alias Eter e Da nasceram,
Gerou — os fecundada Unica a Erebo em amor. 125

Terra primeiro pariu igual a si mesma Céu constelado, p ara cerca-la toda
ao redor e ser aos de uses venturosos sede irresvalavel sempre. Pariu altas Montanhas,
belos abrigos das deusas ninfas que moram nas montanhas frondosas.

130

E pariu a infecunda planicie impetuosa de ondas 0 Mar sem o0 desejoso
amor. Depois pariu do coito com Céu: oceano de fundos remoinhos e coios e crios e Hipérion
e Japeto e Téia e Réia e Témis e Memoria 135

e Febe de aurea coroa e Tétis amorosa. E ap6s com 6timas armas Cronos
de curvo pensar, filho o mais terrivel: destacou o florescente pai.

Pariu ainda os Ciclopes de soberbo coracéo: Trovao, Relampago e
Arges de violento animo 140

que a Zeus deram o trovao e forjaram o raio. Ele no mais eram comparaveis aos
deuses, unico olho bem no meio repousava na fronte. Cicopes denominava-0s 0 nome,
porque neles circular olho sozinho repousava na fronte.

145

Vigor, violéncia e engenho possuiam na agéo.
Outros ainda da Terra e do Céu nasceram trés filhos enormes, violentos,
ndo nomeaveis. Cotos, Briareu e Giges, assombrosos filhos. Deles eram cem bracos que

saltavam dos ombros, 150

improximaveis, cabecas de cada um cingienta brotavam dos ombros, sobre
0S grossos membros. Vigor sem limite, poderoso na enorme forma.

! A bibliografia utilizada foi Hesiodo, 1989, p. 132-135
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HISTORIA DE PROMETEU®

“Japeto desposou Climene de belos tornozelos virgem Oceanina e entraram
no mesmo leito. Ela gerou o filho Atlas de violento animo, pariu o sobreglorioso Menécio e
Prometeu
astuto de irado pensar e o0 sem — acerto Epimeteu que foi um mal desde o comego aos homens
come — pao, pois primeiro aceitou de Zeus moldada a mulher virgem. Ao soberbo Menécio,
Zeus longividente lancou-o Erebo abaixo golpeando com flimeo raio
por sua estulticia e bravura bem-armada. Atlas sustém o amplo céu sob cruel coercdo nos
confins da Terra ante as Hespérides cantoras, de pé, com a cabeca e infatigaveis bragos, este
destino o sdbio Zeus atribuiu-lhe.
E prendeu com infrageis peias Prometeu bastuciador, cadeias dolorosas passadas ao meio
duma coluna, e sobre ele incitou uma aguia de longas asas, ela comia o figado imortal, ele
crescia a noite todo igual e comera de dia a ave de longas asas.
O filho de Alcmena de belos tornozelos valente Héracles matou-a, de maligna doenca
defendeu o filho de Japeto e libertou-o dos tormentos, ndo discordando Zeus Olimpio o
sublime soberano para que de Héracles Tébano fosse a gléria
maior que antes sobre a terra multinutriz. Reverente ele honrou ao insigne filho, apesar da
colera pos fim ao rancor que retinha de quem desafiou os designios do pujante Cronida.
Quando se discerniam deuses e homens mortais em Mecona, com animo atento dividindo
ofertou grande boi, a trapacear o espirito de Zeus: aqui p6s carnes e gordas visceras com a
banha sobre a pele e cobriu-as com a panca de boi, ali os alvos o0ssos do boi com dolosa
arte
disp0s e cobriu-os com a brilhante banha. Disse-lhe o pai dos homens e dos deuses “Filho de
Japeto, insigne dentre todos os reis, ¢ doce, dividiste as partes zelosas de um so!”. Assim
falou a zombar Zeus de impereciveis designios.
E disse-lhe Prometeu de curvo pensar sorrindo leve, ndo esqueceu a dolosa arte :  “Zeus, o
de maior gldria e poder dos deuses perenes, toma qual dos dois nas entranhas te exorta o
danimo, ”. falou por asticia Zeus de impereciveis designios.
Soube, ndo ignorou a astlcia nas entranhas previu males que aos homens mortais deviam
cumprir-se. Com as duas maos ergueu a alva gordura, raivou nas entranhas, o rancor veio ao
seu animo, quando viu alvos 0ssos do boi sob dolosa arte.
Por isso aos imortais sobre a terra a grei humana queima os alvos 0ssos em altares turiais. E
colérico disse-lhe Zeus agrega nuvens: “Filho de Japeto, o mais habil em seus designios, 6
doce, ainda ndo esqueceste a dolosa arte!”. Assim falou irado Zeus de impereciveis
designios, depois sempre deste ardil lembrado negou nos freixos a for¢a do fogo infatigavel
aos homens mortais que sobre a terra habitam. Porém o enganou o bravo filho de Japeto:
roubou o brilho longivisivel do infatigavel fogo em oca férula, mordeu fundo o &nimo a Zeus
tonitruo e enraivou seu coracdo ver entre homens o brilho longivisivel do fogo. E criou j& ao
invés do fogo um mal aos homens:
plasmou-o da terra o enclitico pés—tortos como virgem pudente, por designios do Cronida;
cingiu e adornou-a a deusa Atena de olhos glaucos com vestes alvas, compds um veu
laborioso descendo-lhe da cabeca, prodigio aos olhos,
ao redor coroas de flores novas da relva sedutora lhe pds na fronte Palas Atena e ao redor da
cabeca p6s uma coroa de ouro, quem a fabricou: o enclitico pés—tortos lavrando-a nas méos,

8 A bibliografia utilizada foi Hesiodo (1989 p. 44 -147). O grafico a seguir foi retirado do
livro de Junito Branddo (1980 1, p. 21).
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agradando a Zeus pai,

e muitos lavores nela gravou, prodigio aos olhos das feras que a terra e 0 mar nutrem muitas
ele pds muitas ali (esplendia muita a gracga) prodigiosas iguais as que vivas tém voz. Apos ter
criado belo o mal em vez de um bem

levou-a la onde eram outros deusas e homens adornada pela dos olhos glaucos e do pai
forte. O espanto reteve deuses imortais e homens mortais ao vire ingreme incompativel ardil
aos homens. Dela descende a geracdo das femininas mulheres. Dela é a funesta geracéo e
grei das mulheres, grande pena que habita entre homens mortais, parceiras ndo da pendria
cruel, porém do luxo, quando na colméia recoberta abelhas nutrem zangdes, emparelhados
de maleficio

elas todo o dia até o mergulho do sol diurno fadigam-se e fazem os brancos favos, eles ficam
no abrigo do enxame a espera e amontoam no seu ventre o esfor¢o alheio, assim um mal
igual fez aos homens mortais.

Zeus tonitruo: as mulheres, parelhas de obras &speras, e em vez de um bem deu oposto mal.
Quem fugindo a nupcias e as obrigacdes com mulheres ndo quer casar-se, atinge a velhice
funesta sem quem o segure: n&o de viveres carente

vive, mas ao morrer dividem-lhe as posses parentes longes. A qguem vem o destino de nupcias
e cabe cuidadosa esposa concorde consigo, para que este deste cedo ao bem contrapesa o
mal constante.

E quem escolhe uma raga perversa vive com uma aflicdo sem fim nas entranhas no animo,
no coracao, e incuravel é o mal. E quem acolhe uma de raca perversa

vive com uma aflicdo sem fim nas entranhas no &nimo, no coracéo, e incuravel é o mal.

N&o se pode roubar nem superar o espirito de Zeus pois nem o filho de Japeto o benéfico
Prometeu escapou-lhe a pesada célera, mas sob coercdo apesar de multissabio a grande

9

cadeia o retem”.
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COSMOGONIA JUDAICO CRISTA
GENESIS®

“1 No principio Deus criou 0s céus e a terra.

2 Ora, a terra mostrava ser sem forma e vazia, e havia escuridao sobre a
superficie da agua de profundeza; e a forca ativa de Deus moveu-se por cima da agua.

3 Deus passou a dizer. “Venha a haver luz”. Entdo veio a haver luz. 4
Depois, Deus viu que a luz era boa e Deus fez separacéo entre a luz e a escuriddo. 5 E Deus
comecou a chamar a luz de dia, mas a escuriddo chamou de noite. E veio a ser noitinha e veio
a ser manha, primeiro dia.

6 E Deus prosseguiu, dizendo: “Venha a haver uma expansdo entre as
dguas e ocorra uma separa¢do entre aguas e aguas”. 7 Deus passou entdo a fazer expansdo
e fazer separacdo entre as dguas que haviam de ficar debaixo da expansao e as aguas que
haviam de ficar por cima da expansdo. E assim se deu. 8 E Deus comecou a chamar a
expansdo de Céu. E veio a ser noitinha e veio a ser manhd, segundo dia.

9 E Deus prosseguiu, dizendo: “Ajuntem-se as aguas debaixo dos céus
num s6 lugar e apareca a terra seca”. E assim se deu. 10 E Deus come¢ou a chamar a terra
seca de Terra, mas o ajuntamento de aguas chamou de mares. Ademais, Deus viu que (era)
bom. 11 E Deus prosseguiu, dizendo : “Faga a terra brotar relva, vegetacdo que dé
semente, arvores frutiferas que déem frutos segundo as suas espécies, cuja semente esteja
nele, sobre a terra”. E assim se deu. 12 E a terra comegou a produzir relva, vegeta¢do que
dava semente segundo a sua espécie e arvores que davam frutos, cuja semente estava nele,
segundo a sua espécie. Deus viu entdo que (era) bom. 13 E veio a ser noitinha e veio a ser
manha, terceiro dia.

14 E Deus prosseguiu, dizendo : “Venha a haver luzeiros na expansdo dos
céus para fazerem separacdo entre o dia e a noite; e eles terdo de servir de sinais, e para
épocas, e para dias, e para anos. 15 E terdo de servir de luzeiros na expansdo dos céus,
para iluminarem a terra”. E assim se deu. 16 E Deus passou a fazer os dois grandes
luzeiros, o luzeiro maior para dominar o dia e o luzeiro menor para dominar a noite, e
também as estrelas. 17 Assim Deus 0s pds ha expansao dos céus para iluminarem a terra. 18
E para dominarem o dia e de noite, e para fazerem separacao entre a luz e a escuridao. Deus
viu entdo que (era) bom. 19 E veio a ser noitinha e veio a ser manha, quarto dia.

20  E Deus prosseguiu, dizendo : “Produzam as daguas um enxame de
almas viventes criaturas voadoras sobre a terra, na face da expansdo dos céus”. e Deus
passou a criar os grandes monstros marinhos e toda alma vivente que se move, que as aguas
produziram em enxames segundo as suas espécies, e toda criatura voadora alada Segunda a
sua espécie. 21 E Deus pdde ver que (era) bom. 22 Entdo, Deus os abengoou, dizendo :
“Sede fecundos e tornai-vos muitos, e enchei as aguas das bacias maritimas, e tornem-se
muitas as criaturas voadoras na terra”. 23 E veio a noitinha e veio a ser manhd, quinto dia.

24 E Deus prosseguiu, dizendo “* Produza a terra almas viventes segundo
as suas espécies, animal domésticos, e animal movente, e animal selvatico da terra. Segundo
a sua espécie “. E assim se deu”. 25 E Deus passou a fazer animal doméstico segundo a sua
espécie, e todo animal movente do solo segundo a sua espécie. E Deus po6de ver que (era)

’ A bibliografia utilizada foi Biblia (1983). Traducdo do Novo Mundo das Escrituras
Sagradas. Sédo Paulo: Ed. Sociedade Torre de Vigia de Biblias e Tratados.
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bom.

26 E Deus prosseguiu, dizendo : “Fagamos (o) homem a nossa imagem,
segundo a nossa semelhanca, e tenham eles em sujeicdo os peixes do mar, e as criaturas
voadoras dos ceus, e 0s animais domeésticos, e toda a terra, e todo animal movente que se
move sobre a terra”. 27 E Deus passou a criar o homem a sua imagem, a imagem de
Deus o criou ; macho e fémea os criou. 28 Ademais Deus abengoou e Deus lhe disse : “Sede
fecundos e tornai-vos muito, e enchei a terra, e sujeitai-a, e tende em sujeicdo os peixes do
mar e as Criaturas voadoras dos céus, e toda criatura vivente que se mova na terra”.

29 E Deus prosseguiu, dizendo : “Eis que vos tendo dado toda a vegeta¢do
que da semente, que ha na superficie de toda a terra, e toda arvore em que ha fruto de
arvores que da semente. Sirva-vos de alimento. 30 E a todo animal selvatico da terra, e a
toda criatura voadora dos céus, e a tudo o que se move sobre a terra, em g eu ha vida como
alma, tenho dado toda a vegetacdo verde por alimento.” E assim se deu.

31 Depois, Deus viu tudo o tinha feito, e eis que (era) muito bom. E veio a
ser noitinha e veio a ser manhd, sexto dia.

1 Assim foram acabados o0s céus, e a terra, e todo se exército. 2 E ao
sétimo dia Deus havia acabado sua obra que fizera e passou a repousar no sétimo dia de
toda a sua obra que fizera. 3 E Deus passou a abengoar o sétimo dia e a faze-lo sagrado,
porque nele tem repousado de toda a sua obra que Deus criara com o objetivo de (a) fazer.

4 Esta é uma histdria dos céus e da terra no tempo em que foram criados,
no dia em que Jeova Deus fez a terra e o céu.

5 Ora, ndo havia ainda nenhum arbusto do campo na terra e ndo brotara
ainda nenhuma vegetacdo no campo, porque Jeova Deus néo fizera chover sobre a terra e
ndo havia homem para lavrar o solo. 6 Mas a neblina subia da terra e regava toda a
superficie do solo.

7 E Jeova Deus passou a formar o homem do pd do solo e a soprar nas
suas narinas o félego de vida, e 0 homem veio a ser uma alma vivente. 8 Além disso, Jeova
Deus plantou um jardim no Eden, do lado do oriente, e ali pos o homem que havia formado. 9
Jeova Deus fez assim brotar do solo toda arvore de aspecto desejavel e boa para alimento, e
também a arvore da vida no meio do jardim e a arvore do conhecimento do que é bom e do
que € mau.

10 Ora, havia um rio saindo do Eden ara regar o jardim, e dali comegava
a dividir-se, e tornou-se como que quatro cabeceiras. 11 O nome do primeiro (rio) é Pison; é
aquele que circunda toda a terra de Havil4, onde ha ouro. 12 E o ouro daquela terra é bom.
Ali ha também o délio e a pedra de 6nix. 13 E o nome do segundo rio é Gion; é aquele que
circunda toda a terra de Cus. 14 E o nome do terceiro rio de Hidequel; é aquele que vai
para o leste da Assiria. E o quarto rio é o Eufrates.

15 E Jeova Deus passou a tomar o homem e a estabelecé-lo no jardim do
Eden, para que o cultivasse e tomasse conta dele. E Jeova Deus deu também esta ordem ao
homem: “De toda arvore do jardim podes comer a vontade. 17 Mas, quanto a arvore do
conhecimento do que é bom e do que é mau, ndo deves comer dela, porque no dia em que
dela comeres, positivamente morreras”.

18 E Jeova Deus prosseguiu, dizendo : “Ndo é bom que o homem continue
s0. Vou fazer-lhe uma ajudadora como complemento dele”. 19  Ora, Jeova Deus estava
formando do solo todo animal selvatico do campo e toda criatura voadora dos céus, e ele
comecou a trazé-los ao homem para ver como chamaria a cada um deles; e o que 0 homem
chamava a cada alma vivente, este era seu nome. 20 O homem deu assim nomes a todos 0s
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animais domésticos e as criaturas voadoras dos céus, e a todo animal selvatico do campo,
mas para o homem néo se achava nenhuma ajudadora como complemento dele. 21 Por
isso, Jeova Deus fez cair um profundo sono sobre o homem, e, enquanto ele dormia, tirou-lhe
uma das costelas e fechou entdo a carne sobre o seu lugar. 22 E da costela que havia tirado
do homem, Jeova Deus passou a construir uma mulher e a trazé-la ao homem.

23 O homem disse ent&o:

“’Esta, por fim, é osso dos meus 0ssos”.

e carne da minha carne.

Esta sera chamada mulher,

Porque do homem foi esta tomada

24 Por isso e que 0 homem deixara seu pai e sua mée, e tem de se apegar a
sua esposa, e eles tém de tornar-se uma s6 carne. E ambos continuavam nus, 0 homem e a
sua esposa, sem contudo, ndo se envergonhavam.

1 Ora, a serpente mostrava ser a mais cautelosa de todos os animais
selvaticos do campo, que Jeova Deus havia feito. Assim, ela comecou a dizer & mulher: E
realmente assim que Deus disse, que ndo deveis comer de toda arvore? 2 A isso a mulher
disse a serpente: “Do fruto das drvores do jardim podemos comer. 3 Mas, quanto (a
comer) do fruto da arvore que esta mo meio do jardim, Deus disse: N&o deveis comer dele,
ndo, nem deveis tocar nele, para que ndo morreis. 4 A isso a serpente disse a mulher:
Positivamente ndo morrereis.

5 Porque Deus sabe que, no mesmo dia em que comerdes dele,
forcosamente se abrirdo os vossos olhes e forcosamente sereis como Deus, sabendo o que é
bom e o que é mau .

6 Conseqlientemente, a mulher viu que a arvore era boa para alimento e
que era algo para os olhos anelarem, sim, a arvore era desejavel para se contemplar. De
modo que comegou a tomar do seu fruto e a comé-lo. Depois deu também dele a seu esposo,
guando estava com ela, e ele comecou a comé-lo.

7  Abriram-se entdo os olhos de ambos e comecaram a perceber que
estavam nus. Por isso coseram folhas de figueira e fizeram para si coberturas para 0s
lombos.

ITXL

8 Mais tarde ouviram a voz de Jeova Deus que andava pelo jardim, por
volta da viracdo do dia, e 0 homem e sua esposa foram esconder-se da face de Jeova Deus
entre as arvores do jardim. 9 E Jeova Deus chamava o homem e dizia-lhes. “Onde estds?”.
10 Por fim, ele disse: “Ouvi a tua voz no jardim, mas tive medo, porque estava nu € por isso
me escondi” . 11 A isso ele disse: “Quem te informou que estavas nu? Comeste da arvore
do que mandei que ndo comesse?”. 12 E o homem prosseguiu, dizendo : “A mulher que me
deste para estar comigo, ela me deu * (do fruto) da arvore e por isso comi”. 13 Com isso
Jeova Deus disse a mulher: “Que é que fizeste? “ A que a mulher respondeu : “A serpente-
ela me enganou, e por isso comi. *

14 E Jeova Deus passou a dizer a serpente : “Porque fizeste isso, maldita
és dentre todos os animais domésticos e dentre todos os animais selvaticos do campo. Sobre
0 teu ventre andaras e po é o que comeras todos os dias da sua vida. 15 E porei inimizade
entre ti e a mulher, entre o teu descendente e os seus descendentes. Ele te machucara a
cabeca e tu Ihe machucaras o calcanhar.

16 A mulher ele disse : “Aumentarei grandemente a dor da tua gravidez;
em dores de parto daras a luz filhos, e teras desejo ardente de teu esposo, e ele te dominara.

“«“
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17 E a Adao ele disse : “Porque escutaste a voz de tua esposa e foste comer
da arvore a respeito da qual te ordenei, dizendo: “Ndo deves comer dela”, maldito é o solo
por tua causa. Em dor comeras dos seus produtos todos os dias da tua vida. 18 E ele fara
brotar para ti espinhos e abrolhos, e terds de comer vegetacdo do campo. 19 No suor do
teu rosto comeras o pao até que voltes ao solo, pois dele foste tomado. Porque tu és pé e ao
po voltaras.

20 Depois disso, Addo chamou a sua esposa pelo nome Eva, porque ela
havia de tornar-se-4 mae de todos os viventes.

21 E Jeova Deus passou a fazer vestes compridas de pelo para Adéo e para
sua esposa, e a vesti-los. 22 Jeova Deus prosseguiu dizendo: Eis o que o homem se tem
tornado como um de nos, sabendo o que é bom e o0 que mau,e agora, afim de que ndo estenda
a sua mdo e tome realmente também “do fruto” d ~ arvore da vida, e coma, e viva por tempo
indefinido ... “. 23 com isso Jeovd Deus o pés para fora do jardim do Eden para lavrar o
solo de que tenha tomado. 24 E expulsou assim 0 homem, e colocou ao oriente do jardim do
éden os querubins e a lamina chamejante duma espada que se revolvia continuamente para
guardar o caminho para a arvore da vida “*
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DEUSES DA COSMOGONIA JUDAICO-CRISTA

DEUS

(junto com as trevas, aguas primordiais)

CEUS TERRA
LUZ
LUZ ESCURIDAO
12 DIA

separacdo da Luz e da Escuriddo

28 DIA

Separou as dguas e comisso Céu e Terra

3 DIA
Terra seca - passou a chamar de terra
aguas - mares

Vegetacdo - relva que dé sementes : arvores frutiferas (de vérias espécies,
que déem frutos - segundo espécies)

48 DIA

Luzeiros -  Paraseparar dia e noite
Para separar luz / escuridé@o
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Lua (O menor)
Sol ( O maior)
Estrelas

52 DIA
Criaturas viventes nas aguas
Criaturas voadoras nos céus
Dentro de suas espécies
62 DIA
Animal doméstico
Animal movente
Animal selvéatico
Homem - sujeitardo os peixes, as criaturas voadoras, aos animais
domesticos, e todo animal movente, e criou 0 homem a sua imagem e semelhanga

7¢ DIA

Repousou no sétimo dia de toda a obra que fizera.
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COSMOGONIA KARAJAY

A CRIACAO DO MUNDO

“ _ Kananciué Konre hateboenekre (o Criador ndo nasceu), ele
sempre existiu ! ... N&o sei como, mas ele é a origem das coisas ----- afirma o paje, falando
sobre a cria¢do do mundo .

Ele ndo teve pai, nem méae, ou qualquer companheiro. Era sé e unico. Nem
sequer tinha corpo como nds, porque certamente era igual a um pensamento bom. Ele nao
tinha idade, porque naquela época néo se contava o tempo.

------- Aurokore suu (também ndo havia terra), aurokore byu—e-téke
(nem sequer havia o céu — tenda da chuva). Tudo que existia era Kannanciué; o resto nem
chegava a ser uma idéia, era o nada.

Do nada, esse Ohoti—Bedu (poderoso feiticeiro) fez a terra. Ela surgiu num
passe de magica. No principio era plan, lisa e pelada como um caco de cuia. Ndo havia uma
so gota d’agua. E para que iria ter dgua, se ndo havia ninguém para beber? ... A terra era
seca, torrada. Também ndo havia estacdo, porque toda época era igualmente seca, e nem
existia luz, por menorzinha que fosse; nem mesmo de urisa ni (vaga—lume).

O criador estava muito s6 na terra, e uima, uima (devagar, devagar) ele a
foi transformando. Primeiro ele foi cavando o chdo ---- abrindo valas e acumulando
monticulos de terra. Depois ele fez surgirem cabagas com agua e as foi entornando sobre as
montanhas. A terra foi bebendo, bebendo, até ficar encharcada e comecar a vazar em forma
de nascente que, de poca e poga, foram escorrendo pelas ribanceiras em forma de cascata,
inundando as valas profundas e rasgando outras pelos caminhos, formando rios e lagos. Na
caminhada apressada, as aguas foram levando a terra e formando as praias de cor prateada.
Para dar sossego &s aguas ele colocou pedras no caminho, formando alegres cachoeiras.

A tenda da terra era o céu, completamente vazio e abandonado.

Kananciué teki uoru-rade (ele fez crescerem os cabelos da terra --- as
arvores). Eram as raizes que rasgavam o chdo e 0s troncos que subiam preguicosamente
ramificando —se em galhos que se cobriram de folhas ara esconderem o0s mistérios,
aumentando as sombras. Depois, brotaram as flores perfumadas que atraem para o amor e
dao origem as florestas. Outras plantas rasteiras inundaram as baixadas num emaranhado
de folhas e flores, tecendo as esteiras naturais com desenhos maravilhosos tornando o chéo
macio.

O poderoso Feiticeiro ndo parou ai. Ele lancou no espago vazio uma cuia
de agua, dando origem ao byu—e-téke (tenda da chuva --- o céu) onde moram as nuvens, sob
0s cuidados de Xandiriioré (o dono do trovado, relampago e chuva) que manda os ventos
misturarem as coisas e semearem as plantas para depois a chuva esfriar a terra e remogar as
arvores.

Com o sopro da vida, ele deu alento a tudo que criou, formando legides de
Kuni (almas) que sdo as poderosas forgas invisiveis da natureza, dificilimas de serem
controladas. Quando elas querem, arranjam uma téke—kuni (tenda, invélucro, corpo) (e saem

10 PERET, J. A. (1979). Mitos e lendas Karajas. Rio de Janeiro, p. 16-18.
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fazendo estripulias por ai).

Por fim, Kananciué criou o reino animal, que alegra e encanta a vida, numa
cancao de muitos ritmos e cores maravilhosas. No comeco todos os bichos falavam a mesma
lingua e, até certo ponto, eram amigéaveis, como se houvesse um espirito de confraternizacdo
universal, que s6 era quebrado na hora da comida. E que nem todos viviam so de frutas! ...
Essa solidariedade ainda persiste por ocasiao das grandes inundagfes. Para cada animal ele
deu uma alma, e para os grupos aparentados um animal pajé, com muitos poderes magicos,
responsavel pelo seus destinos e protecao geral.

Kananciué continua como um pensamento bom, e as coisas que criou fazem
parte de seu corpo; quando algo perde o ritmo, ele sabe no mesmo instante. Porém néo
interfere, porque os pajés resolvem tudo direitinho.

“Sei que estas coisas parecem simples de se explicar, mas sdo coisas
estranhas para se entender’ --- afirmava o pajé Ina.

Os animais conversavam com o Criador ----- segredavam seus desejos e
pediam — lhe coisas impossiveis. Porém, quando o pedido era feito com muito amor, ele nédo
resistia.

Foi assim que certa ocasido 0s peixes — aruana, através de seu guardido
Idianakutu, pediram a Kananciué que os transformassem em outras espécie animal. O Ohti —
Bedu, diante de tamanha insisténcia, ndo se péde negar, embora tenha argumentado sobre o
prejuizo que eles teriam.

---- VOCés sdo eternos; habitam as aguas serenas e mornas do Berohoka
(Araguaia), onde a felicidade ndo d& lugar ao sofrimento, ao perigo e & morte. Se vocés
mudarem de forma e de ambiente levardo vida enganosa e curta, como todos os habitantes da
terra.

---- Ora ulabiaua (papai), ndo faz mal! ... Tudo 0 que queremos € gozar as
delicias de morar nas praias sedutoras do Araguaia, que encantam a alma e completam a
alegria de viver ! — pediram a Aruana.

Kananciué ndo resistiu a estes argumentos e permitiu a transformacao lenta
e progressiva dos peixes em outra espécie animal, que antes ndo havia. E assim surgiram os
mais inteligentes e alegres setes que habitam a terra “os Ind-Son-Wera (povo verdadeiro —
unico ser verdadeiro). S6 entdo e que a criacdo do mundo ficou completa. Bem, quase
completa: faltava ainda” a divisdo do tempo... --- comentou o pajé”’.

INA - SON - WERA

“Os aruands eram peixes eternos que habitavam os lagos profundos nas
entranhas da terra. Um dia, porém, Hariua, um jovem e esperto aruand, curioso e
aventureiro, nadou mais distante e encontrou um hero — tsud" (raio de luz).

Imediatamente, lembrou-se das sabias adverténcias de Kobéhi, o mais
velho mestre e misterioso pajé aruana.

---- “Fujam do hero—-tsul! .... Ele atravessa um estrito e longo corredor que
leva ao sofrimento, ao perigo e a morte.

O mocgo aruand quis fugir. Mas, o que significavam aquelas palavras
estranhas de Kobéhi ? .... Ah! Deixa pra la - pensou.
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Curioso como era, arriscou-se a uma olhadela através do raio de luza.
Nada aconteceu, tudo estava tranquilo e cintilante. Apenas, descobriu sua sombra.

Divertiu-se, vendo que ela o imitava. De subito, assustou-se, lembrando-se
das adverténcias do pajé. Foi recuando, recuando, e correu para junto de seus amigos. N&o
falou de suas descobertas.

Recolheu-se mais cedo e sonhou com estranhas regides. Acordou e foi
direto brincar no hero —tsud.

--- Por que o velho ndo nos quer aqui ? ... perguntava hariui a sua
sombra.

--- Certamente é segredo antigo ... ou quem sabe, apenas um capricho ...
respondia ele, fingindo ser a sombra.

O jovem aruand, ndo brincava mais. Somente olhava longe, bem longe,
atraves do estreito corredor.

--- Quem sabe se n&o seria melhor darmos uma olhada por ai....
que esperamos ? ... perguntou a ‘“sombra
Tomado pelo espirito de aventura, o moco foi entrando de
mansinho, de mansinho ....  Depois, atraido pelas novidades foi esquecendo o receio e
alegrando-se com as novas descobertas, cheio de luz e calor.
--- Puxa vida! ... Como é lindo isto aqui !

Estava num lago atapetado de flores, rodeado de verdes campinas e
arvores frutiferas. O céu azul era enfeitado de nuvens brancas e péassaros coloridos que
voavam em todas as direcoes.

Transbordando de felicidade ele nadava graciosamente, dando voltinhas a
superficie, num admiravel festival. Distraido, enveredou num igarapé e chegou ao Brtohok!a
(Araguaia).

Como o esplendor do rio Araguaia, suas praias alvissimas e brilhantes,
Hariua pensou que iria arrebentar de tanta felicidade.

Agora, s faltava mesmo era liberdade para correr nas areias finas e
macias ... falou 0 moco aruana.

De repente, sentiu uma estranha mutacdo. Seu corpo foi crescendo,
crescendo e transformando-se em Ind —Son —Wera (gente verdadeira).

Com a nova forma, liberou-se das aguas e extravasou seus desejos nas
delicias do novo mundo: rolando nas areias mornas, correndo nos campos, sentindo o
perfume das flores, ouvindo os passaros, seguindo os macacos nas arvores, descobrindo o
mel de abelha e frutas deliciosas.

Parou, lembrando-se de seus companHeiros e de tudo que dizia o pajé : ---
“Fujam do hero — tsul! ... Ele atravessa um longo e estreito corredor que leva ao
sofrimento, ao perigo e ‘a morte.... “

---- O que representardo estas palavras ? ... Seriam aquelas coisas boas
que estava experimentando, ou Kobéhi ja estava misturando as coisas na sua cabeca de velho
feiticeiro? .

O moco Ind resolveu tirar tudo a limpo. Atirou-se as aguas e nadou,
vigorosamente, no caminho de volta. Passou o igarapé e chegou ao lago de pedra.

--- Que esta acontecendo comigo ? ... Parece que estou encolhendo... E
mudando de forma....
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Operou-se a transformacdo e ele voltou a ser aruana. Com agilidade,
passou pelo estreito corredor e chegou ao lago profundo, nas entranhas da terra.

Estava sendo esperado, e foi levado imediatamente a presenca de Kobéhi, o
velho e sébio guardido da eternidade.

---- Onde andaste, meu jovem ? ...

----- Bem, eu estava brincando no hero—tsud ...

O velho aruana ficou livido de espanto. O segrego milenar, tdo sabiamente
defendido, estava em vias de ser revelado. E seu povo estaria irremediavelmente perdido.

---- Certamente ndo passaste da gruta aonde chega o perigoso raio de luz,
ndo é ? ... perguntou o pajé, embora seus poderes misticos Ihes houvessem revelado a
terrivel realidade.

Sai até a superficie e conheci o novo mundo ! ...

A perplexidade foi geral. E o ambiente ficou conturbado com a noticia e 0s
protestos de Kobéhi.....

--- Estamos perdidos ! ... Nossas leis foram violadas ! ... Kananciué vai
retirar nossa imortalidade, e vocés vao conhecer o sofrimento, o perigo e a morte ! ...

Desolado, o feiticeiro ndo parava de afirmar.

--- Tudo 4 fora é ilusdo, a feliz eternidade esta aqui ! ...

Hariud, euforico e inconsequente, ndo parava de relatar tudo que viu e
sentiu em sua estranha aventura, no mundo exterior.

--- Queremos ir la fora ! ... diziam os jovens, exaltados.

--- Queremos ir também ! ... repetiam os adultos, aderindo ao movimento.

O assunto foi sendo alimentado nas conversas e também nos sonhos,
finalmente, romperam-se os grilhdes convencionais da razao, e eles se atiraram a aventura.

--- Escutem todos vocés! ... Infeliz de quem transpuser a barreira da
eternidade ! ... Desgracados os que forem morar 14 fora, onde a vida é falsa, sofrida e curta !.

De nada serviram estas adverténcias. A grande maioria das familias
aruanas ja estavam no estreito corredor do hero-tsud.

--- VAo, infelizes! ... A morte tem morada nessa terra enganosa. Mas proibo
que déem o meu nome a seus descendentes.

Eles foram, e finalmente chegaram a superficie do lago de pedra — e
constataram, com todos os sentidos, as verdades decantadas por Hariua.

--- Puxa vida ! ... Como é lindo isto aqui ! ... E repetiram em toda a
plenitude, as faganhas de Hariua.

Chegando ao Araguaia, transformaram-se em Ind -Son — Weéra, e
adaptaram-se logo ao novo mundo. Viviam deslumbrados com as maravilhas da natureza. Até
gue a morte ceifou a primeira vitima.

Morreu um Karaja, depois outro, e mais outro. Entdo eles ficaram em
panico.

--- E a maldigao de Kobéhi ! ... pensaram.

--- O que faremos ? ... — perguntaram ao Keri — tamara ( aprendiz de
feiticeiro ).

Ele, porém, tentava comunicar-se com 0s espiritos aruand, ou descobrir, no

novo mundo, alguma espécie de cura. Os resultados, ainda eram poucos.
--- N&o deviamos ter vindo ! ...
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A inquietacdo apoderou-se dos Ind — Son — Weéra. Dispersaram-se, ao longo
do rio Araguaia, formando pequenas aldeias, bem distantes dos dominios de Kobéhi.

---- “Kananciué vai retirar a nossa imortalidade, e vocés irdo conhecer o
sofrimento, o perigo e a morte ~...

A duras provas, descobriram o significado destas sentencas do guardifo
Kobéhi.

Poucas familias tentaram voltar as suas origens. Atiraram-se as &guas,
transformaram-se em aruanas e rumaram para o lago de pedra, onde existe a passagem para
a eternidade.

--- Que é aquilo ? ... — perguntaram-se ao avistarem uma grande e perigosa
serpente, bem na entrada da gruta.

--- Vamos permanecer como aruanas e quem sabe, um dia destes a remalala
vai permitir que passemos ? .

Com esta esperanga, 0s aruands continuam aguardando a oportunidade
para atravessarem, como o hero—tsul, até aos lagos profundos, nas entranhas da terra, onde
terdo a vida eterna.

--- O estreito e longo corredor, por onde passa o raio de luz, ainda existe !

. — afirmaram os velhos Ind — Son — Wéra, levando os jovens Karajas para conhecerem sua
regido, no lago de pedra.

--- Olhem “Fica logo embaixo daquele pogo profundo ! ... Estdo vendo
aqueles peixes aruanas? ... Nao os matem! S&o 0s nossos parentes ! ...
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DEUSES DA COSMOGONIA KARAJA

KANANCIOE (Junto com o nada)

(caos)

TERRA (1)

(Monticulos de terra)

AGUA (2)

(Cabacas com agua)

CEU (3)

(nuvens)

REINO ANIMAL

(peixes — aruand)

-43-



Criador transforma em Ind-Son-Wera

TERRA AGUA

Rios
Lagos
Praias
Pedras
Criador
Arvores
Com
Folhas
para
sombra
mistérios
com flores
perfumadas

(que
atraem

para o
amor - Eros

)

Florestas
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CAPITULO 1l

CAOQOS

N&o se deixe iludir pela multiplicidade dos nomes ou pela
complicacdo dos casos. Talvez paire acima de tudo uma imensa
maternidade, um comum, desejo. A beleza da virgem, um ser “que
— como diz com tanto acerto: ainda ndo cumpriu nada” ¢é
maternidade que se pressente e se prepara, , que anseia e deseja. A
beleza da mae é a maternidade que serve; a de ancid uma grande
recordacdo. No proprio homem, parece-me, hd maternidade, carnal
e espiritual; a sua criagdo também é uma maneira de dar a luz, pois
criar com plenitude intima é dar a luz Ranier Maria Rilke (1985,
p. 40-41)

O caos como anterioridade

As cosmogonias iniciam nos falando de um tempo em que existia uma
totalidade indiferenciada. Este elemento, se assim podemos chama-lo, é uma unidade,
anterior ao binémio que identifica o ser e o ndo-ser. Constituindo algo incognoscivel, pré-
temporal, um estado urobérico.

Este estagio primeiro, inerte, estatico e inorganico € nomeado de diversas
formas nos mitos cosmogonicos.

Na maior parte das mitologias no inicio aparece u m elemento aquoso.
Parece-nos essencial, entdo discorremos sobre o simbolismo da agua. Como ilustracdo
podemos citar os termos mais comuns, usados pelas diversas civilizagcbes que estdo
envolvidas neste simbolismo: O “caos aquoso “do mito babilonico”; o “Oceano” ou
“magma informe”; “agua primordial” “lago primordial” da icnografia egipcia; o “oceano”
“ou mar primordial” no mar grego de Homero, os “lagos profundos” nas entranhas da terra,
de uma das versdes da Cosmogonia Karajas; e ainda no Genesis a participacdo da agua
(“4gua de profundeza”) na cena primordial .

Em todas as tradicdes do mundo a agua possui um papel relevante com
insistente permanéncia no inicio das cosmogonias, tais como: na cosmogonia dos dogons
(“4gua seca e palavra seca”); na Suméria (“agua abismo insondavel”), na Asia, tanto quanto
para 0s germanicos, a agua € a forma substancial da manifestacdo do ponto de partida da
criagdo. Os hindus, através das inimeras versdes contadas nos Vedas enfatizam a 4gua como
elemento essencial, porém também referem-se a esse primordial de outras formas. A
manifestagdo de um ponto, ser central ou esférico também ndo é rara, a despeito destas
variagoes, o elemento inicial guarda o mesmo simbolismo, como veremos a seguir.

Em sintese, as significacdes da 4gua, resumem-se a trés grandes temas: fonte
de vida, meio de purificacdo, regenerescéncia (Chevalier & Cheerbrant, 1989).

A filosofia, a alquimia e a maior parte das religibes apelaram para essa
multiplicidade de significagoes.
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Massa indiferenciada, as aguas dos primdrdios se identificam com o caos ou
estado inicial. Esse significado classico apareceu na alquimia, onde o conceito de caos e mar
sdo analogos, pois 0 mar pode ser considerado como matriz. Ela é matriz pois contém todas as
possibilidades do ainda ndo criado. Ainda a alquimia usou para a agua o sentido de
fecundadora como mée universal, Utero. Essa proximidade de sonorizacdo também se observa
linglisticamente ,em francés por exemplo entre “mére” e “mer” (“mae” e “mar*). Podemos
dizer que ela simboliza o espirito anterior ao segundo dia da criacdo na iconografia judaico—
cristd. Resumindo, do ponto de vista cosmogonico, a &gua primeva é um simbolo de
fecundidade por exceléncia, a gravidez da terra, que permite a fecundagdo e germinacao.
Como se percebe todos os predicados do feminino, do bioldgico ao imagético, estdo contidos
no simbolismo da &gua, que se desdobra infinitivamente tal como o mar, que abriga tantos
segredos e mistérios. Mae da palavra, do verbo gerador, do sol (como de Atum), do que
existe e esta por surgir, a dgua € vista nas tradicbes e na poesia, como sensual, materna,
energia, etc. Basicamente ela é a virtualidade do ser, do vir-a—ser. Os outros dois
significados, de purificacdo relacionam-se, porém, com sua expressdo essencial ligada a
origem, pois é esta que lhe confere o valor de transmutacdo do ser. Pois ela é o germe dos
germes, a possibilidade de crescimento e das ameacas de retorno. Ou seja, € 0 ponto de
origem a que se deve retornar, periodicamente, ara se confrontar com a ndo conhecido, e s6
assim emergir renascido, isso serve para 0 homem e para a coletividade.

Simbolo mais evidente desse inconsciente transbordante de possibilidade
infinitas, a agua tal como o caos, tem a propriedade de situar-se além do bem e do mal, como
disse Jung (1981); e poderiamos acrescentar, que isso se deve do fato de ter nascido antes dos
critérios de valorizacdo da consciéncia.

O simbolismo do oceano merece algumas consideracfes que Serdo
enriquecidas no mito grego. A permutabilidade entre os termos que sdo colocados como o
elemento inicial demonstra que eles trazem um simbolismo similar. O oceano, porém, esta
mais estritamente ligado a riqueza simbdlica da agua primeira, pois nos remete ao sentido de
profundidade, imensiddo e mistério. Por abrigar uma quantidade incomensuravel de agua,
diante dos olhos humanos parece indistinto, infinito e ilimitado.

Os termos caos, trevas, ser primordial, agua, sdo todos simbolos do
inconsciente coletivo, o lugar sem diferenciacdo, origem e concentracdo de toda a vida
psiquica. E como qualquer simbolo, carreia a pluri-significacdo. Particularmente neste caso,
por simbolizar a totalidade indiferenciada, inclui todas as possibilidades do vir—a-ser, como
fonte de tudo: vida e morte. Lugar anterior ao nascimento.

Buscaremos nos gregos algumas referéncias sobre essa unidade original por
caracterizarem-se pela intensa curiosidade intelectual sobre o universo e suas origens e,
tambeém, por serem o berco da civilizacdo ocidental.

Tales de Mileto (640-546 a.C.), filésofo helénico, procurou substituir os
mitos por uma interpretacdo filosofica. Ainda assim, ele acreditava que a agua era o principio
das coisas.

Anaximandro (610-547 a.C.), acreditava, por sua vez, que a substancia
primeva era eterna, (Becker, 1972); essa substancia ndo teria sido gerada e seria imperecivel
(aipeiron: infinito), contendo e ordenando todas as coisas. O elemento primordial dos seres é o
infinito, introduzindo o nome de “principio” (arché). Este principio, ndo seria nenhum
elemento especifico, mas gerador, infinito “do qual nascem todos os céus e os universos nele
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contidos* (Simplicio, apud Mondolfo, 1971, p. 41). Esse além da causa e efeito, que é
anterior, é imortal e indestrutivel, como aceitam Anaximandro e a maioria dos naturalistas.

Anaximimenes, por sua vez, ndo coloca a &gua como o elemento inicial e
eterno, mas admite a existéncia de um Uno eterno primevo que se contrapdes ao devir
universal.

Essa nocdo de unidade vai aparecer de uma forma mais evidente na
matematica através de suas referéncias religiosas, filosoficas e metafisicas.

Comecemos por Pitagoras que introduz a nog¢do de imutabilidade do U no
em contraposicdo com mutabilidade dos ndmeros. Os pitagdricos colocavam Deu s no
principio de tudo, pois era de fato senhor de todas as coisas, Unico imodvel, idéntico a sim
mesmo, diferente de todos os demais, “/...] a unidade é o ponto que ndo tem posi¢do
(Aristételes, Apud Mondolfo, 1971, p. 67).

Xendfanes também ensinava a Unidade de Deus e do Cosmos.

Parménides via, por seu turno, que a realidade sé podia ser atribuida a Um
ou unico incriado indestrutivel e onipresente.

Para citar, apenas mais um pensador grego muito importante, podemos dizer
que Pitagoras influenciou Platdo em suas concepcdes (apud Jung, 1980).*

E interessante acrescentar que a matematica que surgiu a partir da escola
pitagorica, formulou uma estrutura matematico-simbolica extremamente relevante, para
estabelecer paralelos como a cosmogonia. A unidade seria o primeiro elemento, a origem dos
nimeros. O Uno ocupa uma posicdo de grande destaque que se evidenciara mais tarde na
filosofia natural da ldade Média. Segundo esta Filosofia, coloca Jung (1980, p. 119) “/...] o
Uno ainda ndo é propriamente um ndmero, 0 que sO acontece a partir de dois. O dois é o
primeiro, e o0 é precisamente porque, com ele, da-se uma separacdo e uma multiplicacéo,
somente entdo comega o processo de contar®. Cabe aqui ressaltar o fato de justamente o
namero dois aquele que surge primeiro do que o nimero um, ou seja, é a instauragdo da
separacdo, e consequentemente da polaridade que permite a constelacdo de uma identidade,
topico que retomaremos. O Uno, é esse principio ndo manifesto, de que decorre toda a
manifestacdo, como vimos. Ele deve ser entendido como ponto inicial e de eterno retorno,
lugar central e ontol6gico como € descrito nas mitologias e surge através dos simbolos
utilizados, com agua, caos, nada, etc.

A instauracdo do segundo elemento (0 nimero dois) permitiria, assim, a
expressao das diferencas, estando contido em poténcia no Uno, trazendo a oposicdo e o
conflito, indicando a possibilidade de um equilibrio dindmico de poténcias contrarias. O
“segundo “ (cf. Jung, ibid) é um fato tdo marcante que em muitas linguas, a palavra “outro” e
“segundo” possuem o mesmo significado. O outro pode assumir o significado, que ¢ sentido
como o estranho ou contrario. Esta divisdo estrutural que se estabelece. A mais contundente
das divisdes, traduz a ambivaléncia e todos os desdobramentos que observaremos nos mitos o
momento da divisdo e criacdo dos elementos opostos (tais como o sol e a lua, a umidade e o
seco, a terra e o céu, o masculino e o feminino).

Tomando de empréstimo Chevalier, et alii (1982, p. 346) pode-se dizer que
0 progresso SO se opera por uma oposic¢ao, ou pelo menos, pela negacdo daquilo que e quer
ultrapassar, o dois é o nimero da diferenca que permite o desenvolvimento; o dois é em

1 Podemos adiantar que outras areas do saber das ciéncias (por exemplo humanas e naturais),

tal como a psicologia (como veremos ao longo do trabalho), e a fisica, com a cosmologia (cf. Novello, 1988)
possuem abordagens que retomam essa idéia de anterioridade, de uno — processual — esse tema foi desenvolvido
na minha tese de doutoramento (Mello, 2002).
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sintese  “/...] o outro enquanto que o outros “. A polaridade deve existir nas relacoes
individuais e coletivas, pois é ela que permite o confronto e a convivéncia.

O caos nas cosmogonias

Examinaremos agora o0s cinco mitos cosmogonicos transcritos no Capitulo Il
tendo por objetivo aprender o primeiro mitema que ocorre na cosmogonia, a saber a existéncia
do indiferenciado inicial.

Babilbnia

Na Babilénia o Caos aquoso é a reunido das aguas doces e salgadas,
representacdo comum a maior parte das versfes mesopotadmicas. Ocasal (Tiamat e Apsu)
estava reunido no oceano, num tempo onde nada era nomeado. Esse hierds gamos cadtico vai
ser o principio gerador inicial e junto com o oceano - sdo parte dele — compBe a unidade
aquosa anterior. Resumindo, podemos afirmar que, pelo fato de existir um principio feminino
unido a um principio masculino, ainda que indiferenciados uma duplicidade urobdrica,
inevitavelmente gerar-se-ao seres. E como poderia ndo haver mistura se sdo aguas? Como nédo
gerar, se estdo estruturados como polaridade (doce, salgado, masculino, feminino)?

Egito

E na regido de Helidpolis que surge a vesdo mais conhecida reunindo varias
concepcdes do mito egipcio.

No principio havia um “Deus supremo, Criador de todas as coisas “Ptah /
Chunun / Tum” era o criador de Nun. Nun é “0” oceano ou magma informe, a agua
primordial, o caos”. Eles formavam uma unidade por compartilharem o mesmo significado de
“criador “e “vida”, autor do que d’ele se originou “e segundo a tradi¢do Nun existiu desde a
origem, por estar também agua, simbolo de mde, origem da vida, como ja vimos.
Ptah/Chunun/Tum identifica-se com o principio original que vai permitir a criacdo, porém
ainda esta unido na cena primeva com Nun, ele s se diferenciara quando gerar seu filho
Atum, que delimitard sua funcdo criativa personificando-se, organizando-se no Uno —
Unidade prenhe entdo de polaridade. Tal como é revelado na versdo sistematizada da cidade
egipcia de Menphis onde é coracdo e espirito e “/...] sob a aparéncia de Atum, e Ptah, o mito
antigo” (Eliade, 1983, Tomo I, Vol. I, p. 8). Ou ainda quando Atum aparece como R4, quando
Nun afirma “que és maior que eu de quem saiste e mais velho do que aquele que te fez”
(ibid); a versdo mais antiga conhecida, encontrada no santuario de Tutakhdmon, cerca de
1351 a.C. demonstra claramente a diferenciagdo de Atum a Ptah/Chunun/Tum (apud James,
T.J.H. 1976 ). Logo, Nun é matéria imida primitivo, o0 masculino e o feminino, pai dos pais,
mde das mé&es. Na origem esta a forca criativa, forca essa que concretizar-se ao se tornar Um.
Isso acontece quando caos (Num) da nascimento ao “total” e “completo” Khepri/Ra/Atum.

Pode-se dizer, entdo, que dentro da cosmogonia a forca de criagcdo precisa
manifestar-se e assim revelar-se-4 através de uma totalidade indiferenciada (Nun) que contém
0 principio da consciéncia coletiva (Atum). Essa é uma das formas possiveis de
desenvolvimento do mito cosmogonico. Esse ponto serd posteriormente retomado quando a
questdo da separacdo dos elementos.

No medio Egito, ainda, a existéncia de uma “Ogdéade, o grupo de oito
deuses, aos quais veio juntar-se Ptah”, (Eliade, 1983, Tomo |, Vol.. |, p. 113) deu a luz um
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I6tus cosmogonico surgido a partir do lago primordial, de onde sai do I6tus a crianga
sacrossanta, o herdeiro perfeito, semente divina dos primeiros deuses anteriores. Como se
pode observar a agua permanece presente, mas toma a forma de um lago nessa versdo
cosmogonica. Essa diferenca é local, na medida em que um fator geografico veio somar-se
ao mitema bésico, pois o lago de Hermopolis era muito celebrado. Também, aqui o principio
de criacdo ja existia no caos aquoso, pois esse principio emerge dele.  Essa, que surge do
I6tus cosmogonico, € a consciéncia primeira, ainda por se desenvolver, mas simbolo de
totalidade, pureza de alma, simbolo da espontaneidade e do novo. O simbolo de 16tus é muito
esclarecedor. Ele é a “vulva arquetipica, garantia de perpetuac¢do dos nascimentos e
renascimento” (Chevalier & Cheerbrant, 1989, p. 558). Essa flor aparece como a primeira a
desabrochar sobre as a4guas em varios mitos do mediterraneo a india, em funcdo da dupla
manifestacdo do profano e sagrado.

Grécia

Ao nos debrucarmos sobre a cosmogonia grega, observamos 0 primeiro
mitema. Na teogonia de Hesiodo, que também é uma cosmogonia, temos 0 caos ou vazio
primordial identificado com o indiferenciado inicial, ou seja, com 0 que na perspectiva
junguiana chamariamos de inconsciente. Essa laténcia, essa luz, esse proto—consciéncia
enérgica que jaz no inconsciente é enfatizada pelo mito. Caos é uma expressdo metafisica do
Nao—ser. Ele é principio cosmogdnico por conter em si a matéria viva, dotada de energia,
devendo entfio “revelar-se. E também principio antogenético, alias como todos os mitemas
existentes, pois s6 0 sdo por existirem e se repetirem na vida de todos os seres, aparecendo
assim, no seio das diversas culturas estudadas. Como diz Torrano (1989) “Kaos é uma
imagem mitica que, ao pensar o Nao-ser em termos cosmogénico, compreende também o
N&o ser na condi¢do geminar em que N&o-se e ser se encontram enquanto ser e Nao ser
igualmente estdo na raiz da constitui¢do de cada ente” (p. 54). Cada ente se determina pelo
que ele é, e pelo que ele ndo é, no contraste do mundo interno com a exterioridade. Esse
confronto permanente se expressa de forma mais sutil entre o que eu chamo de identidade e
aquelas imagens que eu guardo, que nos enriquece e confunde.

Genesis

No Genesis as trevas (ou ” escuriddo”) estavam sob as aguas, ¢ era deus do
principio, e da terra sem forma e vazia. Detectamos aqui trés argumentos que se referem ao
caos: a auséncia de luz ndo permite a visualizacdo das diferencas; as aguas e a terra sem
contorno, ou seja, sem delimitacdo ou identidade, vazia, sem corpo como mostra Eliade
(1983, p. 196) “[...] os exegetas observaram que o relato [...] mais simples, ndo apéde o ‘caos’
aqudtico ao mundo das ‘formas’, mas o deserto e a seca a vida e a vegetagdo” , sendo
plausivel que este mito tenha surgido numa zona desértica.

Jeova, ou Deus, ndo tem origem, historicamente, € um dos artificios da
criagdo, e sO sera objetivado através da criacdo do homem. Neste momento, a forma e a
energia (“vida®) deste serd a manifestacdo do Criador compartilhada pela natureza e pelo
homem.

Efetivamente, o ser s6 tem vaidade quando é visto, ou seja, quando alguma
consciéncia se separa do nada inicial (“exnuhilo”), de onde provém toda a cria¢do. Por isso,
diz Jung “/[...] o criador necessitou da consciéncia humana* (1980, p. 374), de algo que o
refletisse para poder existir realmente..
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Karajas

No mito “A criacdo do mundo* dos Karajas, o criador sempre existiu. Nao
se sabe como “mas ele é a origem das coisas”. Ele ndo teve ascendente, ou qualquer ser que
estivesse com ele. “Era so6 o unico: Nem sequer tinha corpo como nos, porque certamente era
igual a um pensamento bom. Ele ndo tinha idade, porque naquela época ndo se contava o
tempo [...] Tudo o que existia era kananciué; o resto nem chegava a ser uma idéia, era o
nada’.

No inicio como nos outros mitos cosmogdnicos, 0 que aparece também no
desta tribo brasileira, € um momento eterno onde o principio de criacdo estava presente, estas
duras idéias se fundem: “O criador ndo nasceu, ele sempre existiu”. Era um momento
atemporal (“Ele ndo tinha idade”), incognoscivel (“... ndo sei como, mas ele ¢ a origem das
coisas”), uma unidade anterior e indefinida (“Era s6 e Unico®) e na tinha identidade (“nem
sequer tinha corpos como nds“). O resto era o “nada”, o caos, o espaco virtual que tudo
contém, nas sem formas (“nem chegava a ser uma idéia®). Esse elemento primordial ja
carregava, como vimos a poténcia geradora, ja que € matriz, mae por exceléncia. O Criador se
da a separacdo dos elementos, pois antes faz parte dessa cena primeva, cadtica (sem tempo,
espaco, ou alguém que a tivesse criado, ou nomeado).

Dentro de uma perspectiva analitica 0 caos € o inconsciente, como ja foi
sobejamente afirmado. Nele jaz toda a poténcia do criado. Conforme Jung (1959) o mundo
dos arquétipos abriga toda a natureza onde desmoronam suas raizes. Uma sociedade, uma
determinada época, que aparta 0 homem de suas imagens primordiais, cria além do “somente—
humano* cultural, uma represa capaz de gerar em suas aguas profundas e turvas toda sorte de
monstros marinhos de que o ser sequer desconfia. E estes serdo tdo mais poderosos quanto
desconhecidos, pois se alimentam cada vez mais de uma energia que ndo encontra saida
criativamente no cotidiano do homem. Se ao contrario, a forca energética ponde se expressar
numa dialética do homem consigo mesmo, do homem com o outro ela flui e ndo se levantara
contra ele, como um afluxo desconcertante. Mas se ndo consegue mais participar do seu
mundo, a forga das imagens retornavam ao inconsciente e como continua Jung (ibid) atuaréo
como fascinacdo propria do complexo infantil relativo aos pais. Deste modo, o homem
submeter-se-a a essa forca capaz de destruir um sé golpe toda sua conceituacao racional, onde
costuma criteriosamente ponderar. Sua consciéncia, com tanto custo cultivada, é abandonada.
E a razdo, essa “deusa “essencial, venerada como se fosse a unica do nosso pantedo, esfacelar-
se-a. A busca de harmonia € uma necessidade humana, e é o ir e vir a esse mundo primevo
que cria a consciéncia. Consciéncia limitada, eternamente faltosa.

Cabe aqui considerarmos que o retorno ao caos é uma parte inevitavel de
qualquer processo de criagdo, de conhecimento de si e do mundo. Tanto melhor se o individuo
conseguir estabelecer uma dialética com o inconsciente, pois permitird que chegue mais
depressa a uma harmonia dindmica entre 0 eu e 0 ndo—eu que existe em nos.

O mundo subsiste admite a psicologia analitica, porque seus 0postos
convivem. Tal como o irracional e o racional. O controle, ou melhor, a iluséo do controle, é a
iluséo de sua deificacdo onipresente e onipotente.

Fazendo agora um paralelo com o0 caos que existe em cada um de nds,
poder-se-ia dizer que este espirito corresponde aquele lugar do psiquismo que nao foi
assimilado pela consciéncia, logo é o ponto vulneravel do ser. Outras formas de compreenséo
do mundo — como a dos alquimistas — também percebiam isso. Esse caos, no individuo, traz
também como nos mitos simbolicamente — a no¢do de que existe a possibilidade de ordenacao
como uma poténcia capaz de criar e transformar um estado, seja para a criagdo do mundo, ou
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de um “novo” individuo considerando o processo como algo e penoso. A esse respeito, é
interessante observar um alerta da alquimia, qual seja o fato de o espirito do caos constituir-se
em um perigo, mesmo sendo indispensavel a vida.

A igreja por sua vez estabeleceu ritos eclesiasticos com o fim de preparar
o individuo para essa situacao.
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CAPITULO IV
A SEPARACAO ORIGINAL DOS ELEMENTOS

(O UM E O DOIS E A POLARIDADE DA CRIACAO)

“Meu corpo ndo é 0 meu corpo
E ilusdo de outro ser.
Sabe a arte de esconder-me

[..]

Em busca do que ndo quero
E me nega, ao se afirmar
Como senhor do meu eu
Convertido em servil.

Meu prazer mais refinado,
Na&o sou eu quem vai senti-lo
E ele, por mais repasse,

E d& mastigados restos

A minha fome absoluta.

Se tanto dele afastar-me

Por abstracdo ignoréa-lo,
Volta a mim, com todo o peso
De sua carne poluida,

Seu tédio, seu de conforto.

Quero romper com seu corpo,
Quero enfrenta-lo, acusa-lo,

Pois abolir minha esséncia,
Mas ele sequer me escuta
E vai pelo rumo ao ponto,

Ja premido por seu pulso

De inquebrantavel rigor,

N&o sou mais quem dantes era:
Com volUpia dirigida,

Saio a bailar com meu corpo”.

As contradi¢des do corpo, Carlos Drummond de Andrade, Jornal do Brasil,
data desconhecida.

A citacédo surge do inanimado, indefinido, de uma unidade anterior, abismal,
infinita, incontavel. Do estado primordial surge todo o devir. E justamente a partir do
desdobramento ou divisdo do cadtico que tudo se inicia.

Existem duas possibilidades de manifestacdo da transformacao inicial, que
ndo sdo necessariamente excedentes, pois podem constituir — se em etapas nas cosmogonias
estudadas.

A primeira forma é a que transforma o indivisivel num todo coeso que
difere do caos pela sistematizacdo adquirida. Essa combinacdo abriga agora um sentido e uma
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realidade ja criada apesar de ndo concretizada. A totalidade agora esta prenhe de significado e
de polaridade. Ainda é uma unidade, pois todos os elementos coexistem e se completam num
unico ser.

Este uno “completo”, “total”, ja estava em laténcia na cena primeva, e pode
ser descrito como o filho que foi gerado pelo caos que “despregou-se”, o participava
simplesmente da cena inicial e espontaneamente separava-se dela na medida em que comecava
a criar os elementos. Ele simboliza o principio consciente que cria, logo serd necessariamente
um principio a criativo gravido de luz.

O Uno aparece em inumeras culturas, e através de basicamente trés
manifestacdes constantes, como observa Eliade (1969):

. No retorno ciclico universal que se completa no grande ano cdsmico, ou

com determinada periodicidade.

. Como uma conexao universal: (“simpatia universal”) que inclui o humano

na unidade césmica. Dessa forma temos a significacdo dos atos e gestos

profanos que passam a participar de um todo maior. Mas que isso, porém,
referem-se a prevencdo, a cura, a tomada de consciéncia de um estado do
ser.

. Pela existéncia de um ponto central nos ritos e localidade em geral, aspecto

de que falaremos a seguir quando abordamos o simbolismo do ponto e do

circulo.

A perda de unidade inicial possui um sentido filogenético, ontogenético e
individual. Aqui se inicia o primeiro passo para 0 rompimento com a unidade natural.

A segunda forma de criacdo é o sacrificio do caos inicial que ao se
desdobrar deixa de ser indiferenciado e eterno para tronar-se dois. A separacdo é que dara
unidade—identidade aos elementos, provocando o surgimento de dois elementos: “o outro” e o
um. E agora ja podemos iniciar o processo de contar.

Como vimos, entdo, existem duas possibilidades de manifestacdo da
transformagcé&o inicial do caos.

Primeira:
Do CAOS ao UNO (1), do UNO ao DOIS (2)

Segunda :
Do CAOS ao DOIS (2)

Agora abordaremos o simbolismo do Um e do DOIS.

O UNO (o um)

O Uno aparece na clinica, nas lendas e nos contos de fada, nos mitos e nos
ritos, etc. através de uma série de simbolos unificadores dessa forma tendendo a conciliar os
contréarios. O Uno possui como caracteristica essencial o fato de ser capaz de criar, por trazer a
noc¢do de luz, claridade tornando visivel, apreensivel o que era “escuriddo”, “nada”, “Kaos”
indiferenciagdo. Ao ter luz evidencia os elementos anteriormente ndo manifestados.

Os simbolos do Uno aparecem de varias maneiras nos mitos cosmogonicos,
como por exemplo na unido de dois seres que formam um circulo, na flor de ouro, ou

simplesmente no ouro, no espirito anterior ao segundo dia da criacdo, no Deus completo—total.
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Uma das manifestacbes mais esclarecedoras do Uno se revela no
simbolismo do circulo e do ponto; parece mostrar como a realidade é conferida através da
participacdo no “simbolismo do Centro”: Como afirma Eliade as ““/...] cidades, templos, casas,
tornam-se reais pelo fato de serem identificados com o “Centro do Mundo” (1969, p. 20).

Tal nocdo de unidade, rica em simbologia, aparece, também, em doutrinas
religiosas monoteistas e politeistas, através de um deus ou simbolo que se refere a essa
totalidade.

O Um (1) domina, especificamente, como unidade de Deus as quatro
teocracias religiosas monoteistas mais divulgadas nas civilizagdes religiosas, como atestam
alguns historiadores, entre eles Calderon (1935), que especifica:

O Um (1) é ahuramaz da - Unico Deus do Sabeismo, do Mazdeismo.

O Um (1) éJeové - Unico Deus Judaico.

O Um (1) é Deus - unico Deus do cristianismo

O Um (1) é Al& - Gnico Deus do maometismo.

Essa unidade é encontrada as cosmogonias, nas religides e na filosofia,
como Vvimos, a saber:

O Um (1) é o Logos - no Budismo e Bramanismo.

OUm (1) éoTao -sob amesma interpretacdo no Taoismo.

O Um (1) é o verbo - sob a mesma interpretacdo (Evangelho de Sé&o
Jodo).

O Um (1) é o Vach - Deus Unico, Divino verbo, sob a mesma interpretacéo
junto aos antigos sistemas hinduistas.

Na doutrina médica, os Uhpanishads também falam na unidade.

Como vimos, em Xendfanes, Parménides e Tales, a unidade aparece plena
de significado. O cristianismo conserva a convic¢do presente no Antigo Testamento de que
existe um dnico deus. Independente, como vimos, da religido ser monoteista ou politeista, a
unidade aparece em suas tradicdes. Além disso, devemos ressaltar que essa totalidade é muitas
vezes representada pelos algarismos | (um), 4 (quatro) ou 8 (oito).

A religido chinesa possui um exemplo muito ilustrativo. Para eles a imagem
do universo concebe uma perfeita unidade, e sua representacdo é o do centro atravessado por
um eixo vertical zénite—nadir, e englobado pelos quatros orientes. O céu tem a forma de um ovo
(redondo) e a terra e quadrada. O céu cobre a terra, um pilar central sustenta o patio. Aparecem
aqui os nimeros cosmoldgicos (4 orientes e 1 centro) que correspondem a uma cor, um sabor,
um som e a um simbolo particulares. O tema do circulo, do ponto e do centro, sdo explicitos. A
china esta no centro do mundo, sua capital no centro do reino e o palacio do rei no centro da
capital. (Eliade, 1983, Tomo 11, vol. I).

O pensamento chinés possui uma total transparéncia desses
desenvolvimentos dos sistemas das cosmogonias, € ainda tem a vantagem de Ter integrado esse
esquema macrocosmo—microcosmo na explicitagdo das polaridades, quando falam da criacao
dos elementos surgidos dos principios antagonicos (Yang e Yin).

Tao é a reunido de um aspecto Yin e de um aspecto Yang.

Etimologicamente falando o vocabulo Tao ¢ “Via ,” caminho “, no sentido
de” doutrina “, também podendo expressar a ponte entre o céu e a terra, (Kaltenmark, apud
Eliade, 1983, Tomo II, Vol. I). Tao comporta trés aspectos: Tao celeste, Tao da Terra, Tao do
Homem. Tao &, segundo as especulacdes do pensador chinés Lao—Tsé, o elemento inicial, o pai
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e a mae: “O Tao gerou um . um gerou dois. Dois gerou trés. Trés gerou os dez mil seres.”
(ibid).

Esses trés aspectos possuem trés significacfes: enguanto caos € ponto de
partida e eterno retorno, poténcia a ser conhecida; como “Um” possui estrutura total e bipolar,
ponto central estruturado, gerando em si uma integralidade ainda que diferenciada; como
criador — por ser estruturante forca criadora, podendo ser simbolizado por “espirito”, ventania
ou fogo que guarda a necessidade de se romper com a inércia do inorganico, forca criativa
capaz de gerar vida. Enfim, o Tao é forga instintiva e espiritual, trevas e luz.

As duas faces do “Uno/Um” podem ser agora melhor explicitadas. O “Uno”
envolve os dois ultimos aspectos do “um” e “como” poténcia criadora” Qua sdo reunidos nesse
conceito de totalidade criativa. Pode ser chamado de paradoxal, por ser estrutural e estruturante
ao mesmo tempo. O Self, dentro da perspectiva junguiana, contempla essa idéia pois é a
circunferéncia e ao mesmo tempo o0 ponto do meio, 0 que repete o todo — 0 microcosmo no
macrocosmo, ponto criador e luz orientadora. Como foi visto na definicdo de Uno, este é
unidade diferenciada e ao mesmo tempo centro criativo.

Na filosofia chinesa podemos ver caos e uno unidos na totalidade e o
homem “Tao do homem” que traz a no¢do de caos e Uno. Como terceiro elemento de unido
gera como na dialética os “dez mil seres”. O homem (matéria e espirito) e o Tao que simboliza
abrigam o ultimo elemento a ser criado sendo capaz de nomear, e contar, os “dez mil seres” e
com isso colocar claridade, diferenciacdo na propria natureza.

Assim na abordagem junguiana, o Self traduz a nocao simbdlica de Uno (o
qual), em suas manifestacOes, pode tomar aparéncias diversas como de anima mundi, de anima
media natura; ou ainda de mandala, quadratura do circulo, zodiaco, roda, etc.

Como vimos, estamos diante de um aspecto fundamental do conceito de
Self, que é o do Um, caracterizando-se por ser o ponto central e fecundo, a via de acesso em
poténcia e o polo de atracdo de toda a virtualidade criadora.

O DOIS

No inicio, a criagdo costuma se dar por separagdo, ‘“cissiparidade”, do caos
inicial. A energia que precisa manifestar-se € que promove a criagdo como veremos, € 0
principio de criacdo masculina, energético, pneumatico. Principio, tal como Eros, que
promove a diferenciacéo.

Logo, os elementos s6 surgem quando ocorre a primeira diviséo.

Calderon (1935) afirma a necessidade de dualidade, diz ela que “[...] agéo
numérica do “Dois” é a base da geragdo do “Todo” que nos cerca “ (p. 61-62). A ” lei do
contraste “ estd presente como ponte de equilibrio universal e como ponto de partida para
qualquer referéncia diante do mundo” (ibid).

Como observou Gerardus Dorneus, perspicazmente, apud Jung (1980), no
segundo dia da criacdo, depois de haver separado as aguas superiores das aguas inferiores,
Deus ndo afirmou que era bom “tal como nos outros dias. Isso se explica a partir do
entendimento de que o numero binario, criado no segundo dia da criagéo, é a origem do Mal,
e de toda divisdo posterior. O segundo elemento simbolizara essa oposic¢do e o conflito, antes
inexistente (no caos) ou ainda anulado pelo seu contrario, ndo manifestado (no Uno ).
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As consequéncias  psicologicas da dualidade sdo indmeras. A real
conscientizagdo parece implicar na a distingdo dos opostos, e por abriga-los 0 homem pode
criar. Sem conflito, dor, sem nenhum pecado, ou curiosidade, ndo haveria nascimento.

Este nascimento é uma liberacdo criadora, € um matricidio, e como tal, este
espirito que se aventurou também devera sofrer. Como afirma C.G. Jung (1959): “Promover
um conflito € uma virtude luciférica no sentido proprio da palavra. O conflito produz o fogo
dos afetos e emocdes, e como todo fogo, também este tem dois aspectos: o0 da combustéo e o
da produgdo de luz* (p. 24).

A criacdo da consciéncia, entdo, da-se por este clardo que queima e clareia.
O importante é que na tensdo da dualidade ( unida ou separada ) é que se pode criar. Nada ode
existir sem o0 outro “( ... ) porque foram um no comego e hdo de voltar a ser no final. So6
pode existir consciéncia se reconhece e se tem em conta permanentemente a consciéncia,
assim como toda a vida deve passar por muitas mortes “* (ibid ).

A POLARIDADE DA CRIACAO: PNEUMA, EROS
PNEUMA

A cosmogonia, como ja foi afirmado, refere-se a criagcdo da consciéncia.
Existem duas formas de criar, 0 ato criativo concebe uma dupla possibilidade: o pensamento
criador e Eros.

O pensamento criativo, pneuma, ode ser traduzido na sua forma originaria
de ar em movimento, ou seja, vento. O carater pneumatico € sinénimo de “espirito” e traz a
nocdo do que diferencia, distingue ou separa, como € concebido deste a antigtidade ( Jung,
1980).

Vaérios sinbnimos foram empregados para descrever esse elemento aéreo ou
espiritual, capaz de romper com a imobilidade e infinidade anterior ao inicio. Podemos
recordar o “tufdo” ou “sopro” de Anaxdgoras (Mondolfo, 1971; Jung, 1986) que o indicou
como instrumento que, a partir de si mesmo, transforma o mundo, construindo-o.

Os alquimistas, como afirmam inumeros autores (Hutin, 1979 e 1988;
Merino, 1981; von Franz, 1985; Jung, 1982) , por sua vez afirmaram que o0 pneuma, a “anima
mundi“, 0 demiurgo ou Espirito Divino estariam em potencial dentro da matéria. Os
alquimistas gregos, por exemplo, formularam a hipdtese de que a pedra filosofal encerrava o
espirito, pedra que € concebida como “prima matéria”. Caos , “hyli” , massa confusa.

Talvez o paralelo mais rico para explicitar o significado complexo do
espirito criador ou pneuma, surja na oracdo do Grande Papiro mégico de Paris, onde ele é
invocado.

“Eu te saudo, edificio inteiro do espirito do ar; eu te saudo, espirito que do
ceu penetras até a terra e da terra, que esta no espaco médio do universo,
até os limites do abismo; eu Ter saldo, espirito que me penetras e me
agarras ... eu te saudo, como é fim da natureza imovel,; eu te satdo rotacéo
dos elementos, repleta de servigos incansaveis; eu te satdo, servigos do raio
de sol, resplendor do mundo; eu te saudo, circulo luar noturno a brilhar de
modo desigual (...) O grande, maxima formag&o do mundo circular e
inconcebivel ... oh! Espiritos etéreos ... em forma de agua, em forma de

-56 -



57

vento, em forma de luz, brilhante com as estrela, molhado — igneo — frio”
(apud Jung, 1985, p. 188-189).

Essa concepcdo é o espirito da alquimia que aparentemente seria oposto ao
cristdo (Jung, 1985); porém é a outra face do pneuma que ventila e leva a consciéncia. E o
pneuma que estd ainda envolvido pelas aguas primordiais, e ao se revelar, reflete essa
escuriddo, ou como dizem os alquimistas, o “segredo”. O principio espiritual envolvido na
criacdo do mundo. Este principio pode engendrar o feminino.

E conveniente lembrar que a consciéncia em seu sentido mais amplo néo é a
permanéncia em um estado definitivo, o que seria uma cristalizagdo, um encapsulamento do
ser. O tornar-se consciente € um movimento e vir a ser constante que implica numa
circulacdo de energia do inconsciente para a consciéncia.

Se olharmos para a mitologia grega, observaremos Hermes, representando o
pneuma, executando os misteres de um psicopompo (um mensageiro que transforma),
realizando aquilo que no psiquismo humano é feito, muitas vezes, segundo a vontade do ego.
Assim do inconsciente profundo, dos arquétipos, vém novos contetidos para a consciéncia, e
assim ampliada ela novamente requisita outros contedos, ainda que muitas vezes ocorra
pressdo espontanea do inconsciente, para que novos conteldos ganhem luz. Por exemplo, no
caso citado do Mito Karajas, devido a vontade do ego, atingiu-se um novo estado de
consciéncia.

Ainda que algumas pessoas, como 0s antigos cristdos, possam considerar o
inconsciente como um mal, isso ndo € real. Ele estd longe dessas disputas, ele é bipolar,
contém o bem e o mal, antes deles se constituirem logo, ndo se subordinam a estes valores.
Como atestam os mitos cosmogonicos, ele é aquele espirito que jaz nas &guas primordiais
cadticas (Genesis), ou no nada (Karajas).

Podemos observar, nos mitos, que esse pneuma aparece com diferentes
roupagens, guardando, porém, o carater volatil separador e fecundo em si préprio,
contrapondo-se ao principio de eros que é uma forca de representacdo feminina, apreendendo
a criagdo a partir da unido (“reunido”) de elementos.

EROS

Na mitologia grega podemos observar a genealogia mais significativa da
origem que Eros assumira: nessa versao Eros é filho de Penia, caréncia ou pobreza e de Poros,
recursos ou plenitude. Sua Mé&e pobre e carente procura seu pai que dorme, em deus, para
resolver sua situagdo. Assim eros simboliza a necessidade do ser de preencher o vazio ou a
falta do outro lado que foi tirado pelos deuses, utilizando a idéia platdnica. Com sua mée no
mito, Eros sabe arquitetar um plano, para atingir seu objetivo: a plenitude (o pai).

Para Jung Brandao (1988;) Eros estd longe de ser um deus poderoso que
basta a si mesmo e simuma “(... ) forca, uma energia, perpetuamente insatisfeito e inquieto:
uma caréncia sempre em busca de uma plenitude. Um sujeito em busca do objeto” (p. 187).
Do pai, Eros recebe a coragem e a caracteristica de astuto cagador, para ‘“cacar” as suas
vitimas.

Inscrito pela proximidade de seu nascimento com o de Afrodite, que se da
antes do seu, mas nessa versdo ocorre no mesmo dia, essa tem a funcéo de ser sua madrinha,
Eros acaba por constituir-se num servo do belo e do bom.
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Independente das multiplas versdes miticas que Eros possui, serd a forca
fundamental que garante a continuidade das espécies, e a coesdo interna do cosmos.

Eros traduz, como salienta Junito Branddo (1988;) o tipo de criacdo que
engendra a unido de opostos. Isso se da a partir da “‘coniunctions” que significa casamento
sagrado. A libido sexual ¢ também uma for¢a fundamental que impele essa “reunido, interna
e externa do que é polaridade entre as duas instancias: consciente e inconsciente.

A partir dessa nocdo, independente das multiplas versées que possui a
genealogia do mito grego. Eros serd essa forca fundamental que garante a continuidade das
espécies.

A nocéo do que é Eros ultrapassa em muito o significado libidinal erdtico,
dentro de perspectiva analitica; a libido é essa energia circulante, que no caso de Eros
promove a unido de elementos. Eros pode ser o liame, patrocinador da sabedoria, ndo como
sublimacédo de uma energia sexual, mas como auténtica energia que faz o ser querer conhecer,
e assim recriar o mundo através de seus olhos. Eros € uma energia de relagéo.

Enfatizou-se mais a cosmogonia grega em funcgéo da personificacdo de Eros
e a abundante simbologia que pode ser levantada. Os pensadores gregos também em muito
contribuiram para esclarecer essa forma de criar. Emédocles de Agrigento (495-435 a.C. apud
Mondolfo, 1971) foi um dos mais antigos fil6sofos a se debrucar sobre a criacdo do universo,
e inclui Eros como principio. Para ele o universo é conseqiiéncia do inter-jogo permanente e
dindmico de duas forcas opostas e complementares que atuam sobre os quatro elementos
primordiais da realidade, a saber: a agua, o ar, a terra e o fogo. Alias, forcas que aparecem
tantas vezes, nas tradicGes e estudos esotéricos. Philia, o amor, teria por fungdo atrair os
opostos. Como forca de fluxo o amor também contraria com forca oposta que seria Neikos o
reflexo dos movimentos. A tensdo levaria a circularidade nos movimentos. Quando o Amor
consegue preponderar, a expansdo ganha e a harmonia é capaz de se instaurar.

Platdo fez de Eros dos pontos centrais de sua obra. Ele surge como “(...) o
mediador entre a sensibilidade e a compreensao pura das coisas que existem” (apud Civita,
V. wvol. I, 1973, p. 36 ). Para ele ndo s6 o pensar é valorizado, Eros, esse demonio
(daimonion), ser parte Deus, parte humano, ou seja, um intermediario, como todos 0s semi—
deuses. Especialmente Eros é esse ser capaz de fazer os seres aproximarem-se da totalidade,
pois quando nos aproximamos do mundo (interno e externo), o descobrimos e assim nos
recriamos.

Um tema tdo fascinante merece ainda algumas palavras.

Eros diferencia-se do sopro divino, pois surge apds a primeira criacdo.
Como a crianga que ainda ndo diz “eu sou” e esta imersa no seu mundo auto—referente, o ser
humano para viver plenamente, precisa de Eros, reconhecendo algo que o leve a desejar criar.
E necessario alguma alternativa e fascinio, mesmo para o adulto que diz “eu sou “, perceber
que ele estara sempre por se fazer, pois ele apenas “estd “ e nao “é*“ algo definitivo.

Eros representa, em sintese, a necessidade de casamento do ser consigo
proprio, a partir da aceitagdo de suas polaridades e limites, aceitando a realidade que se
distinglie do ideal absoluto. Assim € a forga que deixara de ser esse menino alado que rouba o
coracdo do homem, para se constituir um Eros adulto.

O Eros da Grécia, era essencialmente um menino, pois sua cultura
desenvolveu o pensamento criativo de uma forma téo intensa que ndo reservou muita energia
para essa outra polaridade. Como salienta Fromm (1982) quando aceitamos o conflito e a
dessemelhanca com uma atividade passiva pode-se chegar a ser o que se esta sendo, 0 que se
esta sentindo, o que se pode dar... € 0 comprometer-se ao receber.
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Assim, 0 ser conseguira conviver com sua permanente incompletude, de um
ser inacabado, mas que é um ser potencialmente inteiro, ainda que nunca totalmente um ser
conhecido. E, assim, poderd aceitar que seja envolvido nessa teia que nos liga ao que se
consegue amar. Ele, Eros, é esse pobre andarilho (como sua mae Pénia), porém tem forca, a
coragem, a energia e o faro de cacador (de seu pai Poros)'?, e gosto da vida, do belo e do bom,
que Afrodite sua mde em outra versdo ou madrinha nesta, possui, e a busca da justica e
sentido de seu pai, Japiter, em outra versdo. Eros sendo filho de uma mortal e um Deus, atua
em relacdo ao divino em nos (os arquétipos) e o mundo do vir e ser, contextualizado, que
precisa coexistir para termos sentido e quereremos estar sendo.

Como no mito platénico, os seres teriam sido criados totais, sem faltas
redondos, duplos. Entdo s6 rolavam inertes, nada criavam. Os homens precisam buscar algo,
as forcas da natureza precisam se expressar, necessitam do transitério e mutavel. Humano
para existir. O ato é a prdpria forca dessa poténcia que adquiriu luz: seja de que forma for
(pneuma, eros) é necessario criarmos para ndo estarmos mortos, ainda respirando, ainda
pensando que estamos dando — recebendo amor.

E importante notar que a todo comeco de uma situacdo que é originalmente
urobdrica, inconsciente, imaterial muitas vezes, fatos ocorrem que levam a uma situacdo de
transformacéo e, como tal, a criacao, ao vir a ser.

Eros e pneuma estéo presentes em todos s cinco mitos.

Eros, o amor, apesar de ndo estar personificado € uma constante ainda que
se faca sentir de maneira mais sutil. No processo do vir a ser humano, é necessario o amor,
como elemento de criatividade, como elemento de inspiracdo, como motivo para fazer alguma
coisa acontecer. No processo de crescimento individual, ha que haver amor a si proprio. Esse
ponto é enfatizado no Novo Testamento quando Cristo admite que devemos amar ao proprio
como a nos mesmos. Esse amor é a condi¢do fundamental para o crescimento, para o ser
envolver-se com a sua prépria vida, podendo criar essa vida, numa ampliacdo do que era
antes. Quando existe a presenca desse amor, existe um vetor, existe um Hermes, existe um
psicopompo, uma direcdo para que se apanhe nas aguas inertes, contetidos que agora chegados
a consciéncia, geram uma transformacéo e consequentemente uma ampliag&o.

Eros é o grande motivador, o elemento ou a circunstancia que permeia,
facilita, mantém o estado de transformacdo, quase se poderia dizer que ndo pode existir
transformacdo profunda sem amor. E preciso um ato muito grande de amor para consigo
préprio, para um ser se desenvolver, para se tornar diferenciado. Esse amor de certa maneira
estd embutido em todas as mitologias, pois todo ato de particdo tem pressuposto o ideal
amoroso. Quando na Biblia existe a situacdo referenciada de que “pariras com dor", isso
simboliza que a aquisicdo da consciéncia € em si um ato doloroso. E é justamente em funcéo
disso que o0 motivo por que se pode submeter a essa perda do universo (interior/exterior) que
se conhece, a essa dor, € 0 motivo amoroso, o melhor dos motivos. E o mais edificante, é o
gue mais reune, é o que mais agrega.

Resumindo, podemos admitir que o amor é uma fonte universal de atuacéo,
de eterna busca, que justifica a unido dos seres, e produz assim “(... ) linhas de descendéncias

que acabava por ligar todos os imortais e todos os mortais, e mesmo os deuses ao homens “
(Civita, V. vol. I, 1973, p. 34).

12 Pénia significa pobreza e Poros, recurso (Civita, V. vol. I, 1973, p. 36).
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A SEPARAQAO NAS COSMOGONIAS
Separacao dos elementos nas cosmogonias

Na iconografia babildnica, o dois surge com a criacdo dos seres, agora
separados: Bel, Anu e Ea. Bel, senhor da terra, Anu dos céus e Ea das &guas.

A terra e 0 céu, antes juntos, agora aparecem apartados. O aquoso deixou
de ser o que permitiria o Hierés Gamos (casamento sagrado), ja que a &gua é amorfa e ainda
representa o elemento primordial.

A criacdo dos elementos s6 surge, como vimos, a partir de uma
diferenciacdo que se da com a primeira divisdo do Uno que da origem, nesse caso, em
Anshar e Quisar.

Na cosmologia egipcia, a separacdo do Uno também acontece com a
particdo do Uno — Atum.

Na Greécia a separacao original dos elementos surge diretamente do caos
para o dois, sem constituir-se no Uno; quando a terra surge, instala—se um sentido no caos,
conferindo- Ihe uma identidade.*®

Em funcdo dessa energia, podemos supor que se engendram outros seres.
N&o ha aqui um deus personificado capaz de continuar ou, pelo menos, iniciar um processo
de criacdo. Surge de repente surge a primeira realidade solida: a terra, e é ela que instaura
um sentido (de realidade, um chdo) no caos.

Na teogonia néo fica claro, se do caos se desdobram a trindade que surge a
seguir: Geia (terra), Tartaro, e Eros, o compde com ela uma quaternidade. Autores como
Torrano (1989), admitem que é uma quaternidade que se produz. Diz ele (1989) “Mas em
que relacdo se encontram entre elas estas potestades? por que multiplicacdo do ser
original ?” (p. 45). E os historiadores e mitélogos se dividem.

A Unica certeza, porém, que se tem € que na mitologia grega a aparicao
dos primeiros elementos da-se por cissiparidade, como ja foi visto.

A Segunda forma que possibilita a criacdo esta presente aqui,
personificada. Eros pode ser particularmente observado nos mitos cosmogonicos gregos,
pois ele é um semi—deus que vai Ter grande destaque em vérias versdes onde rege 0s
destinos do universo: dos deuses e homens,. Além disso, aparece personificado e em
algumas versdes, com mais relevancia que pneuma, surgindo logo no inicio da linhagem
divina, aparecendo na abertura da série. Em teologia de Hesiodo (Brand&o, 1988;), surge a
versdo de Eros ter nascido a partir do caso. Na cosmogonia 6rfica Eros nasce de Nix (noite),
onde caos e Nix sdo elementos primeiros. Nix pde um ovo, de que nasce Eros, e a casca do
ovo da origem a Uranos e geia, a partir das duas metades que se separem.

No Genesis Jeova estava junto com as trevas iniciais, quando Deus, falou
“venha ver a luz” (Biblia, 1983). Deus trouxe a possibilidade de estabelecer opostos com a
claridade simbdlica do principio consciente, a Luz. Isso foi no primeiro dia. Com o principio
consciente mudou-se, porém nao podemos ainda falar de um e sim do Uno gravido de luz e
por que nao dizer, de trevas também.

13 O caos é uma plenitude, como nas outras cosmogonias, € nele esta imerso a unidade.
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No segundo dia, simbolicamente, surge o nimero dois que € efetivamente
0 estabelecimento de identidades opostas ndo apenas abstratas. Como nas cosmogonias essa
é a primeira realidade . Surge inicialmente o céu e a terra. Assim do reino da unidade
cadtica surge o Um, e a separacdo das &guas, em duas partes, em &guas inferiores e
superiores. Comeca a separacdo da abobada (“véute”) superior do céu (Bottéro in Esnoul et
alii, 1959, p. 193), e se estrutura 0 espago e tempo separados. Com essa divisédo, completou-
se a criacdo no sentido de identidade primeira, ainda que sem consciéncia de si. Jeova é esse
primeiro e Unico principio inicial, a “forca ativa”, o principio do Pai. Ele segue criando a
terra, 0s animais, 0s vegetais, 0 homem e a mulher, estes seres que ainda ndo tinham nome, e
nem sequer tinham consciéncia de sua identidade, pois ndo viam seus corpos nus.

O mito cosmogonico dos Karajas nos fala que de nada, o criador, “ohoti —
Bedu” (poderoso Feiticeiros) fez a terra, segundo o relato: "Ela surgiu num passe de
magica. No principio era plana, lisa e pelada como um caco de cuia. Ndo havia uma so
gota d'agua. E para que iria ter agua, se ndo havia ninguém para beber?... A terra era
seca, torrada, e nem existia luz, por menorzinha que fosse; nem mesmo a urisa ni (vaga-
lume)” (Peret, 1979: 16-18). Até aqui, o Criador era a Unica forca, a luz, e permanece s0,
porém, o nada deixa de existir como principio absoluto e o Criador cria o chdo da criacéo.
Agora o espiritual e o material coexistem, na figura do Criador e da terra que é forma. A
matéria informe — 0 nada — desapareceu, como num passe de magica, para deixar surgir a
terra, lisa, plana e pelada... pronta para abrigar os seres. Logo, 0 inconsciente caotico, o
nada, transmuta-se em diade: espirito e mateéria.

As forgas criativas nas cosmogonias

O significado do dois refere-se a primeira separagéo a partir do surgimento
do binarius, do nimero dois. Como vimos, o dois é o elemento que pode ser gerado a partir
do uno ou do préprio caos.

A cosmogonia babildnica, comegou, conforme ja revisto, com o velho
oceano, que abrigava a polaridade aquosa, Tiamat e Apsu. Esta polaridade masculina e
feminina. Gerou Lamu e Laamu. Nada se sabe a esse respeito, admite-se, serem apenas
etapas da criacdo, sendo que os relatos estudados ndo as contemplam; sabe-se apenas que
ndo estdo mais imersos no Oceano.

Basicamente, pode-se afirmar que Apsu e Tiamat sédo o caos, como foi
sobejamente visto, e Lamu e Laamu, continuam sendo aquoso, e portanto, cadticos, e como
tal ndo se constituem no Uno. A ruptura com o caos da-se com o surgimento da
diferenciacdo na fecundacdo de Anshar e Quisar. A separacdo simbolica sé ocorre quando
nascem Anshar e Quisar, sendo estes totalidades complementares, ja diferenciadas, e como
tal podem gerar elementos distintos que ndo constituem agora um Hierds-gamos, Anshar e
Quisar sdo respectivamente a totalidade do céu e da terra.

Segundo 0s sumeérios, que possuem uma versdao muito similar do mito,
Anshar e Quisar seriam a totalidade dos elementos superiores (“Quisar’), ou seja, céu e terra
respectivamente, como nos relata o mito.

Como percebemos na iconografia babilénica, o principio pneumatico nédo
se evidencia até o surgimento de Marduk. Lamu e Laamu (Saussaye, 1940). surgem de uma
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fecundacdo que ndo gera maiores consequéncia, pois permanecem aquosos e numa fusao
ininterrupta. E, neste caso particular, podemos perguntar como ndo se interpenetrariam se
sdo aguas? Como ndo gerar, se estdo juntas polaridades? O principio eros aparece deste
Apsu e Tiamat.

O casal divino € uma constante na Babilbnia; isso evidencia que, a criacdo
da-se basicamente por eros, tal como vemos enfatizado na cosmogonia. Pela efetiva
fecundidade podemos falar em criacdo, embora observemos uma certa ambigiidade que a
acompanha. Pois no relato do mito os pais aquosos se arrependem da geracgéo de seus filhos
pela “desordem” que geram na “tranqiiilidade” inercial.

Apsu se queixa a Tiamat, na versdo sumeriana: “ndo posso suportar-lhes
a conduta. De dia ndo posso descansar e a noite ndo consigo dormir. Quero acabar com
eles para por fim aos seus atos censuraveis. E oxala reine o siléncio, para que possamos
(finalmente) dormir” (taubinha, 1, 37-39 apud Eliade, 1983, Tomo I, Vol I, p. 94). Tiamat
concorda nostalgicamente referendo-se a conduta filial que se opde a imobilidade inicial -
Qué! NOs mesmos destruimos o que criamos! Nao ha davida de que a conduta deles é
deploravel, mas sejamos brandos e pacientes” (ibid, 1, 41, p. 94). Apsu ndo se deixou porém
convencer, e Tiamat como vemos no mito, ocupar-se & posteriormente com a tentativa de
destruir seus descendentes.

Aqui 0 que se observa € a volta a situacdo indiferenciada, o que aparece
claramente, ou seja 0 movimento de nostalgia da situacdo da perda do paraiso. Isso vai ser
um elemento constante ndo s6 nos mitos como na vivéncia humana em geral. Em situacéo
como nas paixdes, 0s seres envolvidos colocam-se num estado de impermeabilidade diante
do mundo ou no ideal de uma paz excludente de conflito; os sujeitos expressam 0 mesmo
desejo de Apsu, que Tiamat vai executar. E importante observar que essa revolta diante da
“desarmonia” ¢ “barulho” da vida aparece nessa passagem do mito de forma explicita, mas
pode ser detectada em outros mitos, como também na pratica clinica. O desejo, porém, é
recorrente e universal, é a nostalgia do eterno retorno, como a propria expressdo de um ideal
de vida que exclua os conflitos, e permita o dormir do Apsu da ndo — criagdo do novo que
desorganiza velhas estruturas.

Independente desta gravidade, desejada ou néo, a criagdo termina por ocorrer, e
Marduk a assume. Mais que isso, 0s seres primordiais nomeiam Lahmu e Laamu como
filhos. Além disso, o relato que chega até nds, ndo deixa claro como se deu e qual forca que
gerou este movimento. O que nos parece mais importante ressaltar é que, tal como nas
outras cosmogonias, pode-se claramente a polaridade do prdprio principio criativos eros. O
contrério de eros é o 6dio, como tantas vezes se tem firmado. E sim o poder. E este Gltimo
que, junto a inércia dos seres primordiais, contrapde-se a criacao.

O momento mais dramético do mito, porém, é onde pneuma aparece em
toda a sua forca, ja que o heréi Marduk precisa lutar pela propria vida, e como
conseqiiéncia, pela criagcdo. Esse principio masculino, espiritual, tal como um “sopro vital”
revela o lado mais contundente de sua forga contra a inércia. Ele agora é “vento”,
“ventania”, furacdes”.

No mito egipcio, o deus Atum, personificado como uma trindade (Kheepri,
Ra, Atum) simboliza a luz eterna, e é filho da totalidade criadora. Imerso primeiramente no
caos, ¢ o principio consciente que guarda em si todas as polaridades, ¢ “o completo”, "o
total”. Como vemos, mais uma vez, guarda certa identidade com o pai ainda nao consciente,
pois € um principio masculino de criagdo. Enquanto diferenciado e completo, traz as trevas
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e a luz, a partir de seus olhos e a partir dessa polaridade estrutural gera toas as outros
opostos: o belo e o feio, 0 masculino e o feminino, o bem e 0 mal, e assim por diante...
Como deus da atmosfera, possui uma forma de conceber a partir de si mesmo, “fecundo “ .
isso & demonstrado claramente por ter criado sozinho o mundo, masturbando-se ou
escarrando. Numa outra versao Atum e Ptah estdo identificados como principios da criacao,
0 que ndo é surpresa, na medida em que Ptah participava da cena priméaria, com Num e ja
representava o principio consciente — seu filho Atum participa também da situacéo inicial e
esta imerso em Num. E ele que instaura a primeira separagio e consequentemente a criagio
do primeiro elemento. Na versdo & que nos referimos, Atum e Ptah identificam-se, sendo
que este ultimo, cria com seu espirito (o seu “coragdo ) e o verbo (a sua “lingua ).

Ptah, o0 "muito antigo" aparece sob a aparéncia de Atum, restando para este
ultimo a autoria somente do casal divino que inicia a geracdo dos deuses que se seguem
(Eliade, 1993 Tomo I, Vol I).

Desde o inicio, com Ptah, o espirito-coragdo e o verbo-lingua, tal como no
uno egipicio - Atum, aparecem os dois principios eros e pneuma. O uno egipicio, entédo,
representaria, também, ao principio masculino, espiritual, tal como veremos ainda nas
cosmogonias biblica e Karajas.

Sendo Atum o “total”, inclui um lado claro e outro oculto, ¢ também a
serpente primitiva, primeira e Gltima imagem deste deus Atum. Representa-se, dessa forma,
0 uroboros que inclui ambos os significados de indiferenciagéo inicial e ponto do encontra,
reconstituicdo da totalidade agora diferenciada. Em funcéo disso que é o monstro marinho
sdo simbolos referentes ao lado complementar da criagdo. Sua simbologia amplia
grandemente sua compreensao e vale a pena nos determos brevemente em seu significado.

Em geral, os curandeiros dos povos primitivos tém o espirito da serpente,
tal como ele ainda é, representada para protecdo dos médicos e farmacéuticos. A serpente
carrega um complexo simbolismo que inclui essa capacidade do pneuma de transformar
através do seu veneno que pode curar ou matar.

Essa dupla composicdo supracitada, representa 0 mesmo principio
complexo da unidade (contida no caos — ogddade) e agora diferenciada (L6tus, de ouro em
algumas versdes)'*. O paralelo é evidente, pois 0 nimero oito é 0 nimero das pétalas do
L6tus. Desse simbolismo podemos dar outros exemplos, pois como vimos, 0 Um, o quatro e
0 oito fazem referéncia a totalidade Chevalier & Cheerbrant, 1989). Sendo o Um () a
unidade diferenciada, o quatro totalidade desmembrada, e o oito a dupla totalidade que esta
coesa e ndo cadtica pois aparece como parte de um dnico ser: a Lo6tus. Como resume
totalidade Chevalier & Cheerbrant (ibid), o oito € o nimero das dire¢des cardeais, as quais
se acrescentam as direcfes intermediarias, como se observa no mito chinés; sdo outros
exemplos do nimero oito: a rosa dos ventos, a terra dos ventos de Atenas, 0s raios da roda,
da roda céltica a roda da lei budista. O oito &, por exceléncia, 0 numero da totalidade do
equilibrio césmico, universalmente, sendo pertencente ao octdgono a mediacdo entre o
quadrado e o circulo, entre a terra e 0 céu, 0 que evidencia, a relacdo com um mundo
intermediario.

Do mesmo modo que o "gente que cura” - remedio, 0 movimento de
entrada no inconsciente para tratar a consciéncia novos contetdos, e ai expandi-la, também
tem risco. Assim de um movimento de “entrada” no inconsciente, pode-se sair ou n&o.
Lembramos que esse inconsciente, dentro da psique individual e coletiva também simboliza

14 Em outras versdes "falam do Ovo primordial que continha o 'Passaro de luz' (Sarcofagos,

1V, 181c s.) ou do L6tus original trazendo trazendo o Sol crianca™ (Eliade, 1983, Tomo I, Vol. I).
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(ibid) a agua primordial. Neste sentido é do inconsciente que se pare a consciéncia, através
da aquisicdo de novos conteludos que estdo imersos nessa primordialidade. Porém esse
inconsciente exerce sobre o ego do individuo uma espécie de fascinio e o ficar neste
inconsciente pode se tornar uma vivéncia de retorno ao paraiso. O risco é o querer ficar e
ndo mais sair. Essa permanéncia é o acontecer da loucura, que serd esse movimento de nao -
saida do inconsciente, onde o individuo rompe obviamente com suas relagdes passiveis e
possiveis com o mundo. Ele permanece nas situacBes urobodrica, imerso nessa agua
primordial (caos); estando no uno, ele mantém-se no estado do que ainda ndo vem-a-ser.
Ele interrompe dessa maneira um processo de crescimento. Pois ndo se pode falar em
processo de crescimento sem expansao de consciéncia; da mesma forma, ndo se pode falar
em expansdo de consciéncia, sem pensar na reorganizacdo, na entrada de novos contetdos
advindos no inconsciente. A relacdo do inconsciente com a consciéncia, territorialmente,
compara-se a relacdo do oceano com uma ilha, (Jung, 1959; 1968). Essa ilha vai se
ampliando as custas do material que a ela vai se aderir, vindo desse grande mar. A
consciéncia teria, assim, a capacidade de se expandir como no simbolo, de uma forma
energeética. Visualizando fisicamente, pode-se dizer que em termos imagéticos fica claro
que essa consciéncia se expande do material que vem do mar. Essa circunstancia sera
externa, pois a consciéncia serd sempre uma ilha, e o inconsciente, o oceano. Ndo ha
nenhuma possibilidade de se igualar. H& de se manter tal proporcdo, mesmo que a ilha
venha a se tornar um continente, havera sempre um oceano.

Na iconografia egipcia, existem outras cosmogonias onde é o proprio
Atum que separa 0 céu e a terra que estavam num Hierds gamos ininterruptos. Atum
condensa primeiramente muitos significados.

Com a criagdo o principio pneumatico se diferencia personificando-se em
Shu que é o vazio, o0 sopro, o ar. Shu, entdo €é o desdobramento da consciéncia ainda ndo
revelada em Atum, pois Shu ndo estd mais imerso em Num, e ndo € mais o “total “ e o
“completo “ e sim apenas o principio criativo espiritual. A partir de Atum, surgem, como
vimos, Shu (ar) e Tefnut (unidade). Aqui ja encontramos polaridades, o ar e a unidade, e
eros entdo manifestar-se-a como principio. Nesta versdo mitoldgica, eros aparece na
existéncia de polaridades que se unirdo, gerando outros deuses, tal como Shu e Tefnut,
Seb/Gebeb e Nut. E o proprio Atum/Ré&/Kephri e Nut.

No mito grego, no comeco, caos, matéria dotada de energia criativa:
pneuma, € a poténcia de transmutabilidade. O principio espiritual aparece primeiro, porém,
logo a sequir surge eros, o principio que dara seguimento as sucessivas unides. Esses dois
principios aparecem com grande equilibrio na teogonia/cosmogonia, € como ja vimos
anteriormente a personificagédo de Eros aparece somente no mito grego, dentre os citados.
Essa énfase foi um marco cultural que a Greécia legou ao Ocidente e que se combina com o
mito de Prometeu, revelando a importancia desse legado para nossa civilizag&o.

No Genesis, como vimos nas cosmogonias do Egito e veremos no Karajas,
Deus é Uno e é espirito, esse grande principio criativo, essa “Forga ativa”. Ele ¢é o principio
do Pai, logo. Portador de luz ele a evoca no primeiro dia dizendo: “venha haver a luz“*
(1,3). Antes ele estava no caos, junto com o uno inercial. Quando a luz se da, passamos a
Ter a diferenciacdo de um Uno que j& pode enxergar polaridade, tal como dia e noite.

1 A bibliografia utilizada foi Biblia (1983). Tradugdo do Novo Mundo das Escrituras
Sagradas. Sédo Paulo: Ed. Sociedade Torre de Vigia de Biblias e Tratados.
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Na cosmogonia dos Karajas, o pai é também o uno. Além disso é a causa
primeira, a origem das coisas. Ele € o pneuma, tal como na genes, que induz ao ato criador,
contido primeiramente no nada. Esse poderoso feiticeiro utiliza a ajuda “/...] de um
Xandirioré (o dono do trovao, relampago e chuva) que manda os ventos misturarem as
coisas e semearem as plantas para depois a chuva esfriar a terra e remogar as darvores”. 16

Aqui, a funcdo do espirito do vento ndo pode ser mais clara, é ele que
movimenta a vida, que separa, prepara e acomoda a matéria para a criacdo. Como 0 "sopro
da vida", ele da alento ao que criou.

Podemos observar também que a forca de eros é reafirmada nessa
cosmogonia “/...] depois notaram as flores perfumadas que atraem para o amor e dao

origem as florestas “ (ibid).

16 A bibliografia utilizada foi PERET, J. A. (1979). Mitos e lendas Karajas. Rio de Janeiro,
p. 16-18.
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CAPITULO V
A CRIACAO DOS ELEMENTOS

“Consciéncia da pluralidade
sei quem sou, que alma tenho.
Quando falo com sinceridade ndo sei com que sinceridade falo.
Sou variante outro do que um eu que ndo sei se existe (se & esses outros).
Sinto crengas que néo tenho. Elevam-me ansias que repudio.
Sinto-me multiplo. Sou como um quarto com inimeros espelhos fantasticos que torcem
para reflexdes falsas em uma Unica anterior realidade que ndo esta em nenhuma e esta
em todas.
Como o panteista se sente arvore ! ? ! e até a flor, eu sinto-me varios, sinto-me viver
vidas alheias, em incompletamente, como se 0 meu ser participasse de todos os homens
incompletamente de cada ! / !, por uma soma de n&o eus sintetizados num eu postico.
Sé plural como o universo”. Fernando Pessoa, Obras em prosa,

Vol. Unico, 1986, p. 81

Para facilitar a observacao do mitema a criacdo dos elementos, ressaltamos
os elementos basicos encontrados nos mitos, e saber: Agua, Ar, Terra, Céu.

Procuraremos levantar, a seguir, o simbolismo central desses elementos da
natureza para clarificar sua relevancia destes.

AGUA

O simbolismo da agua ja foi anteriormente explorado quando abordou-se o
primeiro mitema (Caos).

A 4gua, simbolo do caos e indeterminacdo e do inconsciente!’ sempre
existirg, ainda que tenhamos saido do caos e do uno, pois o inconsciente coletivo é a matéria
prima do construir-se homem. Sem o inconsciente a vida esteriliza-se. Em funcao disso que
as aguas sao “ricas®. Sobre essa riqueza a tradicao da india comenta sobre as caracteristicas
da 4gua

[...] reinais sobre a opuléncia, e alimentais a boa vontade e a imortalidade, e sois
as soberanas de uma boa propriedade, dignai-vos, sarasvati, dotara de um vigor
juvenil aquele que canta (Asvalayana Strantasutra 4 , 12, Vedas, apud Chevalier &
Cheerbrant, 1989, p. 16) .

A agua representa o velho e o0 novo. O antigo para a coletividade enquanto
permaneceu mitica, e o juvenil quando se estabelece uma conexdo com a consciéncia,
presentificando-a na vida de cada um. Talvez seu simbolismo mais rico para a clinica seja
este: o0 de conectar o0 homem com 0s outros homens, integrando-o num todo significativo e
ao mesmo tempo destruturando-o por ser desconhecido, e como tal redefinindo-o como uma
identidade permanentemente mutavel. A agua estdo e aquela que se referenciard ao sagrado

o Inconsciente dentro desta visdo é caos e ordem implicita.

- 66 -



67

e ao criativo, local de mae e como tal precisara estar de alguma maneira presente, posto que
se ausente, leva o individuo a cristalizar-se, seja no poder egobico, seja no distanciamento
emocional, em uma palavra, ela representa a vida que flui, amorfa, informe, das infinitas
possibilidades.

AR

O ar, por sua vez, como ja tivemos oportunidade de comentar, € um
elemento ativo, masculino, ao passo que a 4gua e a terra sdo opostos: associadas ao feminino e
ao passivo, representando, inclusive o arquétipo de Grande-mde. Enquanto a terra e a agua
sdo representantes do corporal, material, concreto, o ar representa o imaterial, simbolo de
espiritualizacdo. Ele é associado ao sopro e ao vento, como ja assinalamos, aparecendo como
tal nas mitologias, religides, artes filosofias. Mundo intermediério entre o céu e a terra,
muitas vezes explicitado como 0 que separa, e assim cria 0s elementos, 0 ar que penetra,
simbolo do invisivel que tem forca.

Para os chineses ele ¢ K’i, necessario a subsisténcia dos seres. Viyde, na
cosmologia Hindu “(... ) é o sopro vital, o sopro césmico, e identifica-se com 0 verbo que é
ele proprio *“ (Chevalier & Cheerbrant, 1989, p. 68).

Para a Suméria, o poema relata o elemento ar, (apud Spaldiing, 1989).

“O senhor Enlil decidiu produzir o que era util
O senhor, cujas decisdes sdo imutaveis
Enlil, que fez germinar da Terra a semente do pais,
Imaginou separar o céu da Terra,
Imaginou separar a terra do céu ...

O ar, por sua vez, como ja tivemos oportunidade de falar. E um
elemento ativo, masculino, ao passo que a 4gua e a terra sdo opostos:
femininos e passivos, representando, inclusive o arquétipo de
Grande-Made. Enquanto a terra e a agua sdo representantes do
corporal, material, concreto, o ar representa o imaterial, simbolo de
espiritualizacdo. Ele é associado ao sopro e ao vento como ja
assinalamos, aparecendo nas mitologias, religides, artes, filosofias.
Mundo” ( p. 87).

Enlil etimologicamente significa “Senhor vento

tradicdo, parece ter separado a Terra do céu com um sopro.

; segundo afirma a

TERRA

Terra € a materialidade de mée, como ja se observou. Ele, como aparece nas
cosmogonias, faz parte do duplo que se instaura como elemento oposto e complementar do
céu e do divino em geral, como observar-se-a nas cosmogonias, explicitamente referida no
mito grego, babil6nico, Karajas e talvez menos aparente, no mito biblico e no egipcio:
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substancia universal etimologicamente ligada ao humus, humildade que se inclina ao sentido
do humano: substéncia concebida com a incluséo da poténcia criativa capaz de transcendé-
las: o ar, o sopro, o félego divino, matéria com a qual o Criador molde o homem: China,
Nikua, Biblia, etc...

Tal como a agua batismal, observa — se enterros, simbolos e ritos iniciaticos
que atestam sua ligacdo com as forgas teltiricas e preparam “o chao” para o homem.

As diversas civilizagbes relacionam-se com esse simbolismo mudltiplo,
especialmente aproximando-se de um carater instrumental, fertilizante, provedor e destrutivo.
Podemos citar os Maias, Astecas, Asia, india, Amerindios, etc. (Paul Diel, apud Chevalier &
Cheerbrant, 1989). Aproximam-se do sentido conflitivo concernente a sua materialidade, que
infunde desejo e ao mesmo tempo parece subsidios para sua resolucao “[...] é a arena dos
conflitos de consciéncia no ser humano “ (ibid, p. 880 ).

-

CEU

O céu possui um rico simbolismo que concentra-se basicamente na nogdo de
transcendéncia, ordem ou lei divina, morada dos deuses superiores. O céu € o local que se
distinguiu da terra por sua ndo — materialidade, e sua transcendéncia refere-se ao fato de ser
local do alto, infinito e eterno.

O céu além de regulador do cosmos, é essencialmente sagrado, que se revela
pelo movimento circular dos astros, em torno do sol - ponto central por exceléncia, associado
ao Self, e fornecedor de luz aos outros planetas. Em funcdo disso, poder-se-a deduzir que
como simbolo do centro regulador do psiquismo, ele envolve o simbolismo dos poderes
superiores ao homem.

O céu surge nas cosmogonias em geral como resultado da primeira
polarizacdo, “/...] a metade superior do mundo * (ibid, p. 228). E sera por acdo do
coniunctions sagrado que os seres se produzirdo. A penetracdo da Terra pelo Céu é como uma
unido sexual. “O resultado dela pode ser o homem, filho do Céu e da Terra, ou, no
simbolismo particular d@ alquimia interna o embrido do Imortal (ibid). O céu refere — se
entdo ao mundo arquetipico que pode permitir ao homem chegar a conscientizacdo e saber
como partilhar sua forca criativa.

O céu e a terra aparecem nas mitologias como principios opostos por
exceléncia. A polaridade, o si-mesmo e o outro relacionam-se com essa duplicidade, pois
estas questdes envolvem todos os opostos. Para Tillich (apud Dourey, 1985), a terra € 0 ceu
sdo mais ricos ainda, pois eu simbolismo, como revela o livro de sabedoria védica Rig Veda,
embute a idéia do fluir permanente entre o céu e a terra como possibilidade de reunir o acima
e 0 abaixo, ou seja, o espiritual e o material (Rig. Veda, X, 129, apud Saussaye, 1940).

Purusha, da cosmogonia hindu, ser sublime, passou um ano no ovo de ouro
e pode-lo estalar, pelo simples pensamento, em duas partes. Os dois pedagos da casca
formaram o céu e a terra e entre os dois estabeleceu-se 0 espaco de atmosfera, as oito regides
do mundo e das aguas eternas.

OS ELEMENTOS NAS COSMOGONIAS
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1 - BABILONIA

A criacdo dos elementos na cosmogonia babildnica se da efetivamente a
partir da fecundagdo do casal Anshar e Quisar, unidos num Hierés Gamos representando,
como de costume, o Céu e a Terra, e gerando a triade mais importante da Babilonia: Anu, Bel
e Ea.

AGUA

Apesar do simbolismo do aquoso nos remeter ao indiferenciado, a
anterioridade, ao caos, Ea representa um ser separado , substancia ja diferenciada, diferente de
seus pais que constituiram, nesse mito, a totalidade amorfa do universo. Em algumas versdes
Ea representa a origem mesma, deus das profundezas por exceléncia, profundeza das aguas
originais.

TERRA
Bel (o “senhor”) ¢ a terra, simboliza a atividade pratica. Deus das regides
inferiores, atestando o sentido de algo perecivel, decadente; no homem se expressara pela sua
condigdo de mortal. Em algumas versdes ele é o senhor dos homens, como foi aqui retratado,
e em outras, pai destes.

CEU

O céu aparece como o deus Anu. Na Babilonia, o espiritual é pouco
enfatizado; isso parece refletir o pouco destaque dado a Anu. Como dizem na Biblia, a
Babildnia estd proxima do paganismo, sendo sua estrutura mitica fundada sobre os valores
unicamente temporais. Dessa forma o céu que, como vimos é simbolo de imaterialidade e
transcendéncia ndo tem uma participacdo ativa. E muito interessante salientar que, ainda que
a cultura babil6nica fosse totalmente descuidada em relagdo a qualquer ordem cdsmica, ética
religiosa, etc., possui o representante do divino, mesmo que como poténcia muitas vezes ndo
traduzido para o dia—a—dia. Na Babildnia nem existem ruinas de uma vez (Génesis, Cap. XI,
V. 3 e 4), segundo a literatura Eydoux (1982); Jung (1986); Lissner (1968), nos revelam que
0s estudos arqueoldgicos concluiram que uma das ruinas encontradas era da torre construida
por Nabucodonosor para o culto do deus Marduk. Reinava a opuléncia, sendo tudo construido
com muita pompa. Essa torre era um zigurate chamada Etermenanki, isto é, Pedra
Fundamental do Céu e da Terra. Possuia sete torres e no Gltimo andar ficava a estatua do deus
Marduk e uma mulher virgem para o prazer do deus. A torre foi construida para ligar os trés
mundos: o subterraneo, a terra e o céu. Eles acreditavam que poderiam atingir o céu através
do Zigurate. Os judeus do antigo testamento consideraram a torre 0 compéndio da arrogancia
humana. E simbolo de orgulho, tirania e a0 mesmo tempo de confusdo, dispersdo e de
catastrofe. Simboliza, em sintese, a tentativa do homem de pretender subir a altura da
divindade. Jung (1986) diz sobre esta pretenséo, diz ele: “Esta paixdo eleva o homem ndo so
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acima de sim mesmo, mas também acima dos limites de sua condi¢cdo de mortal e mundano e,
ao eleva-lo, ela destroi” (p. 100 ).

AR

O ar aparece em algumas versdes como Esagil e em outras confunde-se
com as cosmogonias da Suméria, sendo chamado de Enlil. Esagil é enfatizado como o que
outorga o titulo, sendo citado, pois trata-se do verbo, do espirito, o que circula, penetra e
revela.

2- EGITO
AGUA

Na cosmogonia egipcia a dgua é representada por Tefnut, que referencia-se
ao principio Yin. A unidade é associada a chuva, ao orvalha, tal como aparece representada
nos Karajés. Ela é vista principalmente como a vaca lunar e sagrada, logo referida a fertilidade
e a vegetacao.

AR

Shu, por sua vez, representa o espirito do ar, o vazio da da o espaco e
impulsiona a criar, sendo oposto a Tefnut, a unidade que se relaciona com o simbolismo da
agua e da fecundacdo. Esses dois principio: pneuma e eros, expressam o ato criativo.

Observando mais de perto podemos dizer que, Shu é o espirito Yang, igneo
e Seco.

TERRA E CEU

A terra é aqui representada por um deus, (Gebeb ou Seb) que, como nas
outras cosmogonias, faz um par anti-ético com o céu, no caso a deusa Nut.

Aqui existe um ponto bastante curioso que necessita de maiores
esclarecimentos. O céu é representado por uma deusa—mae. Pelo estudo da cultura egipcia
podemos primeiramente deduzir que o povo do vale do Nilo tinha bons motivos para nédo
chamarem a terra de mde, aquela que fundamentalmente nutre e acalenta. A matéria, e as
complicagdes da geografia através das cheias do rio Nilo, sempre foi associada com a
destruicdo, a angustia, e principalmente a forca pela transformacdo. Sua organizacgdo politica
social e econdmica era voltada mais para o idealismo do que para o materialismo. Logo, a
mulher do Deus Atum, o feminino, a mae, que acalenta e da sentido (diferente do mito grego,
e da maioria) é Nut, a Deusa—Céu.
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O sol e a lua séo considerados os olhos da deusa celestial Nut. As ligacGes
entre as regides superiores e inferiores de seu corpo sdo as estrelas divindade da Tumba, ela
governa 0 mundo dos mortos e o0 seu oposto, 0 mundo celestial cujas luzes sdo seus olhos.

Nut também é a grande deusa das aguas superiores representada pelas
chuvas, e das aguas inferiores que sdo os rios e 0s riachos que nascem do ventre da terra. No
Egito, a jarra de agua, simbolo da deusa Nut é também simbolo de feminilidade, da genitélia
feminina, do feminino em geral.

Como em uma das suas representacdes - vaca celestial - a grande deusa
nutre a terra com sua chuva leitosa, o Utero da deusa ¢ um recipiente que ao "ser quebrado®
faz jorrar 4gua. Pode-se comparar com a propria terra que possui dgua que cresce das suas
profundezas, ¢ também com parto dos seres. Newman (1963) descreve a “equacao” dos
egipcios em relacdo a Nut:

dar leite = matar a sede = dar chuva = jarro d’ agua;
Vaca = mulher = terra = fonte = nascente de um rio;
Mulher = céu = fazer nascer a chuva.

Nessas equacdes a dgua do chdo pertence a regido do ventre umbilical do
feminino inferior; e a 4gua da chuva corresponde a regido do peito do feminino superior.

A grande deusa como um todo representa a vida criativa e as partes de seu
corpo sdo outros centros simbolicos da totalidade da vida. Seu corpo nu, € uma forma de
satisfacdo divina. Nas ilustracGes de Nut, ela apareceu vestindo-se e protegendo os homens, e
a terra. Porém, para entendermos a inversao, no Egito, dos principios feminino e masculino, o
ponto essencial é lembramos que a cultura egipcia tinha uma experiéncia com a terra bastante
diferente de maior parte dos povos, que se mantinham no paleolitico/neolitico.

Gebeb/Seb € o que trai junto com Nut, e a ordem vigente — o Uno — Atum —
Ra — Kephri. A terra comparte o simbolismo da co-propriedade do homem. Na mitologia
egipcia € a figura masculina - Gebeb / Seb - que carrega o peso da trai¢do, talvez salientando o
aspecto humano que se revolta e recria ordens. Como o povo do Nilo mantinha os olhos
voltados para o céu, para 0 Uno, sendo a terra para eles apenas uma passagem, fica
compreensivel a colocacdo em Gebeb / Seb da humanidade, inclusive e sobretudo em sua
faceta traidora. Essa traicdo pode ser entendida simbolicamente, como a “vocagdo” humana
da forca dos pais primordiais, do fogo (simbolo de criacdo, enquanto forca incoercivel de
emoc¢do contida em eros). Essa "vocacdo" aparece nos mitos, na Grécia com Prometeu
desobedecendo o senhor do Olimpo, no Genesis rompendo com a lei paterna da proibicdo
também do conhecimento, e com a recusa do paraiso que foi dado aos homens; no mito
Karajas como também desejo de conhecimento e na cosmogonia babilénica atrapalhando o
sono da quietude primeira, matando os pais para sobreviver. Sobreviver é romper com essa
situacdo estabelecida, € uma traicdo, em certa medida.

A mae era Nut, o céu, de onde sentiam — se mais proximas culturalmente
falando, como se pode observar na literatura (Budge , 1986); (Lissner, 1981); (Beveresco, et
alii, 1980).

3-GRECIA

AGUA
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A terra Géia gera, sem ter prazer, posto que € estéril. Através de sua relacéo
com seu filho Urano, ela engendra o Oceano de abismo imensos. O Oceano de abismo
imensos foi gerado porém com amor, e como tal é fecundante. O simbolismo é o mesmo de
qualquer elemento aquoso, porém ele j& possui aqui uma caracteriologia masculina,
suscitando com isso o0 surgimento da polaridade feminina. Tétis, cujo o significado ¢ “mae®,
se casa com o Oceano, concentrando em si 0 sentido de fecundidade do mar. Mé&e dos
riachos, fontes e nascentes, filhos ligados aos locais de nascimento da vida e da propria dgua.
O Oceano passa a circunscrever-se ao principio gerador — pai, sendo que o significado mais
aproximado para ele é o que circunda e envolve, o imenso e infinito.

As aguas, porém possuem como 0s simbolos do inconsciente coletivo, as
sementes de todo conhecimento e possibilidade de transformacdo. Aparece, entdo, aqui essa
potencial personificado na figura de Pontos, da raiz pent, em Sanscrito pan Hbab, caminho, e
o latim pons, ponte. “/...] tudo sai do mar e a ele retorna” (Branddo, 1988;, p. 193), j& que
ele ainda é o simbolo de uroboros.

TERRA

Geia € a terra cdsmica, simbolicamente; como diz Brandao (1988;) € a
fixacdo e a condensacdo que opde a natureza volatil e sutil. E ela que instala um sentido no
caos, o corporifica, ja que antes sé ele existia. A Terra € matriz e origem da vida, a
materialidade, magna mater, Grande mée. Possui a aceitacdo e a humildade, sua origem
etimodgica se associa a (... ) himus, 'terra de que o homo, ‘homem’, que igualmente provém
de humus foi modelo* (ibid, p. 185). Tal como nas outras cosmogonias a Terra tem essa
funcdo de humanidade, por ser onde se vive, de onde tiramos nosso alimento, e
principalmente por ser o local em que pisamos, chdo — morada dos homens, o0 que deveria
lembrar — nos de nossa condicdo e provocar a humildade. Tal como vemos em Genesis,
somos feitos “(... ) do po do solo” (2,7) e ainda que animados com 0 “félego da vida” (2, 7).

Géia, Grande — mae polaridade feminina do feiticeiro ou criador, gera
sozinha Uranos, Montes e Pontos.

O elemento Ar aparece como o0 proprio Ar, e é o Eter que fica entre Urano e
0 Ar.

-

CEU

O céu, aqui, tem as mesmas caracteristicas que e outras cosmogonias: cobre
a Terra; é a outra metade da totalidade circular e € a moradia dos deuses superiores.

Urano, deus celeste indo — europeu personifica o céu e é, como de costume,
0 deus que fecunda a mae primordial. Fecundidade desmedida dos tempos primordiais,
referindo — se ao “excesso “quando algo se relaciona ao inconsciente. Revelando por exemplo
0 acontecer da paixdo entre seres que por serem duas metades e ndo dois diferenciados,
desejam, ou melhor, necessitam fundir — se. Esta fecundidade que gera seres monstruosos, é
anterior a Eros (o amor) que, em sendo personificado, ja canaliza a energia de forma menos
dispersa e angustiante. Como diz Torrano (1989) “Cobrir a terra é fecundad-la
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hierogamicamente através da chuva — sémen; ser o assento dos deuses é dar—lhes origem,
fundar—lhes a existéncia” (ibid, p. 63). Nesta primeira instancia suas funcfes atuam
redobradamente fortificadas. O proprio Eros aprece em poténcia ao manté-los unidos;
estando, porém, em laténcia ainda ndo nasceu para a consciéncia.

Geia e Urano s6 serdo definitivamente separados, e sua fecundidade
controlada através de seu filho Crono™®, que o mutila, simbolo da fecundidade e também
limite de toda da criacdo. Em funcéo disso, é o representante do que pode equilibra-lo. Toda
criacdo necessita de uma ampliacdo e de um limite. A criagdo SO seguird seu curso com Zeus
que traz uma forma ndo caotica, ainda que excessiva; sua criacdo nao € indatil. Alem disso,
Zeus age sobre a influéncia de Eros ja personificado.

Eter é o céu superior do cosmo (Aither do verbo aithum, brilhar, iluminar), e
por isso mesmo, personifica 0 céu superior porque mais distante da Terra. Ele € uma nova
face do principio celeste, mais diferenciada pois ja representa um aspecto especifico e longe
do céu primordial.

4 - GENESIS

AGUA

Na tradicdo judaico—crista a &gua possui um simbolismo extremamente rico.
Na biblia, ela concentra a dualidade do transcendente e decadente: a &gua da chuva é pura
(Chevalier & Cheerbrant, 1989), a do mar é salgada. Poder-se-ia acrescentar: uma vem do
ceu, a outra preenche a terra, como em Ezequiel (36, 25).

Sua agitacdo ou tranquilidade, o fato de ser doce doce ou salgada, pois em
sendo fonte de vida, a agua trara essa dupla possibilidade, por ser fonte de vida. Ela é,
principalmente, simbolo de vida espiritual, béncéo, eternidade, ligagdo do homem com Deus.
E ndo podia ser diferente, ja que simboliza o inconsciente coletivo.

Parte da cena inercial, as aguas tornar-se-do personificadas, por serem
reunidas e chamadas de mares. Ao nomeé-las, Jeova as cria.

AR

Jeova representa o0 proprio ar, pneuma, principio de criacdo; na hora do
homem ser criado respira seu sopro divino, de vida, no nariz do homem. E dessa forma,
comparte seu espirito criador, dando-lhe a “félego da vida “(Gen. 2,8 ).

Pode-se dizer que o Criador relne as caracteristicas concernentes a diversos
deuses das outras cosmogonias, 0 que também pode-se observar em Kananciué na
cosmogonia Karaja, e em certa medida, estd sempre presente através do “chefe” do pantedo
abordado. Com o desenrolar da criacdo, especialmente do homem, a forca do criador
desmembrar-se-4, dividindo suas responsabilidade e seu proprio poder, ainda que de maneira
relutante.

18 Como se sabe, a etimologia de Crono esta relacionada a uma espécie de tempo, aquele que

¢ limite também.
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TERRA

Ja no terceiro dia, com a ordem do Uno estabelecida, a Terra foi criada, Terra seca, sem
umidade fecundadora. O objetivo se cumpre, somente quando se torna Umida, habitar, patria
conter o resto da criacgéo.

CEU

A separacdo das aguas provocou 0 surgimento de uma expansao: o céu, O
céu, e toda a sua funcéo espiritual, ordenacgdo e principio divino, estavam contidos no caos
original. Deus vai separar as aguas em duas polaridades.: “dguas e daguas“ (Gen. L.6 ), &guas
de baixo, aguas de cima. A agua de cima é essa agua divina, do que se chama céu, e “(... )
refere — se as aguas supra celestes™ (Jung, 1980). A de baixo, como se pode supor é a dgua
salgada, a que nos referimos: o mar que cobre a terra.

KARAJA
AGUA

A agua surge dentro de uma “cuia “, que Kananciué, joga para cima a fim de
fazer o céu ("tenda da chuva™). Como antes a terra era seca, a alusdo a chuva traz o sentido de
fertilidade contido no vasto simbolismo da agua.

CEU

O céu ¢, assim, criado de uma cuia com duas forma partida e arredondada,
imageticamente similar a metade da casca do ovo, partido ao meio como o corpo de Tiamat
“Ostra‘““ - um dos deuses caoticos da origem, do mito babilénico, ou ainda como a metade que
falta a terra, representacdo comum ndo apenas aos gregos e aos sumeérios, como as mitologias
em geral.

TERRA

Kananciué criou primeiramente a terra, mas a terra seca, como ja foi dito,
terra sem agua, sem vida : “E para que iria Ter dgua, se ndo havia ninguém para beber?"
(PERET, 1979, p. 16-18)

Depois, por se sentir sozinho, devagar, a foi transformando.

O criador necessita da sua obra para manifestar-se como criador; mais que
iSO sua obra o revela, o constroi, conferindo-lhe um sentido. A soliddo do criador, do homem
cosmico, a falta de um companheiro, etc, € em funcdo disso, uma expressao extremamente
comum nas cosmogonias.

O criador cavou o chéo e fez monticulos de terra, montanhas (ibid). A terra
é invariavelmente um dos elementos fundamentais no inicio das cosmogonias. Representa o
corpo de mée, a materialidade. Como mundo material, humano, traz também o sentido e o
ponto de referéncia de toda a criagcdo. Aqui basicamente, ela ndo é apenas aquela que constroi
o0 ch&o da realidade, mas essencialmente a terra das formas arredondadas, a terra que absorve
a agua, e vaza em forma de nascente, como as mamas cheias de leite, a que doa
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permanentemente.

Podemos perceber aqui o arquétipo da grande—mae, na sua faceta nutriente,
doadora, expansiva. A terra s6 ganha expressdo quando penetrada e reconstruida pela agua
“na caminhada apressada, as daguas forma levando a terra e formando praias da cor
prateada” (ibid).

A terra ndo aparece como um elemento que limita, que transforma ou
impbe-se. Seu “corpo “ ¢é veiculo, onde a dgua penetra, e nessa passagem cria a vida. Este
cenario é fundamental na determinagéo do estilo de vida dos Karajas. Sua mitologia expressa
acuradamente seu estilo de vida.

Concluindo, pode — se dizer que cada deus é uma presenga “(... ) um pdlo
de forcas e de atributos, que [...] ao instaurar — se inaugura um modo absoluto, o tempo e o
espaco definidos em sua manifestacao com lugar decorrente e originado de sua presen¢a *
(Torrano, 1989, p. 60). Diriamos ainda que se expressa mais do que a de si mesma ou do que
a ela se relaciona, é parte de uma unidade, agora concretizada, pois pode ser focalizada e
confrontada, nasceu.

Assim, essa estrutura arquetipica quando toma forma de deus (de um Unico
ou de varios) ou mesmo quando estd implicita em alguma acdo ndo personificada se
transforma de poténcia em elemento ou ato; logo passa a existir concretamente, possuindo
uma identidade. A criacdo, porém, sO serd compeltada no homem, - elemento ativo, ser capaz
de dar forma e criar, sujeito/objeto da vida.
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CAPITULO VI:
A CRIACAO DO HOMEM

[...] ‘Mas, porqué — perguntardo seguramente [...] deve o homem chegar a mais alta
conscientiza¢do?’ - esta pergunta se da no centro do problema e a resposta a ela é algo
dificil. Em lugar de uma verdadeira resposta s6 posso expressar alago assim como uma
crenga: me parece como se nos milhares de milhdes de anos alguém devesse ter sabido
finalmente que este maravilhoso mundo das montanhas, do mar do sol e da lua, da via
lactea, das névoas, das plantas, e dos animais, existe. Quando certa vez, de pé sobre uma
pequena colina nas planicies Athi na Africa Oriental, vi muitas milhares de cabecgas de
gado selvagem pastando em silenciosa quietude, assim como sempre tem acontecido ha
tanto e tanto tempo, tive um sentimento de ser o primeiro homem, o primeiro ser, 0 Unico
que sabia que tudo isso existia. Todo este mundo a meu redor estava todavia na quietude
primeira e ndo sabia que existia. E precisamente neste momento, no qual eu sabia, 0 mundo
nunca haveria chegado a existir. Toda natureza busca cumprir este fim e o encontra
realizado no homem, e justamente s6 no homem que alcanga, estd mais alto grau de
conscientizacdo Cada pequeno passo adiante na estrita conscientizagdo cria o0 mundo (C.
G. Jung apud Borda, C. e Tebet, N. 1982, p. 86)

O homem € o ultimo elemento a ser criado, e o mais sofisticado que contém
todos os aspecto elementos anteriores. Existem nos mitos a ordem cosmogonias ordem
terrestre. Ou seja, os elementos naturais e personificados que abrigam caracteristicas
humanas. Dessa forma, existe uma dupla posicdo: das poténcias energéticas humanas e do
homem, propriamente dito, que as abriga. Sem o homem toda a criacdo ndo existe, pois ndo é
manifestada a polaridade que a confronta: eterno—perecivel; transcendente—decadente;
exemplar—circunstancial. Ou seja, sem ele, sem sua concretude corpérea, ndo se materializa o
divino, nem este pode fazer atuar a sua forca. Por tudo isso, 0 homem é o representante
simbdlico da consciéncia mais ampla.

Na cosmogonias vamos encontrar dois aspectos essenciais: a relacédo
homem-divindade e a necessidade de uma vez criado, assumir os direitos e a
responsabilidade frente a criagdo.

A CRIACAO DO HOMEM NAS COSMOGONIAS
1- BABILONIA

A histdria do homem na Babilonia, e em varias versdes mesopotanicas, comeca com Marduk.
Marduk é filho de Ea e dos outros senhores do destino. Os filhos tornam-se insuportaveis a
Apsu e a Tiamat. Os jovens deuses parecem representar 0 movimento. Os preparativos para a
criacdo do mundo causam os conflitos. O barulho a que Apsu se refere na cosmogonia é fruto
do trabalho de “desarrumagao* que antecede qualquer organizagdo. Ou seja, € preciso romper,
e testar associacBes (pneuma—eros) para poder criar. E o tempo de desordem é um tempo
necessario, pois se n&o houver divida ou confronto, 0 mesmo se perpetua’®.

19 Para reordenar qualquer coisa, até mesmo objetos como um quarto, armario, etc.,

necessitamos mexer e desfazer o que esta feito. Esse é o sentido do enfrentamento dos conflitos nos
relacionamentos em geral e origem do incdmodo dos representantes da ordem cadtica e inercial primeira. O caos
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Ea domina Apsu. O pai do homem-divino (Marduk) vence Apsu (o pai
primordial).

Apsu — 0 aquoso — da lugar a Quingu — fogo destruidor — que aparece no
mito, com 4 (quatro) orelhas e 4 (quatro) olhos. Triamat representa a grande mae inercial.
Marduk desde o nascimento mostra—se poderoso, tal como Hércules, possuindo a marca do
que esta acima do com um, restando—lhe assumir a responsabilidade pela obra a ser
desenvolvida. Como herdi, ele € em parte humano, possui a sabedoria (é filho de Ea), a
altura, a extrema virilidade, visdo e audicdo, o que se percebe através do simbolismo de
completude da quaternidade.

Marduk é o deus solar (Saussaye, 1940) da cosmogonia babilonica. E o
mediador entre o pai Ea e a humanidade por este criada ao destruir Tiamat e intervir no
destino dos homens, Marduk é capaz de ouvi-los misericordiosamente (“dono de orelhas
grandes®) e até de ressuscita-los, como lembra Jung (1980), Deus, onisciente, estd presente
COMO NOS outros mitos.

Marduk aparece como o portador de luz, tal como o sol, simbolo do Self que
sera expresso em seu heroismo capaz de criar o0 mundo e lutar contra as trevas agquosas
cadticas. E Maduk quem forma o universo. Por isso aparece como sol e como touro, simbolo
de forga criadora e fertilidade.

Como companheiros de Marduk possui quatro cachorros e um dragdo
sagrado da Babilénica. Marduk tem EA como pai, mas ndo fica claro que tenha somente
Tiamat como mae.

Tiamat aparece como monstro-marinho, que € paralelo ao simbolismo do
dragéo.

Tiamat planeja destruir seus filhos, criando um terrivel exército, procurando
evitar que a criacdo continue a se dar, tal como se vé no mito. Os filhos do caos nomeiam
entdo Marduk para enfrentar Tiamat. Através desse sacrificio, Marduk cria a vida,
definitivamente, a partir da méae.

Sua arma principal € o vento. O vento, espirito *, “sopro “, “pneuma‘ que
guarda a idéia de geracdo através do rompimento, de fecundacdo através da quebra do
momento inicial. O universo é criado através do corpo da mae, isto é, da forca energética nela
contida (libido), por meio do sacrificio e, assim, pelo confronto como o caos.

Esta é a tipica luta do her6i solar com o dragdo ou monstro marinho. A
criacdo dos elementos implica em um heroismo, tal como o homem comum se torna herdi, ao
parir consciéncia através do enfrentamento da mae, simbolicamente falando. Porém no caso
do mito Babildnico, isso acontece de forma mais dramatica do que nos mitos em geral, tal
como podemos perceber através do relato dos outros quatros mitos estudados. Nessa
cosmogonia vé-se a condensacdo do simbolismo do mito do herdi, que promove a
transformacéo através de uma guerra, uma perda ou destruicdo com a cosmogonia. Trata-se
de um mito de origem que denota um grande esforco para sair da inconsciéncia.

Na Babildnia, a saida do caos foi feita por necessidade de sobrevivéncia.
N&o parece ser, entdo, por acaso que a Babildnia em sua historia repetia a destruicdo e o
retorno aos caos. A mée ndo foi abandonada por vontade propria, ndo houve possibilidade de
escolha. A opgio é matar ou morrer na voraz garganta da morte. E a imagem da terrivel mae
que da a luz seres monstruosos e é capaz de despedacar seus proprios filhos.

inicial é estavel como qualquer ordem. O verdadeiro conflito ndo é estar no caos ou na ordem mas o encontro
desses simbolos opostos.
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A Babilbnia serad segundo o relato biblico (Biblia, 1961), a prépria figura da
mae “terrivel” que com tentacao diabolica induz todos os povos a prostituicdo e a embriaguez.
A embriaguez esta aqui relacionada a lascivia, pois € também simbolo de libido sexual,
encarnando os aspectos negativos da matriz-mae. Antes da primeira descoberta arqueoldgica,
em 1943, a terra cunhada de entre os dois rios era apenas referéncia da Biblia.

O antigo Testamento que trata as cidades como mulheres, refere-se a
Babildnia como uma mulher que deixa sua mée profundamente envergonhada, Jeremias (ibid,
50, 12); tal como em lsaias (ibid, 47, 15).

A arte babildnica demonstrava sua cultura guerreira, ligada ao cotidiano, aos
prazeres e 4 religifo. E interessante observar a diferenca gritante entre as representacdes das
figuras humanas: no Egito eram delicados, longilineas, de pouca flexibilidade nos
movimentos; na Grécia o reino do belo se imp6s e os masculos eram colocados de forma mais
expressiva, proporcional. A Grécia depois da cultura egipcia também humanizou a arte. Seus
templos romperam com 0 peso e a transcendéncia que encontramos nos monumentos egipcio,
como por exemplo, nas pirdmides. Em Roma, que era uma cultura guerreira como a
Babilbnia, a massa muscular e a impressdo rigida que nos causa. Aumenta consideravelmente
se a compararmos com a arte grega. Na Babilénia, 0 ser humano foi apresentado
pictoricamente; a descricdo historico-politico-social também releva tal truculéncia. E curioso
gue nas cenas de sua arte, da mesma forma que em culturas paleoliticas e neoliticas, como por
exemplo Karajas no neolitico, ndo representem seu povo morto ou ferido. Esse
comportamento podes ser visto como um tabu, como seqiiela do pensamento magico que evita
produzir a imagem de algo n&o desejado ou temido.

As caracteristicas observadas no mito cosmogénico e na cultura babildnica
sdo confirmadas na epopéia de Gilgamesh. A forca do movimento inercial, o apego ao poder
em detrimento de eros, e a consequente decadéncia da civilizacdo babildnica podem ser
percebidos no mito mais famoso da Mesopotamia. Este mito — Gilgamesh — amplia e completa
o0 simbolismo da polaridade espirito-matéria que ja encontrado no Deus-homem Marduk.

Como todo heréi ele aparece como diz, Jung (1986) “e assume forma
humana a imagem do ser que passa da tristeza para alegria e da alegria para a tristeza, o ser
que ora resplandece no zénite, como o sol, ora imerge em noite profunda e desta mesma
noite renasce para um novo esplendor* (p. 157), associando a etimologia do nome do heroi
solar Gilgamesh, considerado um homem triste-alegre (Spalding, 1973).

Gilgamesh era bom administrador, “(... ) seu julgo era pesado e seus
stditos, de modo especial sua familia, mulheres e filhas, rogam, entdo, & deusa Aruru ( ... )
que crie um ser que o mantivesse ocupado“ (ibid, p. 97 ). A deusa criou entdo, Enquidu,
homem selvagem, coberto de pélos, cabeleira de mulher, ignorante de tudo da civilizagéo.

Podemos perceber que Gilgamesh é civilizado, se atendo ao racional, a
administracdo das normas. Falta-lhe, porém, o lado animal e o feminino. Os relacionamentos
humanos necessitam mais do que regras, e a psicologia analitica pontua que o feminino e o
lado mais espontaneo - animal contribuem de forma mais efetiva para os relacionamentos.
Eros é o principio que une, possuindo uma simbologia feminina tal como o cabelo grande e os
pélo (simbolismo animal) de Enquidu insinuam. Neste sentido Gilgamesh representa o ego e
Enquidu, a sombra.

Gilgamesh com medo de Enquidu, manda-lhe uma hierodula (cortesa
sagrada do templo da deusa Istha) para inicia-lo na civiliza¢ao (a “anima ). E assim ¢ feito.
Mais tarde, luta com ele, mas acaba por se tornar seu amigo, apos ter vencido o confronto,
sugerindo assim a supremacia do ego. Na realidade ndo podemos afirmar que a unido de
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Gilgamesh e Enquidu simbolize a totalidade, pois esta partida ao meio. A aproximacao dos
herois babilénicos recompdem porém, a promessa futura de uma totalidade real, quando um
deles puder chegar a demonstrar as caracteristicas faltosas representadas pelo outro®.

Os dois amigos partem para expedi¢fes, pois agora unidos possuem a
inteireza necessaria para tanto. Sua primeira (e ultima) expedicdo tem como objetivo o pais
dos Cedros, onde vive o gigante Humbaba, que ndo se sabe porque odiava o sol. Aqui
encontra-se a grande possibilidade de transformacéo de Gilgamesh, pois essa luta € a luta pelo
Self e pela consciéncia, ja que o sol € simbolo de ambos. Para tanto, Gilgamesh arremessa
oito furacBes e vence Humbaba, matando o numero oito simboliza bem a dupla totalidade
individual e a totalidade de Gilgamesh que é quatro, mais a totalidade de Enquidu que
também é quatro.

A deusa Istha acena a Gilgamesh com o poder, oferecedo-lhe objetos tal a
lapis-lazuli, identificados com o Self, aqui usado com o intuito de destruicdo. Ela oferece —
Ihe a divinizacdo definitiva (ele sé tem dois tercos de imortalidade). Gilgamesh a recusa com
grosseria, e demonstra que apesar de ter sido o “terror das mulheres* (ibid., p. 88), por algum
motivo, aqui ndo se deixa envolver por Istha.

Diante do processo de aquisicdo de consciéncia, 0s contetdos integrados
desestabilizam 0 ego para uma nova rearrumacgéo, costumando produzir duas situacdes: a
identificacdo com esses contetidos, ou o sentimento de impoténcia, tal como um ‘“‘afogamento
“do ego. No caso de Gilgamesh nédo lhe sucede a depressdo, pouco comum alias nos mitos de
herdis, e sim o orgulho “hybris®.

Enquidu lamenta ter saido da situacdo de inconsciéncia, e amaldicoa a
hierddula que o introduziu na cultura, que lhe cortou os cabelos, raspou-lhe os pélos, ungiu-o
com azeite, como uma espécie de batismo. Logo menospreza a importancia da “prostituta
sagrada “e a sua propria humanidade.

Enquidu morreu e nada aconteceu ao her6i babilénico; assim, em vez de se
chegar a unificacdo no um, o que ocorre é uma separacdo. Eros desaparece sob o julgo do
poder. O casamento ndo se realiza entre o principio feminino e masculino. Enquidu castra o
touro de Istha - simbolo de virilidade e da grande mée - atirando-lhe o falo, o poder que Istha
recebeu de seu pai, simbolicamente falando. A totalidade interna e externa que concebe as
dualidades: racional e irracional; a lei humana e a lei natural, o instinto sdo encarnados
através do encontro desses herdis polares. A vivéncia de totalidade é, assim, dissolvida - e
ndo integrada - com o desaparecimento de Enquidu.

Dessa forma, quando a sombra de Gilgamesh - Enquidu - morre expressa o
retorno de um conteldo ao inconsciente, ou seja, a perda de contato de Gilgamesh com sua
sombra. Podemos entdo falar de uma regressdao®.. A partir desse momento ele buscara a
imortalidade, uma situacdo de deificacdo, ndo-humana. Gilgamesh nada fez a n&o ser chorar
pela morte do amigo, o que Ihe resta desta dor é seu modo de morrer. Ele, inerte, ndo tenta de
outra forma resgatar sua sombra, negando a morte do amigo. Fica assim, a mercé do
inconsciente, entra em panico e esquece de Enquidu. Nao cuida de seu amigo tal como se
cuidavam dos mortos, segundo conta 0 mito. O motivo que o inspirou a buscar a imortalidade
foi seu medo de morrer, 0 que se constitui em um motivo, no minimo, pouco heraico.

O her6i babildnico, continuando sua jornada pesca, como o fazem os
pescadores de pérolas, também pesca nas aguas do mar a planta espinhosa que confere a
juventude. Essas aguas onde se encontra a flor € a mesma agua de Tiamat, e assim 0

20
21

As polaridades podem ser exemplificadas: racional e irracional, lei humana e lei natural.
Lembrando que o confronto do her6i impede a regresséo.
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inconsciente mostra sua dupla face” a inércia envolvente e destrutiva, e a sabedoria da mae
primordial.

Gilgamesh ao buscar a imortalidade, através da planta que a confere, vai
precisar passar por uma prova: ficar sem dormir seis dias e sete noites a fim de ser capaz de
conseguir seu objetivo; ele ndo consegue, porém, realizar tal facanha.

Posteriormente, ja de posse da planta, Gilgamesh acaba por adormecer. 1sso
significa que nele os instintos preponderaram em detrimento do seu lado divino. Dessa
maneira perde a planta para a serpente por ndo conseguir mais uma vez manter — se acordado.
Isso demonstra que Gilgamesh buscou o sonho regressivo e infantil ndo possuindo a real
intengdo de renascer para um outro nivel de consciéncia deste mar primitivo. Gilgamesh
permanece incestuosamente ligado ao inconsciente, narcisicamente preso no Uroborus,
abandonando a todos, inclusive o seu melhor amigo.

Relacionando os dois mitos podemos detectar que a criatividade babil6nica
na figura do Tiamat, tanto quanto “heroismo* de Gilgamesh trazem a marca da ambigiiidade.
Eliade (1983), chega a dizer que, pelo perigo - sempre presente - do processo criador levado a
efeito por Tiamat desde o inicio, em como a producdo de inUmeros monstros, ela demonstra
sua forma de criacdo “inteiramente negativa® (p. 96). As inimeras mortes e o conflito entre os
dois grous de deuses da origem a essa cosmogonia. Lembrar-no-emos que é dos despojos de
Tiamat que Marduk forma o Céu e a Terra. Tema comum, o do sacrificio do deus primordial,
possui aqui uma marca essencialmente cultural ligada a belicosidade de sua civilizag&o.

O ser humano é criado dando curso a intencdo anterior de criar. O homem
surge do sangue de Quingu, como um dos primeiros deuses primordiais, na realidade o mais
feroz na luta contra Marduk. A criacdo do humano, entdo, vai ser constituida de uma matéria
demoniaca, através do sacrificio cruento deste deus. A marca da “primordialidade”
demoniaca através do sangue do Quingu se adequar perfeitamente a essa cultura guerreira
hedonista. Porém, essa forma de representacdo em esséncia, apenas explicita veementemente
que a criacdo do homem se faz com sangue divino, ou seja, com a vida, fogo, calor dos
deuses. Essa passagem € clara : 0 ego vai se construir a partir do sacrificio de sua
imortalidade, da aceitacdo do limite humano, construindo-se a partir da forca vital do Deus.
Logo vai confrontar-se e ter que matar sua inércia arquetipica. Além disso, quando o homem
resolve transformar-se, saia do caos, 0s deuses ndo desejam que leve a termo uma
independéncia, pois assim eles perdem seu poder. Essa luta interna / externa, converte-se aqui
numa guerra, com derramamento de sangue.

A criagdo do homem como em todas as cosmogonias é o Gltimo evento a
acontecer. Na Babildnia, tal como na tradi¢cdo sumeriana, 0 homem é criado para servir aos
deuses. Sendo os deuses arquetipos, ndo deveria causar espanto essa afirmacdo, pois
psiquicamente, seu dominio €, em certa medida, bastante real. O homem é o ser que vai
espelhar o inconsciente coletivo, e enquanto ndo realiza a obra de aceitar sua existéncia e
passar a conviver com estas forgas, ndo possuird nenhum arbitrio sobre elas. A liberdade do
vir-a-ser parece se relacionar, pelo menos em parte, com a conscientizacdo de que a nossa
vida singular, comeg¢ando com a ruptura das repetigﬁeszz. Obviamente, isso ndo é uma lei
incoercivel ou dogma religioso. Romper com o Uruboros, chegar na encruzilhada da
“separacdo das aguas®, admitir a anglstia do “ser-separado®, e trilhar na tentativa de
conectar os mundos consciente e inconsciente, criando assim, incessantemente a consciéncia

2 E interessante observar que muitas teorias psicoldgicas parecem concordar nesse topico,

seja através da fixacdo de um modelo de vida em uma "figura" em detrimento do "fundo" (gestaltismo), na
"compulsdo da repeticdo” da psicanalise, etc.
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é, na perspectiva junguiana uma grande tarefa do ser humano. A cosmogonia babildnica
apenas expressa de forma explicita tal possibilidade, pois é bastante pessimista quanto ao
destino do homem, poder-se-ia dizer, do homem babilnico.

2 -EGITO

A criacdo do homem inicia-se através do nascimento de Atum. Ele ja traz
consigo o simbolismo de herdi solar, como também vemos em Cristo, e na cosmogonia
egipcia reaparece com Osiris. Atum encarna, uma unidade triadica, que € a renovacdo do Uno
anterior, guardando as mesmas propriedades do pai, e em algumas versdes confundindo-se
com ele. Em esséncia, mantém a identidade paterna, mas ja inclui uma diferenciacdo de
poténcias, pois sdo trés. Instaura mais que isso, um movimento de separagdo pois ndo e mais
regido por uma Unica lei, apesar de ser Uno e total em si mesmo. Atum €é o principio
consciente tal como o sol, que engloba em si o rico simbolismo correspondente ao conceito de
Self. E também simbolo de imortalidade e ressurreicdo. Ele possui inimeras representages,
como o Létus (de outra versdo egipcia), o ouro (simbolo alquiminico e de vérias outras
mitologias), o ledo, o girassol , etc.

Atum era feminino e masculino, a totalidade. A idéia de auto-copulacdo
aparece freqiientemente na descricdo do Criador, e Atum se divide agora em uma metade
masculina e em outra metade feminina. No antigo Egito, Deus é, no mesmo tempo “Pai e
Mae “, gera a si proprio. Segundo a natureza heliopolitana da criagdo “(... ) eu, eu mesmo,
uni-me a minha mao cerrada juntei-me, em um abraco, a minha sombra, derramei esperma
em minha boca, minha prépria boca, gerei um descendente sob a forma de Shu, produzi
humores sob a forma de Shu e Tefnut “, (p. 97, apud JUNG, I, p. 301 s).

Parece relevante falar da trindade deus-rei-ka, onde deus é o “pai“ e o
“filho* € o rei, semelhante a trindade cristd; Ka ¢ a forga procriadora do deus. Nesta sua
funcao de ligacdo, Ka (ou Ka-mutef), produz a energia, a unidade entre pai e filho, tal como o
Espirito Santo, como se refere a Biblia. Jung (1980) mostra que o mitologema egipcia da
igualdade entre pai e filhos divinos estende-se até a Quinta dinastia, reaparecendo no
mitologema Isis Osiris - Horus; a propria igreja cat6lica chega a admitir este mito como uma
espécie de antecipacdo da historia cristd da salvacdo, pelo menos, nas suas correspondéncias.
E como o carater arquetipico, se repete, demonstrando sua veracidade, é aceita até por sua
religido tao dispare.

Atum encarna essencialmente a dupla situacdo do homem: terrestre /
divino, ou seja consciéncia e inconsciente. E isso é uma constante nas cosmogonias. Esse é 0
carater de mediador, de construir atraves de si o “modelo exemplar “de morte e renascimento,
de tristeza e alegria, de criagéo e destruigéo.

Justamente o caminho do sol ao longo do dia é 0 modelo exemplar de vida e
morte do homem, com seus sucessivos renascimentos. Esse caminho é realizado por Atum.
Ele concebe explicitamente as trevas e a luz, pois a noite ele transforma-se em serpente, e
durante o dia € o deus—sol. Assim reunifica as polaridades em um unico ser. Assim, ele
representa a sintese. Ele significa o primordial, a prima matéria, ou circulo césmico anterior; a
criacdo. Ele reune, de novo, ciclicamente os trés aspectos do seus solar, que se relacionam
com as trevas inertes. O que é ligado a origem e esta na escuriddo é o local onde o ser, ou a
cultura possui menos consciéncia, logo, menos livre-arbitrio.

Osiris, Isis, Horus, Seth, Anubis representam a passagem da ordem
cosmoldgica para a ordem terrestre.
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Osiris é um deus lunar; em sua paixao na Terra era também o proprio Nilo.
Tinha como funcgéo controlar as enchentes do rio. Carregava a dupla significacdo, tal como a
maior parte dos deuses egipcios. Ele era o deus da umidade, da fertilidade participando do
simbolismo de Tefnut, (umidade) e deus da agricultura, representando a unido desta com o
Deus Seb / Gebeb (terra).

Quando Osiris tornou-se rei, livrou os egipcios de uma existéncia quase
animal; simbolicamente podemos entender esse momento histérico como a passagem do
paleolitico para o neolitico?®, ensinando a seu povo a agricultura e a feitura do vinho,
formulando leis e ensinando-lhes a honrar os deuses. Depois partiu para uma viagem pelo
pais educando o povo. Ele era a Razéo Divina, o Logos com o poder de arte.

Posteriormente no Novo Império surge como senhor do Hades, reinava onde
as sombras dos mortos aguardavam a ressurrei¢cdo, mas também podia se unir a Kheepri /
Atum / Ra que simbolizam a claridade, o principio consciente. Quando se une esses quatro
deuses chega-se uma unidade como veremos posteriormente.

Com o advento do novo império no Egito, Osiris é penetrado pela alma de
Ré "A identificacdo entre os dois deuses efetua-se na pessoa do Fara6 morto: apo6s o
processo de osirificacdo, o Rei ressuscita com jovem Ré. O curso do sol representa o0 modelo
exemplar do destino do homem: passagem de um modo de ser a outro, da via a morte, e
depois, a um, novo nascimento [...] Numerosas alusfes mitologicas enfatizam o duplo aspecto
de Ré: solar e osiriano. [...] Mas a unido dos contrarios é expressa sobretudo pela
solidariedade oculta entre Ré e Osiris, ou entre Horus e Seth [...] trata-se de mesmo
'mistério’, e especialmente da multiplicidade das formas emanadas pelo deus Unico.

Osiris reline em si caracteristica femininos e masculinos, no momento
historico de sua realizacdo; depois da sua ressurreicao torna-se Um-Com-o-Sol (ibid).

O renascimento de Osiris € um renascimento no ventre materno. Este € um
aspecto simbolicamente muito esclarecedor. Se focalizaremos um determinado momento da
evolucdo de alguém, encontraremos a imagem de um ser em gestacdo dentro do
indiferenciado cadtico—matriz, especialmente nos sonhos de pacientes. O nascimento
simbolico vai acontecer, inimeras vezes, dentro da pessoa, sendo a manifestacdo de
ampliacdo da consciéncia.

Osiris, gracas ao Deus infernal-Seth—vai voltar ao cadtico, atraves do seu
despedacamento. Essa volta ao ventre materno vai lhe renascer, como iniciado, podendo se
retirar para o reino dos bens aventurados.

Esse mito estd relacionado a importancia da questdo do morrer e do
renascer, e gracas a essa morte; Osiris renasce com forca maior. Tal como a tradigéo critica
de morte e renascimento.

Suas polaridades perfaziam uma unidade de quatro elementos opostos:
morte e nascimento; trevas e luz.

Os egipcios constituiram uma cultura extremamente ligada ao religioso,
combinando as polaridade em suas teogonias e cosmologias.

Na mitologia egipcia 0 masculino, o feminino estdo presentes em Osiris —
Isis. Osiris que se torna o sol e Isis a lua, vdo dar origem ao filho, que € a sintese dessa
pluridade; Horus, o dono do olhar que engloba o masculino.

2 Discute-se a existéncia de uma época do matriarcado e do patriarcado, nesse trabalho

estamos apenas nos referendo a vivéncia paleolitica do homem extrativista es em terra para o neolitico e o culto
da terra, das grandes deusas e da agricultura.
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Essa situacdo de morte e renascimento fez surgir duas possibilidades: a
permanéncia na regressao (morte) e um movimento e evolucdo (renascimento). O desenrolar
do processo nos dard noticias se houve ou ndo um renascer que se identifica com uma
transformacdo ou um aniquilamento do aspecto vivido. A evolucéo traz a ampliagdo do nivel
de consciéncia® e o retrocesso vai fixar 0 sujeito na nostalgia da condicdo anterior. A
destruicdo da propria identidade, esse ¢ o perigo do mal das forgas telUricas, um perigo
coletivamente e individualmente necessario para a criacdo da consciéncia. Logo esse mito s6
ganha a inteireza por época da “Revolugdo de Amarna“ (1375 — 1350), isto €, quando, todos
0s deuses foram reunidos em um unico Demiurgo: Atum, o disco solar, como veremos
adiante.

H& uma reunido da dupla polaridade de Osiris, com suas quatro
significagbes: umidade, terra, trevas e luz.

Na tradi¢do egipcia, Osiris se mistura com Horus. Horus, cujo sentido é
"sobre" e "PI-Chrud" (crianca): Horus entdo seré a — crianga — que — surge — de — cima, o sol
nascente; e Osiris € 0 sol — poente; assim, ainda neste estagio anterior a associa¢do Osiris —
R4, Osiris e Horus constituem um ser, ora esposo, ora filho da mesma mée - isis.

Em muitas mitologias uma dupla imagem de sol nascente e poente aparece,
trazendo a nogdo de morte e ressurreicdo. Na tradicdo judaica-cristd, a mesma assertiva de
Horus é feito por Cristo — ele e o Pai sdo Um, sendo o Espirito Santo o elemento andrégino,
que estava em Cristo enquanto pomba e em Deus enquanto espirito.

Simbolicamente unir Osiris "a sede do olho™ a Atum/Ra/Kheepri (principio
consciente) seria uma solarizagdo de Osiris e uma "Osirizificagdo" do sol (Eliade, 1983 Tomo
I, Vol. I). Essa espécie de sintese final envolveria a luz do dia e a escuriddo da noite. Ou seja,
depois da "(re)-criacdo™ do simbolo unificador com Atum, surge a representacao do dia e da
noite, e do ciclo basico do homem sobre a terra. Esse sentido é expressdo psiquica do
processo do humano, a saber, das sucessivas mortes e renascimentos do vir—a—ser humano.
Essa é uma passagem que pode ser vista na tradicdo cabalistica, onde Malkout (o Reino, a
Terra) se transmite em Tiphért (o sol), através da lesod (a lua). O confronto com a lua
(simbolo divino—humano), ao fazé-la “pura”, é a possibilidade de comunhido com o sol
(consciéncia). Em termos psicoldgicos esta associada a resolucdo dos complexos infantis,
possibilitando o processo de crescimento do homem.

Isis, por sua vez, possui um simbolismo complexo. E a deusa-lua e a terra
fertilizada pelas enchentes do Nilo (Osiris). E a me natureza, boa e ma.

Etimologicamente falando, Isis significa sabedoria, e como tal, revelando a
capacidade inata de acompanhar a natureza ultima em sua forca e vitalidade. A sua sabedoria
se opde a sabedoria de Osiris. Isis, em sintese representaria a compreensdo dos processos
animais e instintivos do ser, e Osiris 0 conhecimento racional, através do principio Logos, que
¢ o0 organizador, o que delineia e prevé.

Isis, como o feminino, é plurisignificante. Ela aparece como poténcia
geradora, no mito, atraves do seu amor, devolve a poténcia a Osiris, que apesar de estar sem
falo, torna-se fecundo e concebe outro filho. Além disso, é cultivada como virgem, tal como
Maria, pois traz a nocdo de inteireza, de totalidade, ainda que também, no mito, apareca unida
a Osiris no ventre de Nut, mae de ambos. Ela é virgem, por representar uma inteireza do

24 Ampliacdo da consciéncia é aqui utilizado no sentido de um resgate de algo importante

para o individuo, mesmo paradoxalmente possa ser até mesmo uma necessidade de inconsciéncia que a
psicologia analitica denomina de "decente”, nesse caso haveria uma consciéncia muito inflada; essa consciéncia
é associada ao simbolo do sol, ou solarizacdo (Eliade, op. cit.).
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feminino. Como ndo podia deixar de ser, Isis também aparece no seu lado oculto como
virgem negra.

Como vemos, Isis possui um simbolismo muito rico. No mito aparece
predominantemente como mée terrivel, como mulher adulta, pura e demoniaca. Isis, a mée do
Egito, trai o deus solar com a serpente venenosa. E em outra passagem, trai seu filho pois
apo6s Horus dominar Seth (o malvado tifdo, assassino de Osiris), Isis torna a libertar esse
ultimo. Basicamente podemos identifica-la como uma mée que é mais devoradora. O mito
egipcio € coerente com a vivéncia que o povo tinha do Nilo. As figuras de mae “boa”,
“nutriente”, nao aparecem explicitamente. Esta faceta materna pode ser identificada nas
esculturas e pinturas do Neolitico; tais esculturas que representavam a mulher de forma quase
esférica, com ventre e seios grandes e praticamente sem face. Isis, ao contrario, possui uma
forma esguia, aparecendo cheia de adornos, e com olhos e boca pintados. Suas formas se
aproximam mais das representaces de deusa do amor grego — romana, Afrodite — Vénus.
Mais que isso, ela expressa o aspecto feminino da deusa do amor, através de seu
comportamento onde faz prevalecer sua vontade, contendo um aspecto orgulhoso e
caprichoso, fantasista, tal como o Nilo.

Aqui podemos ter uma nocdo da relacdo do Egito com sua geografia,
especialmente com o rio Nilo. Abrimos, entdo, aqui parénteses para falar da geografia e
historia do povo do Nilo.

No fim do paleolitico ( 12.000 e 5.000 a.C ), o mundo mediterraneo perdeu
sua misteriosa unidade cultural. Nas antigas margens do Nilo, descobriram certos utensilios
que envolviam \certas técnicas materiais que passaram a diferenciar o habitante do vale do
Nilo de outros povos.

A civilizagdo egipcia nasceu as margens do rio Nilo e mais de 5.000 anos.
Nessa época, 5.000 a.C. “/...] foi o Egito vitima de um estranho fenémeno: as regides
ribeirinhas do Nilo secaram” (LISSNER, 1968, p. 41). Parecia haver soado a hora do Egito,
como perceberam alguns historiadores: "[...] ou 0 homem se submetia as leis da natureza, ou,
fazendo apelo a sua inteligéncia criava uma civilizagdo” (ibid). O homem, entdo, desceu
para a vale do Nilo e nele se fixou. Mais o Nilo alternava periodos de lua cheia, e 0s egipcios,
apos a destruicdo de muitas aldeias, aprenderam a elevar diques e canais. O Nilo, um rio
caprichoso temperamental, fonte de vida e de morte, obrigou 0 homem a superar suas
limitacdes e se organizar, em sintese, a crescer. Dai que se acreditar que a civilizacdo no
Egito desenvolveu-se de forma tdo peculiar.

A geografia ainda trouxe outras conseqiiéncias:

O Egito diferente de outros lugares era pouco vulneravel as invasoes;
especialmente o vale do Nilo estava protegido pelo deserto, o Mar Vermelho e o
Mediterraneo.  Além disso a navegabilidade do Nilo permitia maior facilidade na
administracdo, para o soberano. Por outro lado, poucas civilizacbes foram t&o arraigadas a
crenga religiosas, desde o Farad até os plebeus. A ciéncia, a arte, as técnicas e demais
atividades da vida levavam sempre o crivo da religido. E o soberano era um homem-Deus,
Deus encarnando, o que lhe conferia muitos poderes e uma prerrogativa divina lhe permitindo
reinar com forca e tranquilidade.

Retornando a mitologia, reencontramos Horus, Néftis e Toth.

Horus possui cabeca de falcdo, cujos olhos sdo o sol e a lua. O olho do
falcdo € a Fénix, simbolo do si mesmo, o que é reafirmado através da presencga do sol e da
lua. Existe um paralelo entre Fénix e Cristo, pois ambos representam a ressurreicdo. Horus
simboliza o sol renascido, encarnando o deus solar envelhecido. Tal como em muitas lendas,
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onde o rei esta velho, ou doente, e a sua autoridade ndo estd sendo exercida, 0 que acarreta
dificuldades para o reino.

Néftis significa fim e vitoria. Era considerada o extremo da fertilidade, e
simbolizava as 4guas do Nilo quando, em algumas ocasides, atingiam as cheias. 1sso significa
que Néftis se encontrava apenas clandestinamente com Osiris, sendo casada com Set. da sua
relagdo com Osiris nasceu Anubis.

Toth apresenta-se como péassaro ou babuino. Deus que reinava sobre tudo
que estava ligado ao intelectual: escritos, linguas, leis. Basicamente é o deus ligado a justica,
padroeiro dos escribas. Nos mitos aparece como secretario dos deuses. E correspondente ao
deus grego Hermes.

Com a subida do poder do jovem Fara6 a Amenhotep - IV (1375 a.C. —
1350 a.C.), surge outra grande mudanca estrutural; ele substitui todos os deuses existentes até
entdo, por Aton: o disco solar. Mais que uma substituicdo, esse Farad da 18* (décima oitava)
dinastia promoveu um descolamento da imagem personificava de um Deus solar pelo simbolo
do préprio sol. Nos estudos sobre Amenhotep - IV (Eliade, 1983; James, 1976; Lissner, 1968;
etc.) percebe-se que ele participa aos seres vivos sua infinita criacdo, através de suas maos
radiadas. Ele é o circulo solar ou roda solar que aparece desde a pre-histéria. Essa
expressdo, mais simples e universal da imagem arquetipica, é simbolo do Self. Como ja
falamos o circulo é a mais perfeita expressdo da totalidade do psiquismo em todos 0s seus
aspectos, incluindo o relacionamento entre 0 homem e a natureza.

Akhenaton (nome assumido por Amenhotep IV) tornou a arte mais
naturalista; rompeu com o formalismo e 0 convenciona nos costumes; aproximou 0 povo do
governo, tornando as comunica¢des oficiais em uma linguagem social; “/...] descobrira o
sentido religioso da 'alegria de viver' ”, (Eliade, 1983, p. 133, Tomo I, Vol. I). E, o mais
importante, democratizou ainda mais as relaces entre homens e mulheres. Sua concepcao
religiosa incluia um sentido “amoroso* na sua relacdo com a divindade e a vida. Suas
declaracbes e os hinos referentes a Aton evidenciam o "carater misterioso, pessoal e
amoroso” (ibid) de sua relagdo com o deus. O principio “eros” aprece nas linhas encontradas
no seu sarcofago: "vou respirar o doce halito da tua boca. A cada dia, vou contemplar a tua
beleza.... Dé-me tuas méos, carregadas de teu espirito a fim de que eu te receba e viva por
ele. Chama meu nome no decorrer da eternidade: ele jamais faltara ao seu apelo!" (ibid, p.
134)

E caracteristico da cultura egipcia o fato de que nela nada se substitui e sim
se justapde?.

De forma bastante singular os egipcios vao sistematizar sua mitologia
operando uma seérie de sintese e novos significados culturais—religiosos. A tradicdo judaico—
crista vai operar também certas composi¢des, porem nao terd a unidade cultural que o povo do
Nilo ao longo de mais tempo estruturou. Com a internacionaliza¢do de suas relagdes, o Egito
perdeu muito de sua identidade. O pantedo egipcio foi sintetizado a partir da solarizacéo de
Amon, que passa a ser Amon-R4, facilitando o sincretismo religioso e a interpretacdo das

2 Consideremos que qualquer unificagdo, como a passagem do politeismo para o

monoteismo, é um processo que raramente permite a convivéncia de uma totalidade maltipla, ou seja tendo um
fio condutor e um centro sem perder a riqueza de suas partes. Normalmente mesmo essas justaposi¢cdes acabam
por ndo produzir uma estrutura processual fluida, perdendo sua forga intrinseca viva e se fechando como um
dogma em uma unidade.hegeménica.
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civilizacBes conquistadas pelo Egito®®. Esse sincretismo foi possivel por ser o sol um deus
universal; como ja vimos, o sol é uma imagem de Deus, como pai e fecundador, fonte de vida
e energia.

Devido ao seu pacifismo politico e a desagregagdo do militarismo no
império egipcio, a Asia, que pertencia ao Egito, foi perdida e Akhenaton tornou-se uma figura
controvertida. Ele porém resgatou muitos elementos importantes da cultura do Nilo. Foi em
um momento anterior que o principio do poder instaurou-se, tornando o povo pacifico do Nilo
um povo guerreiro. Tudo comecou com a idéia de que, armando-se, elas estariam se
defendendo dos futuros invasores. O jovem Fara0 parece ter chegado tarde demais, estava na
contramdo da histdria: encontrou um povo inflado, orgulhoso de suas novas conquistas
militares, temeroso de novos ataques, apartado de sua fé e de sua cultura tradicional. O mito
de Aton e significado simbdlico de voltar-se para o sol retoma o mito de Osiris, com ele
identificando-se. Ou seja, buscou unificar a divindade e impor um movimento Unico de
transformac&o. Isso pode ser percebido quando Amenhotep IV coloca nas escrituras sagradas
a linguagem popular, levando o povo com ele a deus. Esse movimento quebrou as hierarquias
egipcias, entdo desestruturadas e deu a possibilidade do povo fazer parte deste estrutura
religiosa-cultural.

Como teologia final do novo império ocorreu a inovacdo na associagao do
R&-Osiris, que expressa a complementaridade entre o processo de vida e morte. Isto foi feito
utilizando-se o modelo exemplar do curso diério do sol, que faz referéncia ao invisivel destino
humano de nascimento e morte, tal como da civilizacéo egipcia que estaria, haquele momento,
préxima ao fim.

O comeco da decadéncia surge com a invasdo dos Hicsos. Relacionando a
mitologia e a historia vemos que 0s invasores guerreiros passaram a adorar o deus Seth. Ele é
o senhor do submundo, a sombra de Osiris, o lado teldrico. E a noite que a lua procura
expulsar e que o sol nascente (Horus) faz desaparecer.

O mito de Osiris passa a ser esquecido quando os Hicsos instalam-se no
Delta. E da capital governavam a maior parte do baixo Egito. Esses invasores guerreiros
dominavam ferramentas que 0 povo egipcio desconhecia. Esse povo bem menos
desenvolvidos que os egipcios, tal como os Romanos frente aos gregos, acabou por dominar
militarmente a regido, importando alguns deuses sirios, que se identificaram com Seth. Mais
do que a humilhacéo de promocgéo do assassino de Osiris a0 Demiurgo nacional, este ato foi
simbolico e acabou por imprimir a atitude que se desenvolve no povo egipcio. Para este,
ocorreu praticamente uma inversdo e era algo dificil de ser compreendido; sua fé nos deuses
foi abalada, e os egipcios se renderam a identidade do invasor. Essa afirmacao pode vir a ser
contestada por alguns historiadores, mas é certo que houve uma mudanca radical no mito
coletivo que os identificava. Eles passaram a manejar as mesmas armas dos invasores.
Tornaram-se peritos. Esse foi o comeco do fim. A partir dai, transformaram-se em um
império econdmico e politico de invasores cosmopolitas, afastando-se de sua perspectiva
tradicional, ou seja, religiosa e espiritual anterior. S&o tomados, possivelmente, no sentido
psicolégico pelo materialismo reprimido. Materialismo inconsciente e ndo integrado, sem
integrar 0 aspecto terreno, necessario e saudavel, desse materialismo, surge em sua faceta
negativa e dominadora.

Resumindo, o que aconteceu? Ao serem invadidos, viveram uma situagdo de
dominacdo que abalou definitivamente a confianca que tinham na sua posicdo (ate

2 Houve uma grande politizacdo da casta religiosa e as disputas de poder, dessa teocracia

incipiente, acompanhou a fome de poder que ja havia se instaurado nos outros dominios da vida dos egipcios.
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geograficamente privilegiada), predestinada pelos deuses. Simbolicamente podemos imaginar
se como defesa, passaram a atacar, o que acabou levando a ambicGes cada vez maiores. O
mito vivido agora é o de Seth, do despedacamento de Osiris. O que passa a acontecer nessa
civilizagdo? Ela torna-se guerreira, passa a ter como diregdo objetiva a destruicdo, pois a
incorporacdo do mito de Seth € a incorporacdo do mito destruidor.

Prosseguindo, o deus Atum no final cria 0 homem, o Gltimo dos elementos,
e inicia a criacdo que vai explicitar os principios masculino e feminino das polaridades.

A explicitacdo da criagdo do homem propriamente dita ndo foi muito
enfatizada, tal como Gebeb/Seb (a terra). Encontrar-se-do, poréem todas as peculiaridades do
ser humano no ser divino. Isso pode ser bem explicitado se observamos a figura dos Farads e
de suas castas. O conhecimento tdo desenvolvido, ndo foi compartilhado com o povo

A énfase nas cosmogonias de determinados aspectos referentes ao mitemas
basicos relacionam-se com as peculiaridades politico-socio-geografico-econémicas tal como
se pode perceber.

Poucas informacdes se tem sobre a civilizacdo egipcia nos seus primordios.
Ela j& nos aparece como uma civilizacdo madura. Em funcdo disso, os relatos histdricos ja
trazem o Egito com uma grande harmonia de polaridades, revelado em suas cosmogonias
heliopolitanas. De qualquer maneira., percebe-se que o aspecto transcendente é enfatizado.
Como hipotese plausivel do Egito ter sucumbido como civilizacdo tem-se, por exemplo, seu
pouco contato com o mundo exterior, com as forgas terrestres e a materialidade do homem.
Basta lembrar do comportamento do povo do Nilo ao receber Alexandre, o Grande. O invasor
foi recebido com pouca resisténcia. “/...] sendo mesmo recebido como um salvador pelos
egipcios. Visitou o Oasis de Shiva, onde se encontrava o Templo de Amon-R4, cujos
sacerdotes o receberam como filho de deus ( Arruda, 1989, p. 181).

Pode-se pensar que a unilateralidade seja prejudicial ao individuo e a propria
civilizagéo.

Os todos esses deuses guardam, assim, o carater humano. Hérus, porém, é o
deus animal e divino, terrestre e espiritual, como heréi sofre as lutas travadas pelo homem no
sentido de encontrar a saida do mundo inconsciente.

3- GRECIA

A primeira geragdo divina terminou com a criagdo dos Titds. Cronos, o Tita
que assumiu o poder ao castrar o pai (tirano) deu seguimento a Segunda geracao.

Zeus, seus filho, inicia em seguida uma guerra sangrenta pelo poder. A
cosmogonia de Hesiodo deixa transparecer, como atesta Branddo (1988;), a situacdo politica
da epoca; este autor mostra Zeus como o Deus supremo do Olimpo, o simbolo da justica,
contrapondo-se a situagdo opressora de sua época.

A mitologia grega acompanha o carater de sua civilizagdo, em sua
preocupacdo caracteristica de seu povo com o ser humano ndo mais referenciado a uma sé
cultura. ldealizaram a justica como um principio racional capaz de estabilizar as relagdes
humanas.

Essa busca do ser humano em geral “/...J que deixa os limites de um povo
particular e nos escreve como membros num vasto circulo dos povos” (Jaeger, 1989, p. 4), foi
uma conquista do espirito grego, como atestam os filésofos, mitélogos e historiadores (Kitto,
1980), (Lissner, 1968), (Becker, 1971), (Rostovitzeff, 1983), (Arruda, 1989), (Brandao,
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1988,), (Eliade, 1983), (Grombrich, 1977), (Monterado, 1971), (Jaeger, 1989), etc. todas as
transformacoes instauradas com a Grécia, romperam o0s limites temporais e especiais que
circunscrevem o ser humano como parte da tradicdo helenistica e acabou por ser base sobre a
qual toda a civilizacdo ocidental se ergueu. O primado da racionalidade, e o pensar sobre o
mundo comeca a tornar uma realidade, de poténcia a consciéncia.

A Grécia sofreu invasdo de quatro tribos indo—européias (Aqueus, Jonis,
Darios e Eolios) que foram as raizes da futura nacionalidade de Creta. Esses povos primitivos
eram barbaros da cultura paleolitica. Ao contato com a civilizagcdo mindica, bastante superior
a dessas tribos surgiu uma nova civilizacdo, a micénia (ou Creta—Micénia). O surgimento da
cultura helénica, surge d&-se em 1.000 a.C. aproximadamente - a Grécia antiga e a Grécia dito
européia, a Grécia maritima ou insular e Grécia asiatica. Podemos perceber que houve um
amplo processo de miscigenacdo envolvendo diversos povos. A criagdo do povo Helénico vai
conservar as caracteristicas desses diversos povos, como normalmente acontece; mais que
isso, por suas proprias caracteristicas pluriétnicas, vai acabar por manter as diferengas dos
povos e homens que a colonizaram.

No encontro dos indo—europeus e Creta, as grandes deusas—mée da cultura
cretense vdo permanecer, tal como Réia, Afrodite, Helena, etc.; serdo, porém, submetidas a
uma maior racionalidade do “Logos paterno* do pantedo masculino indo — europeu, casando-
se com os deuses masculinos e em muito perdendo a forgca que possuiam na cultura matriarcal
de Creta.

Como parte da seqiiéncia temporal da histdria mitica grega vemos que a raca
que sucederia a Zeus seria a dos homens (Civico, 1973). O mito de Prometeu é sintese da
luta, pois este mito a criacdo do homem.

O mito de Prometeu / Pandora explica a puni¢do aos mortais. A punicéo é o
preco da perda do paraiso, o preco da liberdade .

A raga humana vivia sem doengas, dores ou necessidades. Tal como no
relato dos Karajas, tal como no relato biblico aparece aqui explicitamente. Pandora, esta "Eva
grega“, por curiosidade abre a caixa das misérias humanas, enviada por Zeus. Elaé a anima
que seduz para a materialidade. Como simbolo dos desejos terrestres, como Pandora o
homem ganha uma identidade, um chéo.

Prometeu age também por curiosidade, sendo que a propria etimologia de
seu nome demonstra que ele compartilha essa curiosidade, ja que é o que prevé, o pensamento
que antecipa (Jung, 1981).

O trabalho, porém, aparece nas cosmogonias quando ao homem se referem.
Esse trabalho é devido a perda da unidade natural anterior. O trabalho é conseqiiéncia da
perda do paraiso, pois antes tudo estava junto e seguia um ritmo natural. Agora € necessario
reunir o desfeito, restabelecer um elo. A punicdo é o prego pela conquista da autonomia, do
poder partilhar, ou desfrutar o conhecimento que so6 os deuses possuiam: a poténcia para
criar. Sua etimologia segue o sentido da arvore do conhecimento, central no Genesis.

No mito grego, Zeus é o chefe maior do pantedo grego: o grande patriarca®’.
Como reino do espiritual, € o icone da regularidade das leis fisicas, organizador inflexivel.
Sua identidade, o universal, Zeus, Japiter, ainda que justo e filantropo, € o detentor do
“verbo”, quem realiza a teocracia, como fica claro no seu mito, conforme comentam Eliade
(1983, Tomo I, Vol. 1), Branddo (1988;). Onipotente, Zeus ndo gera a autonomia. Ele nos

2 Aqui ndo se nega a importancia do simbolismo amplo de Zeus e a necessidade da ordem

que surge através da justica.
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reporta essencialmente a uma forca que aprisiona a vida, e suas descontinuidades, na lei e na
justica.

Prometeu engana duas vezes seu primo Zeus, reservando ao homem o
direito as visceras e a carne do boi. Visceras e carne de um animal sagrado para 0s gregos, 0
boi. O boi era cultuado como elemento material terreno, fértil.

Nesse sacrificio cruento, do material, Prometeu reserva aos homens o
pedaco maior e melhor. Como castigo, Zeus retira o fogo dos homens.

Prometeu rouba-lhe o dominio dos deuses. O fogo simboliza a sintese dos
dois principios criativos “Eros “e Pneuma “, ¢ a emog¢do, amor e o espirito (Chevalier &
Cheerbrant, 1989, p. 440). Como tal o homem ao receber esse Dom, essa possibilidade de
conhecer — consciéncia, dispde do meio de confronto que é o viver a combustdo — claridade
do fogo.

O fogo aparece sempre com esse significado, € o fogo sacrificial de Buda:
Atico em mim uma chama... meu coracdo € a lareira, e a chama é o “Self domado*“
(Sumyutanikaya, 1, 169, apud, Chevalier & Cheerbrant, 1989); S&o Martinho também
admite que o homem é o fogo e precisa reunir o que estéa separado (lbid.).

E nesse sentido que Zeus perde a hegemonia da ordem anterior para o
homem, e este sua inconsciéncia. Apartado do total, do cosmo, o homem precisa trabalhar,
como o organismo de Prometeu que reconstréi o seu figado a cada dia. A necessidade de
reconstrucdo desse figado (“veneno”, “fel”, cblera” e “dor”) ¢é o remédio amargo e
purificador que todos os dias a nos se oferece para a conscientizagdo. E assim, esses
pequenos ganhos cotidianos — grandiosos é o que nos permite a liberdade: destruicdo,
claridade, e unido do fogo em seus calor. Assim temos a regeneracdo periddica do ser, sua
autonomia: seus direitos e responsabilidade.

O mito represetna essa ardua luta de uma humanidade, ativa e herdica. Seu
crime, é o crime de Marduk que ousou fazer o mundo, com isso gerando a ira dos deuses.
Essa é a ira dos arquétipos que possuim o poder sobre o0 ego. Aluta continua porque ndo ha
como termina-la. A particdo pode ser estancada, mas os deuses nasceram ante e presentificar-
se-d0 sempre, pois o inconsciente é infinito... o ato de criar permanentemente vai nos
tornando cada vez mais livres. O precgo da liberdade € o trabalho diério eterno, continuo.... A
punicdo é a perda da totalidade, e por isso a necessidade de reconstruir-se.

Em sintese, pode-se dizer que em todos os mitos a criagdo do homem marca
a civilizacdo, a quebra com a ordem natural e o inaugurar da reflexdo sobre a vida.
Basicamente cria a propria possibilidade de restaurar o Uno perdido, a consciéncia: o Uno
diferenciado em suas polaridades. O mito de Prometeu denota como nenhum outro, essa
busca efetiva de libertacdo e criagdo como um ato de vontade, ato deliberado.
Simbolicamente, 0 Ocidente da um salto com a mitologia grega em sua énfase através do rico
e extemo simbolismo de Prometeu ¢ Eros. Eros como principio de “religar” (re-ligacéo)?.
Do caos, entdo, de onde existem todas as possibilidades (do mundo, do ser) surgem as
combinagbes multiplas e infinitas de unido, agor a percebidas, aceitas... engendradas por
eros.

Isso é feito por Prometeu pela méxima ousadia de enfrentar o Pai, a lei, a
ordem: Zeus. O Tita trapaceia para dar a homem as parrtes comiveis do boi (comer do bem e
do mal), revolucionario responsavel, o que ama mais 0 homem que a divindade: manifestacéo
enguanto poténcia criativa, primeiro a realizar a histoooricidade da vida.

8 Sobre religido conferir a definicdo do termo no glossério.
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4 -  GENESIS

A criacdo do homem é feita a partir de Jeova, o Unico uno, total, pois ndo
existe outro ser capaz de manifestar-se como autor dessa criagéo.

Jeova € o “santo”, seu rebanho (inacessivel, incomparavel, “/...] é Deus no
mais completo sentido da palavra“ (Saussaye, 1940, p. 272). Ao mesmo tempo em que € 0
Deus universal, fez, porém, de Israel o povo escolhido®. O jeovismo por um lado rodeou-o
de uma tdo agrande veneracdo e em contrapartida uma tdo forte responsabilidade que ficou
empressa no povo de Israel, marca do filho dileto. Passou a entrar em contradi¢ao tudo o que
parecia elevado, sob qualquer ponto de vista; s6 0 que era humilde, pequeno, passivo era
agradével a Jeova. A critica & sua obra ndo é incentivada, e assim sem esse ato de reflex&o ou
do conflito moral que tal critica engendra, o sentimento de unidade (ainda que ndo caotica),
deixa também intocada a autoridade do pai. A justica e a moralidade social sdo as grandes
vitrdudesno tempo dos profetas. Ja na época de Isaias a fé e a confianca foram enfatizadas.
Do mesmo modo, Jeremias advogava a s ubmissdo absolsuta a Jeova. E este quem vai
cumprir todas as etapas da criacdo da consciéncia. Jeova €, antes de mais nada, justo. Capaz
de sacrificar seu proprio povo quando essa justica exige. A justica, como medida de todas as
coisas, faz Jeové prever o fim de Israel. O que ocorre ¢ que este “mundo paterno” ja adquirira
uma forma racional de concep¢do do mundo. Esse pensamento, em si, judicativo de Jeova
aparece como aquele que julga com critério inquestionavel, lidando com conceitos abstratos
que versam sobre um certo e um errado, capazes de romper até com a propria situacdo de
sobrevivéncia.

O homem, o transcendente e a exterioridade constituem uma undiade no
mundo paterno onisciente, onipresente e acima de tudo justo.

O mal n&o existe na era do Pai. A reflexdo sobre o sofrimento, o mal, o
feito ou o imperfeito s6 surge com a advento do cristianismo que se coloca como o principio
relativo aa disposi¢des morais.

Indenpendente disso, a justica, a bondade de deus, como necessidade de
ordenacdo e compreensdo do universo surgem em todas as cosmogonias estudadas.

Como diz Jung “/...] o Pai é a prima causa (a causa primeira), o crator
(O criador); o aurector rerum (o autor das coisas) [...]. Fora de qualquer julgamento critico
e de qualquer conflito moral, o sentimento humano da unidade deica também intocada a
partir auctoritas (autoridade do Pai) “ (1980, p. 134).

Todas essas "almas vientes” sdo ordenadas segundo um escrito principio
muito infatizado no jeovanismo.

A fecundidade é uma caraccteristica que Jeova tembém possui, pois a
inculte nos seres viventes que se desejardo, segundo sua espécie.

A ordenacgdo do universo perpassa toda a criagdo, sendo possuidora de um
rico simbolismo e observada através dos dias e etapas da criacao.

As "almas viventes" por serem viventes, ja possuem a forma animica, o
folego da vida: reservado, porém, ao homem o significado especifico de poténcia para a
aquiscdo da consciéncia.

O mundo do Pai s6 deixa o dogma — lei para 0 mundo que inclui a reflexéo,
a duvida e a compreensao, quando o Cristo surge, transformando a lei para ordem de eros.
Por encontrar-se unido ao pai e ao Espirito Santo, Cristo € uma trindade, possuindo uma
inteireza, ja diferenciada.

2 Lembremos Deus ainda que tivesse seu trono no céu, Mora em Sido
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Na tradicao judaica, Deus ainda ¢ o Unico e assim essa “unidade” nao traz
liberdade. Antes n&o existia 0 mal, nem o confronto com ele diferentre de como se percebe
na cena de Jesus no Monte das Oliveiras, nem tampouco a ndo — linearidade de um ser capaz
de dar a outra face, mas também chicotear os mercadores do templo. A despeito da
humanizacdo do Deus aparecer nas atitudes de Cristo, € somente com a inclusdo do quarto
elemento na trindade inicial, ou seja, com o advento da assungdo de Maria - principio
feminino - que se espiritualiza o principio material.

Depois da queda da Babildnia, o Apocalipse vai tratar da mée superior,
celestial que é Jerusalém, encarnando os aspectos positivos do arquétipo da grande-mae.

Outra figura da grande-mée, o dragdo como simbolo em seu sentido materno
aparece, em varias culturas e em livros sagrados (cf. Chevalier & Cheerbrant, 1989), como na
Biblia; podemos detectar sua figura aparecendo inimeras vezes no antigo testamento, tal
como em lsaias (27, 135), trazendo imagens tais como: o mar que se funde com a forca de
Deus; o dragdo que esta no mar, etc.

O dragdo e o monstro marinho possuem também os mesmaos significados da
baleia que engole Jonas. No seu interior ndo existem so a prisao e a escuriddo, mas também o
tesosuro, segundo as tradicdes, como salentam Emma Jung & Von Franz (1990), e C. G. Jung
(1986), comopondo um duplo sentido de qualquer estado inconsciente: o tesouro aprisionado
(luz) que jaz na escuriddo € o aspecto fascinante que inebria aqueles que deslizam para o
inconsciéncia; Esse “tesouro”, o “Self”, € o alvo final mas inconsciente em qualquer
regressdo. Quando ocorre o renascimento, a libido retorna para a consciéncia, caso contrario,
fica presa na maer — matriz — inconsciente. P or isso € herdico o morrer e 0 renascer, 0is € a
forca de captar os conteudos inconsciente, matando o dragao, e “faxzendo o universo” com
sua materialidade assimilando-o, delimitando.

Assim compreendemos porque tantas culturas utilizam materiais como
rede, anzol, para xpressar esse momento da captacdo. Em J6 (40 s apud jung, 1986, p. 246).

Poderas pescar com anzol o crocodilo

e atacar-lhe a lingua com uma corda?

Serés capaz de passar-lhe um junco pelas narinas,
Ou perfurar suas mandibulas com um gancho?

O mito de Adao, por sua vez, traz a questdo da puni¢cdo do homem poru
ousar desafiar a Deus, comendo da &arvore do conhecimento, tal como Prometeu desafiou
Zeus.

Addo e Eva estdo no paraiso. Foram criados para ordenar 0 universo
terrestre, para que o cultivassem e o assumissem, nomeando 0s seres viventes. Ora, Jeova
estava formando do solos todos os animais, e ele comegou a trazé-los para ver como o0 homem
os chamaria. Isso significa que ja existia no homem a possibilidade de ser criativo.

Deus permitiu que o homem de tudo comesse menos da arvore, central,
una, simbolo do Self, que a tudo contém: o bem e o0 mal.

A arvore é simbolo da vida e sua presenca ocupa no mito uma posi¢do
central, o que denota um ponto de grande equilibrio nessa cosmogonia. Ela possui, tal como
nos outros mitos, o simbolismo da verticalidade que ascende aos céus. Os trés niveis o de
baixo, e do meio, o de cima - referem-se ao que Se expressa como energia criativa do homem:
sem essa forca ascendente (espiritual — transcendente — imaterial) e descendente (cOrporea —
decadente — material) 0 homem néo vive o conflito humano da angustia do dois, e ndo tem
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motivo para criar uma eterna relacdo entre o0 ego e o Self. Esse eixo central € o conflito que
aparece na luta de Marduk e de Horus, no castigo de Prometeu, no pedido dos peixes —
aruana.

A arvore é o simbolo didatico da vida por acontecer em trés niveis, como
coloca (Chevalier & Cheerbrant, 1989):

. Subterraneo tal como as suas raizes, explorando as profundezas;
. A superficie, o tronco e os galhos inferiores, o chéo;

A altura: sua necessidade de luz, a luz do sol. A luz do Self que d& a
direcdo ao homem, sua busca de totalidade.

E em funcdo disso que se constitui um eixo do mundo eixo ego-Self, onde a
energia deve circular.

O simbolismo da arvore nos celtas, magulmanos, chneses, etc. aparece em
Eliade (1983 1), (1983 2), Chevalier & Cheerbrant (1989), Jung (s/d; Jung-1986).
Basicamente refere-se ao processo de individuacdo; cada semente, ja guarda sua
singularidade, todas as arvores sdo a um s6 tempo arvores e distintas umas das outras.

O simbolismo da serpente envolvida na arvore faz parte desse processo, que
ndo ha de ser aqui mencionado, ja que foi estudado anteriormente. A arvore é a mae protegida
pelo incesto: a serpente.

Ela aparece como vimos, como Horus, na Epopéia Gilgamesh na luta de
Tiamat contra Marduk, no simbolismo mitraico, em Apolo, Hércules, etc.

O simbolismo de Ad&o por sua vez, tal como o da arvore é extremamente
rico. Primeiro homem, imagem de Deus, “modelo exemplar”.

Ele é feito a imagem e semelhanca de Deusa, mas ndo é Deus. Possui 0
pneuma que lhe permite autonomia, pois pode vir a ser criador. Como foi feito do pd, combina
a dupla e oposta caracterizacdo num mesmo ser: € matéria e € espirito criador, ndo sendo
porém, igual a Deus. Por ser criativo, ele é o primeiro a errar, e esse erro refere-se a sua
desobediéncia, ao "pecado original’. O pecado que serd punido, como em todas as
cosmogonias. O homem e os deuses que o0 representam sofrerdo a punigdo de levantarem os
olhos acima de si proprios. Neste caso Addo simboliza “/...] o pecado original, e perversdo
do espirito, 0 uso absurdo da liberdade, a recusa de toda a dependéncia" (Chevalier &
Cheerbrant, 1989, p. 12), sendo que “/...] em todas as tradi¢oes, o homem que tenta se igualar
a Deus é punido com san¢do semelhante: a morte" (ibid.). Devemos pontuar que nem sempre
a pena é a morte concreta e sim simbdlica a morte de sua relacdo com Deus, com tudo que a
ele se refere. E ainda que Deus tenha uma posicao benevolente e transformadora, em algumas
mitologias, a punicdo € inevitavel, pois homem vivera, a partir desse corte com o Pai, 0s
limites de sua propria condicdo. Alguns religiosos podem afirmar tratar-se de perversédo do
espirito, abuso da liberdade, etc. Isso faz parte de uma visdo religiosa estreita. O homem
contemporaneo reatualiza essa passagem ao romper com 0s pais, desejando conhecer o0 mundo
ndo restrito & criacao familiar®. Como diz a biblia 0 homem devera abandonar pai e mae para

%0 O rompimento com os pais simboliza a quebra com a repeticdo de estruturas dadas

anteriores ao proprio homem. O divino simboliza, também, a inconsciéncia, especificamente o inconsciente
coletivo. Essa repeticdo é uma espécie de prisdo que os outros percebem facilmente e nés costumeiramente
chamamos de nossa vontade e nosso desejo. A criagdo simbolica de nossa singularidade sé surge em sua
plenitude quando derrubamos os pilares dessas paredes das quais Somos prisioneiros cegos e anénimos, e com
os tijolos dessa ruina produzimos uma construcdo Unica, sempre dispostos a novas rupturas e re-edificacdes r re-
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construir outra familia. Nesse sentido, abandona os pais também é reconstruir leis,
adaptando-as. O preco de um retorno ao paraiso, onde nada falta, é antes de mais nada a
recusa do presente divino, “o fiolego de vida* (Gen. 2,7). Além disso, minimizar a
importancia do pai antes situado no caos, pai que um dia foi Uno, logo pertenceu a uma
realidade que concebeu a serpente. Em um sentido mais profundo, pode-se questionar que se
Deus quisesse um ser impotente, criativamente falando, ndo Ihe ocorreria crid-lo com a fome
do conhecer, com o desejo de se olhar, e com a forca para tanto.

O homem ndo é apenas um ser criativo, ele possui uma responsabilidade
impar, pois é a encarnacdo do Verbo, aquele que nomeia a prépria criacdo (Gen. 2,9).

Com o desenrolar biblico aparece o segundo Adéo que ndo é mais vivente,
tornando-se “/...] espirito que da vida. Primeiro foi feito ndo o que é espiritual, mais o que
psiquico; o que é espiritual vem depois. O primeiro homem tirado da terra, é terrestre. O
segundo homem vem do céu” (Corintos, 115, 45 —47 e Romanos, 5, 12 — 17).

Cristo simboliza esse novo Adao: é o renascido com Osiris. E como tal
possui ndo apenas natureza espiritual, o que pode parecer a principio, mas uma natureza
heterogénea: espirito, matéria, pois € com o pai uma unidade e é o filho por exceléncia.

Adao, a principio, possui um aspecto bissexual - ainda nédo diferenciou-se
em polaridade. E bissexual pois € homem cdsmico. S6 com o aparecimento de Eva, aquela
que o seduz para confrontar com o fruto do conhecimento, que ele se torna um homem,

A psicologia analitica (Jung, 1980, Jung 1986) vé Addo como homem
primeiro, como tal trazendo a necessidade de integrar o tellrico e o pneumatico. Isso é
perceptivel no simbolismo referente ao segundo Ad&o. Cristo, simbolizaria o Self, ou seja, 0
modelar na realizacdo da relacdo inconsciente — consciéncia, com uma inteireza que tange a
totalidade.

Os deuses humanos e seus feitos trazem a luz o caminhar da transmutacao,
englobando desafios e a aceitacdo da dor, e até mesmo das iniUmeras mortes que produzirdo
um novo homem renascido, transformado.

A possibilidade de transformagao surge através da inspiragdo da “‘anima
primeira mulher. Sua sensibilidade, irracionalidade, e ligacdo com o telurio a tornam mais
proxima da matéria corruptivel.

Nesta cosmogonia Eva e Addo agem em perfeita harmonia através da dupla
polaridade de pneuma. Como sabemos Deus deu o folego da vida ao homem e a serpente o
outro lado do pneuma divino - que “tentara” Eva para comer da fruta do pecado —
conhecimento. Essa curiosidade, melhor dizendo, essa necessidade de conhecer, une-se a eros
através da forga de seducdo de Eva, a “anima “inspiradora de Adao.

Cabe lembrar que eros e pneuma aparecem, estritamente unidos, pois sem a
“tenta¢do” da serpente (pneuma) e a “seducdo” de Eva ndo teriamos o principio feminino e
masculino integrados no mesmo objetivo de criar. Jeova animou sua criacdo do homem com
0 p6 dosolo e passaa “/...] soprar nas suas narinas o folego da vida, e 0 homem veio a ser
uma alma vivente (2,7). Esse ponto € muito esclarecedor, pois no homem Jeova instaura o
principio aéreo ou volatil da pneuma, ou seja, lhe faculta a poténcia criativa, jogando esse
folego de vida nas suas narinas.

A trindade cristd, bem como outras tradi¢6es, rompe com o mundo do poder
paterno. 1sso é importante, pois 0 principio cosmogoénico necessita de um outro dominio,

arrumagdes. Unem-se assim o velho material coletivo ao infinito e intermindvel movimento de ser Gnico a partir
do que nos foi dado e aparece no todo.
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além da bondade e da justica do Pai. Essa transmutacdo surge através do simbolo que é
Cristo: reunido da natureza heterogénea.

Cristo pode ser considerado o segundo Ad&o surgindo renascido e mais
completo; ele ja aparece como uma sintese entre o primeiro Adéao e Deus.

5- KARAJA

Quando o poderoso Feiticeiro (Kananciué) continuou o seu trabalho através
do sopro de vida, animou o que foi criado. Colocou forcas invisiveis que sdo poderosas e
dificilmente controladas. S&o espiritos "que fazem estripulias”. esses espiritos sdo 0s
arquétipos (deuses) que possuem uma grande quantidade de energia capaz de em estando
inconsciente, induzirem o homem a acdo — repeticdo no mundo. Essas forcas englobam as
poténcias anima — animus. Sombra, etc.

Merece atencdo aqui a saida do paraiso e consequentemente a criacdo do
homem. No mito todas as coisas ainda eram parte do corpo do criador Kananciué. Os pajés
eram os responsaveis pela manutencéo de ordem natural, apesar de Kananciué saber de tudo o
que passava, ele ndo intervinha ainda que algo perdesse o ritmo, pois 0s pajés, segundo o
mito, resolvem "tudo direitinho™ (cf. capitulo II).

Os peixes — aruand, que apareceram também em outras versdes, sdo homens
— peixes, possuindo caracteristicas humanas, como se observa mais claramente no mito irma-—
Son- Era (ibid). Na realidade permanecem agora na unidade com o criador, mas guardam
consciéncia em estado de laténcia; eles sdo animais e estdo ainda irmanados com a natureza.

Quando os animais faziam pedidos ao Criador com muito amor, ele ndo
resistia. Quando eles lhe pedem para os transformarem em outra espécie, o fazem através de
um mediador: indiana Katu. A funcdo de mediador faz parte das cosmogonias como um ser
ou Deus que é capaz de estabelecer uma relacdo (aceita ou ndo pelo Deus primordial ) entre o
homem e Deus.

E importante acrescentar que o olhar, o ouvir, 0 sentir no proprio corpo,
apareceu como essa relacdo que se estabelece entre consciéncia e inconsciente.

No mito Karajas, como ja tivemos a oportunidade de mostrar os animais
fazem parte da unidade corporal do criador. Seguem seu ritmo, ndo possuem autonomia. Até
0s desejos impossiveis sdo realizados, so basta pedir. Um dia eles pedem insistentemente a
liberdade. O preco, o castigo, tal como vimos é inevitavel: perderdo a eternidade e suas
prerrogativas. Perderdo a serenidade do primordial as “aguas eternas ““, o aconchego “uterino
“ dessas ““4guas mornas “. De uma so vez essa “felicidade “¢ a “morte “, mas viverao,
andardo com suas proprias pernas.... irdo para onde quiserem! Desejam viver!

Kananciué permitira que os peixes — aruana transformem-se em Ind-Son—
Wera, e saiam desse Utero urobdrico, deixando assim, a eternidade, as dguas serenas e mornas
do Berohaka.

Aqui aparece a situacdo do deus que a pedido dos seus filhos solta-os para o
mundo. Esses filhos sdo advertidos das condi¢es penosas que irdo encontrar com a saida do
estado urobdrico. Mesmo assim, diante da insisténcia desses filhos, o criador deixa-os partir.
Pode-se, entdo admitir que o criador age como uma mée transformadora. Cabe ressaltar que
a faceta nutriente do arquétipo de grande mae esta presente, pois, Kananciué nao resistia
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quando os pedidos de seus filhos eram feitos com muito amor. Nessa tribo matriarcal, o
criador, fornece o modelo para a fungdo da maternidade.

No mito “Ina—Son—W¢éra* (cf. capitulo II), esclarece que essa transformacao
é lenta e progressiva: assumirmos os direitos e deveres do fazer, errar e ter prazer ... demora.
Também aqui o preco €, o mesmo: sofrimento, dor, morte.

Tal como na outra versdo da cosmogonia Karaja, a consciéncia do novo
mundo se da pelo espirito de aventura, curiosidade e prazer. “/...J liberou-se das aguas e
extravasou seus desejos nas delicias do novo mundo: rolando nas areias mornas, correndo
nos campos, sentindo o perfume das flores, ouvindo os passaros, seguindo os macacos das
arvores, descobrindo o mel de abelha e frutas deliciosa... " Peret, 1979, p. 96). A realidade
socio—cultural e geografica caracteristica do povo é perceptivel na descri¢do da criacdo. diz o
mito que Kananciué “/...J criou o reino animal, que alegra e encontra a vida numa can¢do
de ritmos e cores maravilhosas" (ibid). Essa mesma natureza é retratada no mito dos Inad—
Son-Weéra (ibid) como um "[...] lado atapetado de flores, rodeado de verdes campinas e
arvores frutiferas. O céu azul era enfeitado de nuvens brancas e passaros coloridos que
voavam em todas as dire¢des [...] com o esplendor do rio Araguaia, suas praias alvissimas e
brilhantes, Haurira pensou que iria arrebentar de tanta felicidade (ibid). Os mitos estdo
relacionados com as circunstancia geograficas favoraveis das tribos.

Tal aspecto é observado na vida do povo Karaja - os indios e sua relacdo
com as mudangas das estaces do ano®'. Os Karajas possuiam excelentes opcdes prazerosas
até para adaptarem-se as cheias. A opcdo mais comum erasubirem nos bancos de areia das
praias, fazendo casas de areia provisorias, durante este periodo ou simplesmente indo para a
proximidade dos inimeros lagos que existentes na regido, onde podiam continuar a viver da
farta pesca, como é descrito em Bueno (1975), Costa (1978). Na Segunda versdo da
cosmogonia dos Karajas, essa relacdo com a natureza é também observada, onde o jovem
Karaja, rola na praia, na areia®’. Podemos dizer que a natureza exuberante da regido mostrou-
se uma “grande—mae” nutriente. Como um povo tribal, os Karajas possuem naturalmente uma
estrita relagdo com as leis coletivas, com a natureza e religido, que compondo um todo
unificado. Isso foi interpretado de diferentes formas pelos historiadores; os Karajas,
particularmente, contavam com uma geografia muito favoravel; terreno adequado ao gado e a
agricultura, terra muito fértil e beleza natural. Além de um rio altamente navegavel
(Araguaia) e um clima ensolarado possuiam também uma relacdo muito passiva e
desinteressada frente a qualquer aprendizagem ou transformacdo. Os historiadores,
interpretam esse  “otimismo “, ¢ essa “aceitagdo “ constantes de qualquer situagdo
(desagradavel ou ndo), de diferentes formas; todos atestam, porém, a incrivel cordialidade e a
aceitacdo constante de qualquer contraposicdo, tal como percebemos nos relatos de Peret
(1979), Costa (1978), Bueno (1975).

O matriarcado se impdes nessa sociedade de uma forma contundente, em
todos os aspectos de vida, nas artes, no contexto socio—politico-econdmico e psiquico. A
estrutura é constituida tomando-se por base a “familia—grande “, que requer liga¢Ges
kararekokre (seu filho esta aqui, ndo quero mais ficar com ele). Se o primeiro filho do casal
morrer a mulher também pode desfazer o casamento, j& que a morte € atribuida a feitico

(13

3 Nesta regido as estacfes do ano sao mais nitidas do que costumeiramente no Brasil, pois

trazem as cheias do Araguaia, isso porém nao é inconveniente como ode parece a principio, tal como vimos para
0s habitantes do Nilo.
2 Tal como no mito platénico os seres redondos, totais e perfeitos que foram criados, rolam
por nada lhes faltar.
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(Bueno matrimoniais estaveis.

O casamento é matrilocal ou seja, 0 homem vai morar na casa dos sogros. A
forma de escolha do parceiro é preferencialmente feita pela mée; este tipo de casamento
(Harabie), parte em geral de um acordo entre as mées dos futuros noivos. A mae da noiva
paga pelo noivo na maioria das vezes com canoas, esteiras e utensilios. Se a noiva ndo gostar
do rapaz ode devolvé-lo para a sua mae, dizendo ritualisticamente; Aritxore ronyre ixaby
ikeseyna, 1975).

O homem ndo tem tais prerrogativas em relacdo ao casamento; ao que
parece, s6 numa situacdo de excec¢do, o que € ndo desejavel nem honroso, quando ele escolhe
sua esposa. A mulher também, deve ater-se as normas coletivas, e s6 sdo considerados
adultos, com diretos e responsabilidade apds o casamento, e ndo anteriormente. O homem e a
mulher possuem igualdade de condi¢cbes mas vivem atrelados ao nucleo familiar maior,
bastante dependentes dele. Os jovens, antes e no comeco do casamento ndo possuem
qualquer responsabilidade ou obrigacOes, ajudando apenas nas atividades tribais, quando
assim o desejem.

Podemos mesmo dizer que a natureza lhes deu “demais”, um terreno
adequado ao gado e a agricultura, rios, lagoas, mar fértil, beleza exuberante. O rio Araguaia
altamente navegavel, trouxe, por sua vez, o acesso facil de outros povos que foram muito
nocivos, tal como o "homem branco”, apesar de facilitar o transporte dos proprios Karajas.

A fertilidade e a expansividade ndo foram suficientes para eles se
interessarem por uma agricultura diversificada. No resto do Brasil, essa terra “onde tudo da,
isso também parece ocorrer. O rio Araguaia é tdo convidativo ao prazer, e tdo cheio de
diferentes espécies de peixes que ndo foi decididamente mola propulsora para
desenvolvimento de outros meios de sobrevivéncia. Os Karajas restringiram-se as suas
técnicas de pescaria, muito sofisticadas, por sinal, ao plantio e oucas culturas, e a arte. A
aprendizagem em geral era desqualificada como algo desnecessario. A disciplina ndo é
desenvolvida pois ndo existe um processo sistematico educativo sisteméatico. A educacéo
repressiva inexiste. E nem parece haver algum tipo de incentivo ao estudos e trabalhos. A
escola concebida para os indios, a despeito de qualquer critica que possamos fazer a
metodologia utilizada, foi muito mal recebida. As mées das aldeias Karajas ndo revelaram
nenhum entusiasmo com a possibilidade de mandar seus filhos estudar. Preferiram que os
filhos ficassem ao seu lado, e estes idem.

A mée condiciona a conduta; a explicacdo “/...] da realidade tribal é
recebida especialmente através da mae, pois mesmo 0 menino permanece a seu lado até doze
anos [...] podendo ficar com ele o quanto queira‘ (Bueno, 1975, p. 59).

Como consequéncia as criangas permanece isoladas, ndo convivendo com as
outras da sua idade. Foi observado o forte apego dos filhos as méaes até tarde (Bueno, 1975) ,
(Peret, 1979).

A arte utiliza figuras antigas, sem movimentagéo, apresentando uma rigidez
de formas, como diz Castro Faria (apud Bueno, 1975). Ela é condicionada pelo conformismo
do artesdo em um esquema estritamente geométrico, cujos membros, inferiores estdo
reduzidos a “massas arredondadas® e em outras, diz ele “embora aparecam cascas, perna e
pés tratados distintamente [...] a sua modelagem guarda ainda o mesmo carater de blocos
arredondados ** (p. 53). A figura da mae , do arredondado, da concentracdo das figuras no
centro do corpo onde é enfatizado os seios e 0 ventre. Isso traz referéncia a fixagcdo do
arquétipo de grande—mée tal como acontece aos periodo paleolitico e neolitico. As pernas,
maos, que enfatizam o fazer e 0 “recriar “o mundo, aparecem poucos perceptiveis.
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Como se pode imaginar, com uma educacdo tdo permissiva a ponto das
criangas determinarem comportamento dos pais, agredindo-0s se necessario para que Seus
desejos sejam realizados, tendo, inclusive, o direito de se recusar a fazer qualquer coisa que
Ihe seja sugerido, “/...J. Costuma-se dizer que as criancas Karajas sdo os tiranos dos pais,
que as cercam de carinho e satisfazem os seus desejos* (Bueno, 1975, p. 57). No antigo mito
de Irariwenona e Haukivenond o comportamento do filho de Kansciweré assemelha-se as
atitudes voluntarioso, mimado e de grande teimosia (Costa, 1978).

Podemos apenas afirmar que o preco da dependéncia econémico—social e
psicoldgica, dessa ndo igualdade entre os jovens e os mais velhos, é paga com a rendncia a
liberdade do ir—e—vir, com a necessidade dos individuos permanecerem atrelados a uma
ordem social especifica.

Os karajés, como sabemos, ainda sobrevivem, mas ndo podemos dizer o
mesmo de sua cultura num sentido mais amplo. Foram essencialmente aculturados, nédo
havendo assim condicfes para se transformarem por si proprios.

Na maior parte, porém, das versdes cosmogonicas a eternidade habitava "os
lagos profundos nas entranhas da Terra™ (cf. capitulo I1), e os Karajas eram peixes araunas.
Em outra versdo, citada por Marielys S. Bueno (1975), os Karajas moravam dentro do rio, no
caso 0 Araguaia, 0 mais importante rio da regido. A &gua, como de costume, nas outras
versOes aparece, tal como o "nada" que se identifica com um criador, pois com vimos, nao
existia, nem chegava a ser uma ideia, era 0 nada.

No mito Karaja “Ina-Son—W¢éra“, observamos a cena eterna: os aruands que
habitavam os lagos profundos representavam a inércia do caos. Caos gravido de um hero—
tsud (raio de luz). Quando o jovem esperto Harind, um araund, curioso e aventureiro, nada
para longe e encontra o hero—tsul., 0 que era ca6tico, inconsciente, desconhecido tornou-se
calro. O hero—tsud. E o principio consciente que existe no inconsciente ndo-revelado. Ao
arriscar uma olhadela através do raio de luz nada aconteceu, tudo permanece tranquilo e
cintilante. Apenas descobre sua sombra "nada acontece" (ibid) significa que apesar de ser
dito que nada acontece a sombra ja foi revelada. A transformacdo ndo se completou, mas 0s
opostos ja existem. O jovem herdi conversa com ela como se fosse algo exterior, mas 0 mito
ndo o é. E o herdi tal como os seres aproximam-se e afastam-se da possibilidade de enfrentar
0 Novo.

E, assim, ele acaba por enfrentar o “corredor que leva ao sofrimento, ao
perigo e a morte. Rompe-se assim com a “antiga ordem" representada pelo pajé, ¢ assim o
destino do homem se cumpre.

O humano que emergiu do mundo animal rompendo com a obrigatoriedade
de “estimulo-resposta“ que caracteriza a vida instintiva. Se transcendeu a natureza, embora
sem poder deixa-la.

O lugar original, paraiso — mde — unidade primeira foi perdido. Os
acontecimentos deste tempo mitico®® demonstra que néo foram a arrogancia nem a presuncéo
que nos leva a audécia de querer ser como Deus — isto €, como homens, e sim por desejo ou
por necessidade.

O homem perdeu 0 Uno e ganhou o privilégio e/ou maldicdo de agora
conquistar a harmonia consigo proprio. Agora ele € um ser potencialmente indefinido que
ganhou o direito e a responsabilidade de Ter que descobrir seu proprio caminho.

3 As tabuas do destino (mito babil6nico) e Temis deusa da Grécia, cumprem o mesmo

objetivo de ordenacdo, perpassa também a interferéncia no calendario para que a fecundidade pudesse existir. O
tempo € um sistematizador natural de vida, e esta inserido no homem através de sua prépria mortalidade.
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O ser humano pagou caro por isso. Ele foi morto, amaldi¢coado, sofreu a
“miséria humana“ (mito grego) e mesmo quando tornou-se homem com o0 assentimento do
criador, passou a sofre as limitagdes do tempo, do espago, “dor “sofrimento e morte* (mito
Karajd). Nada lhe resta a ndo ser a busca de construir suas préprias leis, de trabalho para
sobreviver.

O crescimento da consciéncia necessita de um direcionamento de energia
psiquico para novos caminhos. Toda cultura depende de tal redirecionamento, e a capacidade
de realizé-la encontra-se no homem. A ele é dada a condigdo de romper, em parte, com sua
animalidade. Mas esse processo como diz Emma Jung (1991), envolve grande dificuldade; de
fato, afetamos quase como um pecado, uma acdo mal dirigida, e é assim que podemos
experencia-los nas nossas préprias vidas. I1sso ja poderia ser esperado a medida em que ocorre
uma reversdo do curso natural dos eventos, constituindo um trabalho muito perigoso. E é
justamente em funcdo disso que este processo sempre foi ligado a idéia e rituais religiosos. De
fato, como se sabe, o mistério religioso com suas vivéncias simbodlicas de morte e
renascimento, vem trazendo as pessoas esse processo de vir—a-ser.

Como vimos, nos mitos a morte do homem elevou-o, pois € aquisicdo da
consciéncia. Leva-0, porém, a uma posicdo tragica entre o animal e Deus: Ele é como que
suspenso, foi como Prometeu em seu rochedo, preso entre o espirito e 0 matéria.

Estamos sujeitos a sua dualidade do olhar: o olhar de Deus, o olhar do
homem. O olho é simbolo desta possibilidade de conhecimento. A revelacdo € essa
duplicidade, a transformacdo do homem opera-se neste ver e ser visto.

O olhar possui a forca dessa preméncia de transformacéo, € a ira dos deuses
e 0 desassossego do livre arbitrio. Arquetipicamente falando, os olhos sdo implacaveis e
profundos, como diz B. Pereira (1989, p. 59), “/...] eles percebem com a objetividade propria
da natureza e de nossos sonhos, escavando alma dentre o, para encontrar a verdade nua, e
ver a realidade por traz de sua miriade de formas, ilusdes e defesas".

A dificuldade do confronto entre consciéncia e inconsciente € inevitavel. O
olhar, a luz, clarifica a imperfeicio humana, sua polaridade. E através desse
redimensionamento que podemos nascer. Gragas aos acontecimento primordiais nos
tornamos perenes, limitados, angustiados e mortais.  Ganhamos, porém, autonomia para
olhar, criar, desfrutar esse mundo.

Cabe aqui esclarecer que em geral confunde-se autoconhecimento com o
conhecimento de personalidade do eu. A consciéncia aqui descrita ndo é obviamente conhecer
0 seu préprio eu, pois 0 eu sé conhece os seus proprios contetdos, desconhecendo como
coloca Jung (1988 o contetdos do psiquismo como um todo. Ou seja, “/...] o homem mede
seu autoconhecimento através daquilo que o meio social sabe normalmente a seu respeito e
ndo a partir do fato psiquico real que, na maior parte das vezes, lhe é desconhecido* (p. 3).

A suprema Grande Obra do homem € a sua reintegracdo na dignidade
primordial. Agora Unico e voltando ao todo.

Essa obra € descrita na alquimia da forma muito reveladora, e atesta o
processo de cria¢do da consciéncia.

As quatro operacOes alquimicas que podem ser associadas ao processo de
crescimento / conhecimento do homem sdo descritas em Chevalier & Cheerbrant (1989) com:

Purificacdo;

Dissolucdo até o sujeito universal;

Solidificacéo;

Nova combinacdo a nivel do ouro ou de Deus.
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Essas quatro etapas aparecem na alquimia, no acontecer psiquico e na
cosmogonia.

A aquisicdo da consciéncia inicia-se com a separagdo das parte (dos opostos
a partir do Uno). Essa separacdo € um processo de purificacdo do ser a partir das forcas
criativas. O sujeito ao romper com a repeticdo inerente aos complexos infantis, ruma para o
livre arbitrio.

A dissolugéo do eu, constitui-se no momento em que 0 ego necessita ceder,
acolhendo os conteudos advindos do inconsciente, reestruturando-se. O importante, porém, é
o sacrificio do conhecido para o ser, estando entdo configurado. Ao mergulhar no
inconsciente o sujeito traz consigo aquisi¢des, e como tal ocorre a criacao.

A verdadeira criacdo do homem refere-se a solidificacdo de um ser que
percebe que ele e estruturalmente mutavel, mas possui sua maneira de manifestar-se, sua
“marca“. O ego ao ceder a essa mutabilidade pode recriar-se.

Por fim, uma nova combinacdo se estabelece. Essa nova combinacdo € a
ultima etapa do ser, aonde este conquista uma ligacdo, um eixo, uma ponte, entre a
consciéncia—Self (ponto de orientacdo e totalidade). Esse eixo serd cada vez mais acessivel a
medida em que o sujeito entrar no inconsciente (caos) e dele sair, produzindo as
transformacdes necessarias para continuar caminhando. Esse € um processo infinito e
permanente (ibid). E cada vez que o ego identificar-se com um contedo inconsciente, esse
caminho precisa ser repetido.
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CONCLUSAO

As cosmogonias se iniciam com uma realidade ndo separada, unitaria,
possuidora de uma forca de atracdo tdo grande que 0s homens organizaram imagens e
conceitos, referindo-se a essa sensacdo através dos mitos, religides, etc., como salientam Jaffé
(1990), Fromm (1982), Eliade (1969), Jung (1959).

Todo o processo de quebra dessa unidade anterior, fechada a si mesma, esse
uroboros incognoscivel, aparece em todos os mitos, e é vivido pelo homem como uma
situacdo angustiante que remete a uma inevitavel nostalgia. Percebido ou ndo como uma
perda concreta ou simbdlica, 0 homem ao criar consciéncia perdeu sua identificagdo com o
inconsciente.

O ato criativo, como vimos, aparece em todas as culturas e baseia-se na
estruturacdo de uma area espaco—temporal especifica de um ser revelado. Esse conhecimento
sO se d& como penoso processo de distingcdo de polaridade, que como tais delimitam-se no
momento do confronto. Quando surge o homem chegamos a consciéncia, ele € simbolo de
concluséo desse processo.

Todos esses passos, e seus desenvolvimentos, sdo encontrados nas
cosmogonias estudadas, ficando entdo demonstrado o correlato entre os mitemas basicos.

Manifestam-se, 0os mitemas ganham diversas linguagem que se relacionam
com as caracteristicas das sociedade de onde emergiram e por onde estabeleceram-se. Sendo 0
mito proveniente do inconsciente coletivo, inclui sempre uma conexdo geral entre 0s povos,
que a antigiiidade chamou de “simpatia universal”. Essa simpatia € um dos mitemas basicos
que aqui ndo foi abordada mas foi percebido por historiadores de filosofia (Mondolfo, 1971),
da religido, mitologia e arte, e pela psicologia quando confronta os paralelos entre a sua
disciplina e as outras ciéncia humanas. Depura-se dai que pode-se ter um informe sobre a
historia universal. Com essa colocacdo ndo se procura sustentar que 0s seres humanos de
todos os tempos e culturas sdo iguais, visto que o inconsciente coletivo e individual as
estruturas combinam-se e podem tornar esse ser ou essa civilizagdo uma singularidade; porém,
0 especificamente humano ndo é possivel de ser negado. Parece urgente abandonar a
unilateralidade para que se possa aceitar 0 humano com suas polaridades, admitindo-se as
diferengas e similaridades do mundo. A psicologia analitica, através de sua cosmovisao,
possibilita a convivéncia entre o individual e o coletivo.

Um dos objetivos deste trabalho é tentar mostrar que existe realmente um
arcabouco do inconsciente coletivo. Ainda muito se discute em psicologia, a existéncia do
gue seja o inconsciente coletivo. E menos ainda se sabe sobre a importancia dele, ou é pouco
divulgado ou permanece como uma idéia muito rejeitada. Uma das razdes plausiveis para que
isso aconteca refere-se a0 momento historico atual, em que qualquer idéia que se relaciona
com o incognoscivel, o religioso mesmo, ndo é digno sequer de reflexdo. E como para se
estuda o inconsciente coletivo, um dos recursos que se pode Ter além do estudo sobre contos-
de-fada, historia e arte, € um estudo sobre mitologia, esse conhecimento tem ficado muito
restrito. O homem moderno desenvolveu um verdadeiro preconceito contra esse sistema de
conhecimento; evidentemente ndo tem feito muitos progressos nesta area, destarte
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evidentemente que a ciéncia ndo pode sucumbir aos preconceitos coletivos, procurando assim
ndo de limitar ao socialmente valorizado. Surge entdo a preméncia de se comprovar a
existéncia do inconsciente coletivo, e isso sO podera ser feito olhando inUmeras vezes para as
suas manifestacbes, observando-se 0os mesmos fatos e elementos. Ele é essencialmente
estrutural, e esta Para o ser humano como a sua coluna vertebral para o corpos. Ele se
comporta como um sistema axial que sustenta e d& conformidade ao corpo de uma pessoa. Ele
ndo é a estrutura mais aparente, mas € o determinante de uma forma. Entdo se observarmos as
mitologias e 0s seus mitemas, descobriremos que ele ndo é uma especulacao. Este ponto foi o
que tentou-se mostrar olhando as diversas culturas , que paralelamente com o psiquismo
humano evidenciam as mesmas questfes partilhadas com a humanidade. Pode-se verificar que
existe um arcabouco, e é em funcdo disso que se pode nomea-lo de inconsciente coletivo. Até
hoje tem se enfatizado o inconsciente pessoal, se consequentemente as questdes relacionadas a
historicidade do individuo. E, dessa maneira tém sido feitas “adaptacdes* para explicar
questdes humanas que ndo se referem a essa historicidade. Muitas das teorias ainda vigente no
ambito da psicologia tendem a compreender o ser humano via apenas esse caminho nao
importando qudo distorcidas sejam as conclusdes a que se chegue, partindo de tal referencial.
Faz-se mister que se conheca melhor, que se estude mais, o que seja o0 inconsciente coletivo,
até para se conseguir perceber aonde ele vai se manifestar e de que forma ele apresentar-se-a
dentro da clinica, por ex., para se obter um “aproach* mais preciso.

Como se pode provar a existéncia do inconsciente coletivo de varias
maneiras, € essencial uma maior ousadia para nos debrucarmos em outras areas de
conhecimento. Através do estudo da alquimia, por exemplo, nés vamos observar as mesmas
etapas descritas por Jung (1987) quando ele fala sobre o processo de individuagdo. o que 0
alquimista fez foi principalmente colocar no plano simbolico o acontecer da lama, o que se
pode detectar como a evolucdo de vida de um ser humano. Esse processo alquimico é um
processo vivido dentro do proéprio processo analitico. Citamos primeiramente a alquimia, por
Ter sido ela que permitiu 0 método comparativo historico capaz de sustentar 0s pressupostos
basicos de Jung. Existem, porém, outras formas perfeitamente cabiveis de percepcdo, que
mostram-se extremamente Uteis para a psicologia. A histéria da arte é uma delas, e se 0
fizéssemos, chegariamos as mesmas conclusdes. A abordagem que utilizamos foi a das
mitologias. E falando sobre as mitologias percebe-se que é da agua primordial que surgem as
mesmas concepc¢des de uno, sempre as mesmas concepcdes de duo, sempre as mesmas
questdes de conflito e a perda de um paraiso que esta inscrito dentro de nos, que acena para o
homem como uma idéia de unidade. Buscar retornar a esse estado informe e a0 mesmo tempo
vontade de um ego que deseja romper com essa inércia, € o cosmogonia do cotidiano.

A mitologia mostra a necessidade de romper com uma for¢ca maior que
envolve o homem, e que nessa situagdo somente utilizando uma aceleragdo muito grande, e
essa aceleragéo pertence ao ego, que e cria uma ruptura com o inercial. Como nos informa a
fisica, evidentemente para se tirar um corpo da inércia a forca da aceleragdo empregada é
muito maior que para manter o movimento. Esse momento é o mais draméatico, um momento
que acontece na vida de todas as pessoas. Ou seja, algum local determinado na vida de
alguém, algo era inconsciente. Para esse sujeito romper com essa inercia, ele percorrera esse
mesmo processo de saida da dgua primordial, cadtica, e vivenciara a condi¢do de uno, para
poder enfrentar a dualidade, e pelo conflito parir consciéncia. E nessa situacdo, que € a
situacdo mitica, na verdade o que mais importa para fins da propria psicologia, é entender que
ela pertence ao homem contemporaneo. A mitologia ndo esta, como se vé, longe de nos: a
mitologia somos nos. Ela é atualizada no nosso dia-a-dia. Nossas separacfes sao 0s sacrificios
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cosmicos que tantas mitologias assim representam: soa as inUmeras questdes gque se nos
impde, soa as diversa circunstancias que simbolicamente se remontam aos mesmos fatos, as
mesmas dificuldades, e a mesma dor. Dentro dessa aproximacdo junguiana, e olhando o
homem dessa maneira, alcangcaremos num espectrum muito maior de recursos para trabalhar
as dificuldade de crescimento do ser humano. E quais sdo “/...] as pedras no caminho*
(“retrato em preto e branco “- C. Buarque. T. Jobim, ). Essas dificuldades — apenas entender o
homem via um Unico mito — serdo sempre insuficientes. Tantos quantos sejam 0s mitos
existentes a ele tenhamos acesso, melhor serd. Aqui apontamos cinco, mas quanto mais 0s
analistas puderem conhecer, mais enriquecerdo sua pratica, dispondo de um instrumental
maior, para usar no seu trabalho, ampliando seu raciocinio e sua flexibilidade no
entendimento do processo de acontecer psiquico. E é exatamente isto o objetivo primordial
deste trabalho.

Jung (1984) insiste na importancia, para o ser humano, da descoberta de o
seu mito, e esse mito uma vez conhecido vai permitir o individuo criar condicdo de livre—
arbitrio. Ndo se pode pensar em saude mental sem livre-arbitrio; nés olhamos para pessoa a
nossa volta e vemos suas repeticOes, as vezes familias inteiras, verdadeiras sagas. Ja Freud (
1973 ) mostra que o histérico sofre de reminiscéncias. Muitas pessoas apreenderam essa
situacdo, mas ndo chegaram ao amago de como ela se processa. Se conhecermos o mito do
individuo, e quanto mais mitos conhercemos, mais facilmente vamos poder compreende o
universo mitoldgico envolvido e o mito central que morteia sua forma de percepcdo e
interacdo no mundo.

Todas essas informagdes tém como finalidade dispor de um instrumental
que facilite podermos ajudar a que o individuo saia dessa condi¢do repetitiva. A existéncia da
condicdo mitica implica necessariamente na dominacgéo pelas forcas do inconsciente coletivo.
Quando os arquétipos séo 0s personagens principais da histéria de um individuo, ndo é o ego
que vive, sdo essas forcas motrizes que determinam a vida a pessoa. Em sendo assim, essa
pessoa tem muito pouco livre-arbitrio e portanto muito pouca saide mental. A liberdade é o
romper constante com 0s nosso determinismo, e isso é possivel somente quando alcangamos
um nivel de auto-observacdo e contemplacdo de nossa mitologia. E se o analista puder
representar para a consciéncia dessa pessoa, sua mitologia, nés vamos conseguir estabelecer
uma situacdo de facilitacdo para que a aceleracdo surja criando uma ruptura nessa estado
inercial.

Observou-se nos mitos ja relatados, por exemplo, no Karajas , que surgiria
uma série de dificuldades. O Criador ndo ilude os peixes—aruana sobre o que haveriam de
enfrentar, mesmo assim eles rompem, desejam que a beleza da vida se faga: “tudo o que
queremos € gozar as delicias de morar nas praias redutoras do Araguaia, que encontram a
alma e completam a alegria de viver!”.

Neste momento ha livre-arbitrio. E dito, pode, acontecera faca-se a sua
vontade. Esse “faca-se a sua vontade “que muitas vezes aparece na biblias, é o respeitar a
humanidade dentro de cada ser, sua duvida, 0 medo, o erro. O analista ao reapresentar o
mito, inaugura o ritual de auto-observacdo do sujeito, através da objetivagdo das forgas que o
envolvem. Desenvolvendo cada vez mais a capacidade de reconhecé-las, o individuo vai ter
condicdo de fazer segundo a sua prépria vontade. Pois agora ele percebeu a existéncia e a
pressdo dessas forcas, agora ele ja tem outra condi¢cdo de vontade, que é ser o agente, ser a
acdo do palco onde os arquétipos aparecem, esses arquétipos que agem sobre ele como as
forcas teldricas da natureza agiram nos mitos cosmogonicos, como vimos. Essas acOes
intempestivas e dramaticas que observamos nos mitos sdo o drama cotidiano do individuo que
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ocorre num nivel muito profundo, mas em um nivel muito real. Entdo, a libertagdo que o
analista pode propor ao seu paciente, libertacdo como sindnimo de salde mental, € tentar
reapresentar a um individuo a trama em que se encontra ¢ as inumeras atuagdes, ‘“cenas e
contracenas “de que participa na sua vida, indo atras do fogo que Prometeu devolveu aos
homens, e permitiu que renascessem, pois nasceram enquanto capazes de criar.

Em sintese, a libertagcdo é procurar reapresentar ao individuo sua situacdo
como auto-observador de sua histeria e entdo passivel de transforma-la. Até este momento,
ele vive como numa tragédia grega, onde 0s personagens rumam inexoravelmente para o seu
destino tragico.

Parece, porém que a psicologia, de certa maneira, derivou para um
conhecimento quase que urobdrico, que se satisfaz a si propria, descaracterizando o seu
objetivo que é debrucar-se sobre o seu objetivo de estudo: o individuo. Precisamos sair,
enquanto psicologia, desse movimento uroborico para entrar em relagdo com o mundo,
procurando estar atento a esse ser, que vem procurar a possibilidade da libertacdo de seu mito
, @ esSe ser—o paciente— que vem procurar a possibilidade de libertacdo de algo que o possui, e
o0 leva contra si proprio. Ao representarmos sua condi¢cdo mitica, o0 ego, tal como nos mitos
por nos citados, pode encontrar ou desenvolver, formas alternativas de enfrentar esse poder
coercitivo, numa palavra, criar formas alternativas de enfrentar esse poder coercitivo.

Conclui-se, entdo, que indiscutivelmente os mitemas basicos se repetem em
todas as culturas, e que precisamos examinar outros povos, outras culturas, outras areas de
conhecimento, para ganharmos uma maior precisdo na pratica clinica.

Como os antrop6logos estudam a estrutura éssea para determinar a
semelhanca das varias espécies de animais, em sitios arqueoldgicos em todos os lugares do
mundo, e encontram e mapeiam a mesma espécie, nés como analistas, preocupados com a
questdo do inconsciente coletivo, ao estudarmos 0s mitemas, estamos percorrendo 0 mesmo
caminho. A Unica diferenca consiste no fato de que n6s observamos a relagdo dessa estrutura
com a psique humana. Essa psique que precisa conhecer sua antropologia, que precisa
conhecer e reconstituir sua prépria histéria tanto quanto esse homem atual conhece o seu
corpo, s6 conhecendo muito pouco a sua alma em termos proporcionais.

Esta trabalho pode ter suscitado no leitor a sensacdo de que algumas vezes
os temas abordados eram ciclicos, iguais ou redundantes; porém a situacdo em que nos
encontramos € exatamente esta, nossa condicdo é esse eterno retorno, a eterna situagdo basica,
a eterna situacdo mesma. E se pareceu exaustivo, foi antes demonstrativo desse fato em si,
tendo sido proposital a fim de cumprir seu objetivo, j& que nos deparamos com 0S Mesmos
desenvolvimentos. E inevitavel que assim seja, pois a partir do momento em que a
psicologia ndo esta voltada para uma troca realmente fecunda com outros campos de
conhecimento, e muito menos estuda esse inconsciente comum aos seres humanos, era preciso
que um trabalho gritasse enfaticamente até mostrar pela vivéncia de quem o Ié, essa situacéo
circular, banal, estrutura, dessa coluna vertebral da alma.

E como antropdlogos da alma, fazendo um paralelo com a antropologia
dentro da psicologia, que é basicamente isso que se assemelha ao estudo do inconsciente
coletivo, conseguirmos de alguma maneira determinar a situagdo do que vem a ser:

Caos:

“No comego ndo havia Céu nem Terra, nem Deus mas somente 0 caos
aquoso”.

(Cosmogonia babil6nica)
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Criacdo dos elementos:

E Deus prosseguiu, dizendo “Ajuntem-se as aguas debaixo dos céus num so
lugar e apareca a terra seca”. E assim se deu.

"E Deus comecar a chamar a Terra seca de Terra, mas o ajuntamento de
aguas chamou de mares. Ademais Deus viu que / era/bom”.

(Genesis)

Criacdo do Homem

“Kananciué n&o resistiu a estes argumentos e permitiu a transformacéo
lenta e regressiva dos peixes em outra espécie anima, que antes ndo havia. E assim, surgiram
0s mais inteligente e alegres seres que habitam a terra : Os Ind — Son — Wéra (povo
verdadeiro). So entdo é que a criagdo do mundo ficou completa”.

(Cosmogonia Karajas)

Observamos esse mesmo substrato, nesses cinco mitos, mas eu diria “ndo s
nesses cinco”, se alguém se propusesse a estudar outros. Nesse sentido esse trabalho passa a
ser um desafio, para aqueles que estiverem interessados em debrucar realmente no estudo da
alma, ou da psique®*.
Esse desafio ndo deve limitar-se a mitologia, na medida em que a arte, religido, contos de
fada, percorrem o mesmo caminho. Dentro da prdpria mitologia ha muito o que fazer com a
cosmogonia; mitos de origem e desdobramento guardam muitas informacdes valiosas. A
mitologia greco-romana tem sido um pouco mais estudados, tal como podemos perceber
pela exigua bibliografia encontrada de outras mitologias. Se nds nos propuséssemos a
confrontar todos os deuses da ordem terrestre, nos de certo nos surpreenderiamos ainda mais
com a enorme semelhanca de seus elementos.
Se percebemos através das manifestacbes do conhecimento humano, que vazam no tempo e
falam sobre os mesmos temas, indiscutivelmente; podemos admitir a existéncia de um
substrato comum para toda a humanidade. De alguma maneira a psicologia tem se furtado a
olhar para essa realidade fundamental ela propria. E assim ela tem permanecido numa
situacdo de auto — satisfacdo com suas proprias idéias, ainda que essas idéias nao se apliqguem
e de fato ndo gerem transformacdo na vida de ninguém.
A psicologia tem que sair desse movimento urobdrico, para renascer, ganhando consciéncia
ela prépria enquanto ciéncia percorrendo o dificil mas gratificante movimento que todos os
seres podem fazer na sua vida e que lhes permita viver criativamente.
A proposta deste trabalho, na verdade € reforcar a questdo da importancia do mito, da
repeticdo, do inconsciente coletivo, da possibilidade de luza, do fogo que foi roubado por
Prometeu e precisamos assumir plenamente, para que nosso olhar possa criar cada vez um
mundo maior.

34 . - . . . . .
Psique e alma significam a mesma coisa; uma € grega, outra é de origem latina, mas na verdade,

novamente 0 preconceito faz usarmos principalmente psique. Isso acontece a alma esta vinculada & religiosidade.
Porém, sdo sindnimos, e assim podemos refletir sobre o termo psique e sua pretensa aura de cientificidade dentro
de uma perspectiva clinica. Vemos aqui a tentativa de “depurar” a ciéncia, e a ilusdo do meio cientifico de um
nome ter retirado o mistério do psicoldgico.
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GLOSSARIO

Ego ou eu — complexo de representacdes, 0 mais proximo e valorizado que
atrai os contetdos do inconsciente e também de impressdes do exterior que se tornam
conscientes ao seu contato. O ego, estaria, entdo, situado entre ambas as esferas, a consciéncia
e 0 inconsciente, esferas como vemos opostas que agem de forma complementar. O que nédo
se relaciona com ele n&o atinge a consciéncia.

Libido — significa energia. Libido dentro de uma conceituacdo analitica é
energia psiquica. Esta refere-se a intensidade do processo psiquico, “/...] seu valor
psicolégico [...] calculado, simplesmente, segundo sua forca determinante, a qual se
manifesta em certos efeitos psiquico** (Jung, 1981 p. 632).

Puer Aeternus — Indica um certo tipo de homem que permanece por muito
tempo em estado de adolescéncia psiquica, o que em geral é resultado de um forte laco
psicoldgico inconsciente com a mée.

Religido - Seguindo o projeto (Mello, 1993) "O termo religido tem sido
usado para designar varias coisas a um sé tempo. [...] Seguindo as defini¢cdes enciclopédicas
do termo religido (Laurosse, 1978, p. 5740)" podemos admitir trés sentidos para o termo
religido: uma crenca; uma confissdo religiosa e uma atitude frente a vida, diriamos simbdlica.
"[...] Levando [em consideracdo] a origem etimoldgica da palavra religido chegamos a
Cicero (106-43 a.C.) (apud Mirador, 1991, p. 9758). Ele afirma que esta se liga ao verbo
latim relegere, que significa retomar o que foi abandonado, tornar a revistar, reler. Autores
tardios, tal como Lactancio (260 d.C.), e Santo Agostinho (354-430 d.C.) difundem o ponto
de vista que o termo deriva do latim religare que é estabelecer uma ligacdo, é o que liga,
aperta, ata. Com esta interpretacdo, Santo Agostinho se referia ao desligamento do homem
de Deus que se deu através do pecado original, tendo a religido, o objetivo de conecta-lo
outra vez" (Mello, 1993: 15). Poderiamos afirmar que o sentido simbolico se refere a
necessidade de unir o desconhecido que me atravessa com aquilo que sei sobre mim e sobre a
vida. "Von Franz (1980), pontua que isso ndo é uma interpretacdo cientifica, mas uma
reflexdo extremamente valida no que se circunscreve a idéia cristd" (Mello, 1993: 16).
Autores como Mirador (1991), von Franz (1980), etc. afirmam que essa definicdo envolvendo
a etimologia "religare™ é precisa. A raiz de relegere e religare é a mesma, compartilham o
"mesmo sentido que é 'escolher’, eleger’, ‘juntar’, apanhar’, etc. Originalmente referia-se a
apanhar ou colher madeira, mas legere, 'ler' possui outro desdobramento, que € ‘escolher' ou
‘reunir'. O prefixo 're', por sua vez, indica um movimento ' para tras', como analisa von
Franz (ibiden, p. 81), "[...] o vocébulo significa que uma pessoa olha para tras a fim de
verificar o que esta atras, como para estar vigilante e apurar o que as outras forgas tem a
dizer sobre nossas vidas" (ibid). Resumindo, o sentido atual da psicologia analitica, aponta
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para "relegere como origem de religio, sendo esta Ultima, em sintese, consideracéo cuidadosa
e reflexado™ (ibid).
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